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Einleitung

TextrAume: Kontinuitatennd Briche als Gegenstand und Zielsetzung

~Waren-, Geld-, Verkehrs-, Kommunikations- und Sitstaffstrome umspannen den
ganzen Erdball und erzeugen einen immens wachseR#gelungsbedarf auf
globaler Ebene [...J* — so die Analyse Richard Minchs zur zunehmenden
Bedeutung von Globalisierungsprozessen innerhalér €besellschaft, die einerseits
in Spezialsysteme differenziert ist, andererseiie @renzziehungen dieser
Spezialsysteme zunehmend uberschreitet und sysezgréifend agiert. Die von
Minch aufgeflihrten Bewegungen, die in der Metaplesr Stroms die unaufhaltbar
erscheinende Dynamik der genannten Prozesse zurdrudls bringen, zeigen
exemplarisch die vorherrschende Einbettung des adtérungsdiskurses in
soziobkonomische Zusammenhange. Manfred Schmelitogika Schmitz-Emans
und Kerst Walstra weisen im Vorwort ihres Bandegteratur im Zeitalter der
Globalisierungzu Recht darauf hin, dass es wissenschaftlich«ti®ean auf die
Globalisierung  vor allem aus politik-, sozial-, tsrhafts- und
informationswissenschaftlicher Perspektive gibt, ahnend die Frage eines
Zusammenhanges von Globalisierung und Literatur [kalim erortert wurde®
Dieser Mangel korreliert mit der von Peter Slotgrdin seinem TextIm
Weltinnenraum des Kapitalkonstatierten ,Unabhangigkeit [,der Globalisieryng’
von Philosophie und sonstigen Auspragungen reéieitider Theorie® Fur
Sloterdijk lasst die Globalisierung durch ,ihreestund neuen Medien* standig
~mitteilen, dal} sie geschieht und fortgeht, unteB&t¢htung jeglicher Alternative’”
Die vorliegende Untersuchung geht von der Annahme, alass gerade die

beobachtbare Missachtung jeglicher Alternative ihakld des sozioGkonomisch

! Richard MiinchGlobale Dynamik, lokale Lebensweltéh 277.

2Manfred Schmeling/ Monika Schmitz-Emans/ Kerst $tal (Hg.): Literatur im Zeitalter der
Globalisierung S. 6.

% peter Sloterdijk: Im  Weltinnenraum des KapitalsS. 218. Sloterdijk reagiert mit seiner
philosophischen Abhandlung auf die ,Selbstgespratheenen [...] [,die Globalisierung’] sich als
dominierendes Thema feiert." (Ebd.) Dabei arbe#etlberzeugend heraus, dass das von den
Massenmedien am Ende des 20. Jahrhunderts und gimnBdes 21. Jahrhunderts als Neuigkeit
dargestellte Phanomen der Globalisierung nur alss€aung der terrestrischen Globalisierung zu
verstehen ist, die mit dem Beginn der Neuzeit énteeDie Welt der Globalisierung als ,Kérper, der
in dichte Gewebe aus Verkehrsbewegungen und telekoikativen Routinen eingesponnen ist",
stellt sich fir Sloterdijk als ,Komplex von rotieréen und oszillierenden Bewegungen, die sich aus
eigenem Schwung erhalten®, dar. (Ebd., S. 217.)

*Ebd., S. 218.



gepragten Globalisierungsdiskurses eine Auseinaettemg mit alternativen
Beobachtungen von Welt und mit Verfahren maoglick&zgenentwirfe zu den
genannten spezialdiskursiven Verhandlungen heralesfo

Die Prosaschriften von Botho Straul3 bieten siclefiie solche Auseinandersetzung
vor allem aus zwei Grinden an: Sie kommentieren Eigcheinungen einer auf
globale Verstandigung und globalen Handel ausgetieh Welt. Gleichzeitig
erweisen sie sich in ihrer hybriden Form als vieislatige Texturen, die sich von der
phanomenalen Gegenwart abwenden und Zuflucht in deaditionen der
abendlandischen ,Hochkultur* suchen. Diese Widédprchkeit ist — so die These
meiner Arbeit — nicht durch den Ruckgriff auf biedOppositionsmuster wie
,Einheit’ und ,Vielheit', ,Totalitat’ und ,FragmentWeile' und ,Geschehen’,
,Ordnung‘ und ,Chaos’ oder ,Eigenes’ und ,Fremaes'erklaren, auch wenn die
Texte diese Oppositionspaare teilweise evozieréfielmehr integrieren die
Prosatexte von Straul3 eine Vielzahl verschiedermmzi8ldiskurse und die mit
diesen Diskursen korrespondierenden Praktiken i@ \rerfahren, wobei sich die
integrierten Diskurse und Praktiken nicht auf dies@lIschaft des ausgehenden 20.
und beginnenden 21. Jahrhunderts beschranken.rfé@dgeexte, denen die Pragung
durch visualisierte Briiche in Form von Leerzeilamd tAbsatzen gemeinsam ist,
liegen meiner Arbeit als Textkorpus zu GrunBeaare, Passante(l1981),Niemand
Anderes(1987),Fragmente der Undeutlichke(f989),Beginnlosigkeit. Reflexionen
Uber Fleck und Linig(1992), Wohnen Dammern Ligefli994), Die Fehler des
Kopisten(1997),Das Partikular(2000),Der Untenstehende auf Zehenspit¢2004)
sowie Mikado (2006). Die genannten Texte changieren in ihremdghst durchaus
heterogen anmutenden Verfahren zwischen zeitlicth idumlich divergierenden
Diskursen und Praktiken. Dabei wird auf der Aussatgene der Texte immer
wieder an einem in der Rationalitdt der zeitgersit®in Spezialdiskurse nicht
aufgehenderganz Andereéhals konstitutivem Bestandteil der literarischerxi®e

® Exemplarisch fir die Evokation bindrer Oppositimoster sei der Nebentitel des Textes
BeginnlosigkeigenanntReflexionen Uber Fleck und Linie

®In Niemand Anderesvird diese Ausrichtung an einem Hoheren auf dieloBbphie Emmanuel
Lévinas’ zurtickgefiihrt: ,Der andere ist da, unbefsliear gegenlber. Mag sein Eintritt in die
Geschichte auch mit der Gewalt einer Epiphanie lgsen (Lévinas), so macht ihn doch erst sein
Verweilen in ihr verehrungswiirdig. Erst dann, und im der Liebe erfahren wir, was der andere auch
ist: der unterste Ahnungstrager des >Ganz Anded®rkleinste Unerfindliche aus jener Sphére, in
welche er sein Geschlecht ins Neutrum verliert, atieh seinen Namen und sein Geschlecht.” (NA,
S.41)) — Zur Figur de$anz Andererin friheren Texten von Straul3 vgl. Wolfgang Brautiga
.~ Theophane Herrlichkeit*, S. 301 und 309ff. — fate Willer untersucht StrauR’ ,Asthetik des

8



festgehalten. Diese Position der Texte zeigt sigenglarisch an folgender

Textpassage akgagmente der Undeutlichkeit

Jede Epoche hat ihre Ausgesprochenheit, ihr gddebiaund erschépfendes
Sich-Selbst-Benennen. Dieser herrschsiichtigen Apsgehenheit, die die
Gesamtheit der Begriffe kontrolliert, das >anderert/einzuschleusen, ist sein
[des Dichters] geheimer, wichtigster Einflu3. (Fd\8)

Positionen wie diese wurden und werden auf der #gesebene der Texte haufig in
die Tradition kulturkritischer und -pessimistisch8chriften eingeordnét.Eine
solche Kategorisierung der von Straul verfasstexteTeerkennt jedoch, worauf
Albrecht Koschorke in seinetuberlegungen zu einer Poetik der funktionalen
Differenzierung hinweist: Neben ihrer spezielleren Bedeutung inakx der
herkdbmmlichen Philologien haben die Schlisselkategader Analyse literarischer
Texte eine ,zusehends extensivel...] kultursemiolciugs$...] Dimension®. Gerade
die Oszillation zwischen diesen Bedeutungen und dbsionen verweist fur
Koschorke auf die Verschrankung von funktionsetgtas Asthetik mit der

Gesamtheit der sozialen Aisthesis:

Dies gilt natlrlich zunachst einmal fur ,LiteraturText' und ,Schrift' als

mediale Basis sowohl der Dichtung wie auch des da%igrens von
gesellschaftlichem Wissen im Ganzen. Aber es liieti@riber hinaus, und das
ist weniger selbstverstandlich, eine ganze Serie Begriffen, die bisher
scheinbar den Schénen Kinsten vorbehalten geblisimeh ,Poetik' mitsamt

ihren Derivaten, ,Narrativ’, ,Spiel‘, ,Ritual’, ,Hermanz‘, ,Fiktion' und ,das

Imaginare*?

Meine Untersuchung geht von der Annahme aus, dads @nd gerade im Rahmen
von Globalisierungsprozessen die Bereiche zunehnmemienen systembezogene
Codierungen noch nicht bzw. nicht mehr greifen. @ Koschorke in Bezug auf
die moderne Gesellschaft beschriebene ,Zone dedadssh[s] zwischensich

ausdifferenzierenden Funktionsbereichen”, in dere ,dZustandigkeitsgrenzen

Anderen“ mit Blick auf den EssaYie Distanz ertragemund das Liebesmotiv in anderen Texten von
StrauR. Vgl. Stefan WillerBotho StrauR zur Einfilhrupgs. 104-112. — Uber dainderein den
Texten StrauR’ und dessen Beziehung zu Lévinaso&iphie vgl. auch Pia-Maria Funkgber das
Hoéhere in der Literatur S. 175-204. — Im Rahmen seiner Untersuchung zofilarationen des
Erhabenen bei Peter Handke, Christoph RansmaywylEatrott und Botho Straul3 verweist Torsten
Hoffmann auf die genannten Studien, geht allerdidiger diese hinaus, indem er das Motiv des
Anderenzwar primar an die Kunst rickbindet, es jedochhaaaf fremde Kulturen, politische
Dimensionen und das Bewusstsein einer fremden daderen Zeit bezieht. Vgl. Torsten Hoffmann:
Konfigurationen des Erhabeng8. 259-262.

"Vgl. Dirk Géttsche: ,Denkbild und Kulturkritik“. Vgl. Christoph Parry: ,Botho StrauR zwischen
Kulturkritik und Poetik”. — Vgl. Oliver van Essentge Kulturpessimismus und Elitebewusstsein

8 Albrecht Koschorke: ,Codes und Narrative®, S. 181.

°Ebd., S. 181f.



tiberhaupt erst gezogen, [...] [in der] zwischen Okoieg Politik, Recht, Kunst usw.
gleichsam dieterms of tradeermittelt werden misset pragt mithin auch die
Gesellschaft im Zeitalter der Globalisierung. Geradzwischen bereits
ausdifferenzierten, neu sich ausdifferenzierended gich Uber Systemgrenzen
hinweg verbindenden Funktionsbereichen entstehemerzo die eine solche
Neuaushandlung erfordern. Literarische Texte dkrdiskurse lassen Aussagen Uber
den Bereich zwischen sich ausdifferenzierenden, ausdifferenzierten und
Systemgrenzen (iberschreitenden Funktionssystemen zu

In Bezug auf Globalisierungsprozesse und das damihergehende imaginare
Globale ist die zunehmende Ausdifferenzierung degseBschaft mit einer
zunehmenden, kontingent erscheinenden Verwobedéeginzelnen Spezialsysteme
verbunden. Eine Beobachtung der Gesellschaft ménd&echniken und Produkten
im Zeitalter der Globalisierung muss mithin der iGheitigkeit von
Ausdifferenzierung und Grenzuberschreitung gerearten. Auf die Funktionalitat
eines Modells gesellschaftlicher Ausdifferenzierdiagdie Welt der Globalisierung

weist Dirk Baecker hin:

Wir haben es immer noch mit der modernen Geselisehaem Sinne zu tun,
dal wir es mit einer funktional differenzierten @ésxhaft zu tun haben, in der
sich alle relevanten Kommunikationen im Attraktibaseich der Codes dieser
Funktionssysteme abspielen. Die durch die Glolmlisig eingefihrte
Metakultur ist daher vor allem eine Kultur, die falle in Kulturkontakten
bisher aufgedeckten Unterschiede eine Zweitfasdomitstellt: Einerseits
kdnnen die Unterschiede durchaus noch bedeutensiwasinmal bedeuteten,
wenn auch fraglich ist, fir wen das noch der Faith kann. [...] Andererseits
jedoch ist die Bedeutung aller dieser Unterschiéagst markiert, das heif3t
kontingent gesetZt.

Eine soziale Ausdifferenzierung, die Koschorke fiie moderne Gesellschaft
konstatiert, kann mit Dirk Baecker auch innerhalbr dglobalen bzw. sich
globalisierenden Gesellschaft Geltung beansprucben.Begriffe ,Globalisierung’

und ,Metakultur’ stehen flr Baecker in enger Beareh

9Epd., S. 178.

1 7Zum Begriff des Interdiskurses und zu dessenadlitewissenschaftlicher Applikation vgl. u. a.
Jirgen Link/ Rolf Parr: ,Semiotik und Interdiskunsdyse”. — Vgl. Jirgen Link/ Ursula Link-Heer:
,Diskurs/ Interdiskurs und Literaturanalyse”. — Zusmenfassend vgl. auch den Eintrag in dem von
Ansgar Nunning herausgegeberiegxikon Literatur und KulturtheorieUte Gerhard/ Jirgen Link/
Rolf Parr: Art. ,Interdiskurs".

12 Dirk BaeckerWozu Kultur? S. 23f.
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,Globalisierung‘ heif3t mit Bezug auf die Kultur,daie zur ,Metakultur* wird,

die keine Lebensformen, Sitten und Gepflogenhaitehr festschreibt, sondern
ganz im Gegenteil dartiber Auskunft gibt, wie Kultnrabhéangig von sozialen
Strukturen, individuellem Verhalten und kollektivdbenkmustern variieren
kénnen. Kultur wird zur Beobachtungsformel mdglicHgnterschiede und
damit nicht zuletzt zu einer Form der Optionalisigy, auf welche Kultur man
sich in welcher Situation beruft. Die Kultur istcht mehr jene tbergreifende
Sinnstiftung, die Situationen unter ihr Schema wosstuieren vermag, sondern
sie bindet sich so weitgehend an die Situationex® chan fast von einer
Situationskultur, wenn nicht sogar von einer Erisigaltur sprechen kanfi.

Globalisierung birgt mithin keine Nivellierung od&ompensation von kulturellen
und gesellschaftlichen Differenzen. Vielmehr im@ien die der Globalisierung
inhdarenten materiellen und symbolischen Prozess@& efielschichtiges
Wechselverhéltnis zwischen Ausdifferenzierung undren@iberschreitung,
Partikularisierung und Universalisierung sowie Kugtlsierung und Abstraktion.
Die Paradoxien, die sich aus der Gleichzeitigkeit genannten Prozesse ergeben
und sowohl globale als auch lokale Strukturen pma§eden in literarischen Texten
zu einem sichtbaren Ausdruck. Fir Koschorke bestiehtUberlegenheit von Texten
gegeniber systembezogenen bindren Codierungen gags Texte ein Wissen von
sich selbst ,mitlaufen’ lassen kodnnen, ohne sichurdagleich paradoxal zu
blockieren.** Die Selbstreflexivitdt von Texten und die damit rtuendene
Reflexivitdt der eigenen Zeichenhaftigkeit lasstmda Aussagen Uber die
Generierung symbolischer bzw. imaginarer Zeichdesys zu, die auch die
ausdifferenzierten und sich weiter ausdifferenzide®, jedoch kontingent
miteinander verwobenen Spezialsysteme und derennimikatiort® im Rahmen
von Globalisierungsprozessen pragen. Eine solchekudsgerung der
selbstreferentiellen Verfahren literarischer TarteZeitalter der Globalisierung geht
mit Armin Nassehi davon aus, ,da&$obalisierungeher ein kognitives Schema ist
als eine schlichte Realitat™

In Bezug auf ,Transgressionen zwiscHants undfictions zwischen Wissenschatft,
Literatur, Kunst und Philosophi€“im Genre der Science Fiction weisen Annette
Wunschel und Thomas H. Macho darauf hin, dass herscLiteratur und

B Epd., S. 22f.

1 Albrecht Koschorke: ,Codes und Narrative®, S. 181.

15 Kommunikation ist hier mit Niklas Luhmann als ,apbietische Operation, die sich selbst
produziert und reproduziert und dadurch die Emergeazialer Systeme nach sich zieht* zu
verstehen. (Niklas Luhmann: ,Die Form der Schrig:,351.)

6 Armin NassehiGeschlossenheit und Offenhét 197.

Y Thomas H. Macho/ Annette Wunschel: ,Mentale Velsamordnungen®, S. 12.
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Wissenschaft seit mehr als zweihundert JahrenregeeWechselverhaltnis bestehe.
In diesem Wechselverhaltnis durchdringen sichdrische Texte mit ihren fiktiven,
metaphorischen und narrativen Kompositionselementeid wissenschaftliche
Entdeckungen mit deren Theorien und Texfemvahrend Macho und Wunschel
sowie die in ihrem Band versammelten Beitrage eleejls inkludierenden Formen
von ,Science in Fictiochund ,Fiction in Science"® fokussieren, mithin ein binar
strukturiertes Verhaltnis in den Blick nehnf@ninteressiert sich die vorliegende
Untersuchung vor allem fir die Vielschichtigkeit nvdJberschneidungen und
Brichen in den Texten von Strauf3, die nicht in 8dta von Inklusion bzw.
Exklusion aufgehef Vielmehr geht es mir darum, die vielfach gebroamen
Kontinuitdten und Diskontinuitaten der Texte zu lgsiaren und dabei die
Polykontextualitdt von Zeichenhaftigkeit und Diskinitat zu bertcksichtigen. Das
Festhalten der von Strauld verfassten Texte an etmmeigenen Literarizitat zu
Grunde liegendemganz Andererstellt sich dementsprechend nicht als dominantes
Konstituens der Texte dar, sondern ist vielmeheais Ebene der Interdiskursivitat
der Texte zu perspektivieréh Andere Ebenen dieser Interdiskursivitat, die im de
Blick genommen werden sollen, sind die hybridentlieen, die z. T. gebrochenen
Wechselwirkungen zwischen medialen Formen wie 8ctid Neuen Medien, die
oszillierende Bewegung zwischen Text, Kommentar Ubdrsetzung, die vielfache
Verwobenheit von offenen und geschlossenen Streikiudas Changieren zwischen
verschiedenen Wissensbereichen sowie die vielsitpcintegration verschiedener
Stimmen und Diskurse, die die Grenzen von Hoch-Roplularkultur Gberschreiten.
Die genannten Ebenen lassen sich im textuellen Raeder auf Ausschluss- noch
auf Einschlussverfahren festlegen, sondern verskbra diese Verfahren durch
Briche wund Kontinuitaten. Im Schriftbild findet dee z. T. bruchhafte

Byvgl. ebd.

Y Ebd.

2 Es ware verkiirzend, an dieser Stelle nicht aufvilenMacho und Wunschel abgesteckten Rahmen
des Gedankenexperiments hinzuweisen, durch derihsiédnliegen und das damit verbundene
Vorgehen Uberzeugend plausibilisieren.

2 Koschorke fiihrt diese ,Organisationskraft, die demger gefassten und an rigidere Praselektionen
gebundenen Binarismus formaler Systemlogiken tUbenést,“ auf Polyvalenz als ,spezifische]...][r]
Beschaffenheit und Leistungsfahigkeit vdrexteri zurtick. (Albrecht Koschorke: ,Codes und
Narrative®, S. 181. (Hervorhebung im Original.))

22 Ein Ausschluss gerade dieser Ebene, wie er im Rahmdiskursanalytisch orientierter
Untersuchungen haufig zu beobachten ist, wiirde \aen Jochen Hérisch und Hans-Georg Pott
formulierten Vorwurf herausfordern, die ,poesiekiiiotive Ratselstruktur des Daseins” zu
ignorieren. (Vgl. Jochen Horisch/ Hans-Georg Pgititeraturwissenschaft als Rationalitatskritk”,
S. 167.)
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Verschrankung ihren Ausdruck insbesondere in demdedlen, die die Texte pragen
und in ihrer Bruchhaftigkeit Kontinuitat herstellddie vielfaltigen Funktionen der in
Leerzeilen visualisierten Briche werden in den dalden vier Kapiteln meiner
Arbeit in ihren vielfaltigen Funktionen diskutiertwobei insbesondere die
gleichzeitige und abwechselnde Verfasstheit dieBanktionen als pragendes
Moment bruchhafter Kontinuitaten in den Blick gemoan werden soll.

Die von Straul3 verfassten Prosatexte stellen sichieisem Sinne nicht als Ausdruck
einer negativen Asthetik dar, in der Kunst ein ,&eat der Unangepaltheit in einer
systemisch rundgeschliffenen Wé&f“ bildet. Statt von einem solchen
funktionsenthobenen Ort &sthetischer Phanomeneugeisen, schlage ich vor, die
,Ubersetzungs- und Kohasionsleistung hybrider, rd@fiisch nicht zu fixierender,
funktional ungebundener ZwischeninstanZéritinerhalb einer ausdifferenzierten,
sich weiter ausdifferenzierenden und zugleich dl@mperenden Gesellschaft ernst
zu nehmen und literarische Texte wie die Prosatesds Strauf3 auf dieses
Ubersetzungs- und Kohéasionspotential hin zu befraggerade im Kontext von
Globalisierungsprozessen, in dem das Verhéltnis,Welt' als Repréasentation von
Welt in ihrem Sich-Ereignen und dem, was Welt ,ssafl, was sie sein kann, ja
sogar angesichts dessen, was sie in einigen vonicaiiserkannten Aspekten bereits
ist“?> an Komplexitidt zu gewinnen scheint, liegt es nati@s interdiskursive
Potential literarischer Texte in den Blick zu nelmmeDie vorgenommene
Differenzierung von Welt und deren Repréasentatiin, die Kontingenz der Welt
immer bereits reduziert, lehnt sich an Jean-Luc dyarWeltkonzept aff Auch
wenn Nancy Welt als ,Sinntotalit#“ begreift, ,ist eine Welt keine Einheit in

objektiver oder extrinsischer Hinsicht*

Sobald mir eine Welt als Welt erscheint, teile lmdreits etwas mit ihr: Ich
empfinde einen Teil ihrer inneren Resonanzen. ¥fighlt ist dieser Begriff der
.Resonanz” geeignet, spirbar zu machen, worum & ggne Welt ist ein
Raum, den eine gewisse Tonart mit Resonanzente@idise Tonart ist jedoch
nichts anderes als die Gesamtheit der Resonanzdohavdie Elemente, die

% Albrecht Koschorke: ,System. Die Asthetik und deasfangsproblem®, S. 147. Koschorke richtet
sich in seinem Text gegen eine solche, notwendigiseneinseitige Verortung von Literatur.
24
Ebd., S. 163.
% Jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 28.
% vgl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der Wettder Die Globalisierung — Vgl. auch dersThe
Sense of the World
%7 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 30.
*Ehd., S. 31.
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Momente und die Orte dieser Welt sich zuspielen,dutieren und
modularisiererf’

Im vorliegenden Zusammenhang bietet sich der vonciMaorgeschlagene Begriff
der Resonanz an, um die reintegrierende Funktieralischer Texte in differenziert-
spezialisierten und zugleich global agierenden ugah in ihrer Beweglichkeit zu
beschreiben. Nach Jurgen Link bendtigen diese Kantyzu ihrer Reproduktion [...]
als eine Art Korrelat bzw. Kompensation immer audkintegrierende
Wissensbereiche, die zwischen den Spezialitditenmittetn und ,Bricken
schlagen*.?° Das von Link beschriebene reintegrierende Potertia Interdiskursen
fuhrt zu einer dem Weltkonzept Nancys vergleichbaretalisierung, die jedoch in

ihrer Beweglichkeit keine Einheit in objektiver adtrinsischer Hinsicht darstellt:

Die[...] reintegrierenden Wissensbereiche oder Ins&rdse sind nicht etwa als
wirkliche Totalisierungen von Spezialwissen misszstehen. Solche
Totalisierungen, wie sie Schiller, Goethe und diertholdts oder Hegel und die
Bildungsidealisten sich noch vorstellen konntengdieute schlicht unméglich.
Die wesentliche Funktion von Interdiskursen besteleimnach nicht in
professionellen Wissenskombinaten, sondern in #elskmbolischen,
exemplarisch-symbolischen, also immer ganz fragarexthen und stark
imaginéren Briickenschlagen uiber Spezialgrenzendujrfiir die Subjektd:

Die Prosatexte von Straul3 als Resonanzraume voh aWalerstehen, eroffnet die
Maglichkeit das autopoetisch konstatierte ,horcleewdrlauten‘ als Textbewegung
in einem interdiskurstheoretisch orientierten Ramme verorten und dort auf dessen

spezifische Verfahren zu prufen.

Man spricht nicht nur aus einem Grund, dem der tdaigung. Mindestens
auch zum Zweck der gemeinsamen Stimmfiihlung undGdenzbestimmung.

Wie der Gesang den Walen, das Klickgerdausch dephiredn dazu dient, die
Grenzen ihrer Umgebung abzutasten, so gibt es mecschliche Sprache, die
horcht, indem sie verlautet. In einzelnen Kunstwarkesitzen wir flir immer

verlassliche Echolote, die die Grenze des Mensgherisigen Stille ermitteln.

(B, 32)

Das ,horchende Verlauten' der Texte impliziert dabseierlei: Die Texte von
Straul3 lassen sich als Spezialdiskurse des liseteen Feldes lesen, die von Literatur
sprechen und sich literarischer Topoi bedienen.ic@teitig bilden sie einen
Resonanzraum der Welt, mit der sie in Verbinduret und mit der sie bereits
etwas teilen. Gerade weil dieser Bereich der Ulbersidung keine statische

29
Ebd.
% Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalezthge der Macht®, S. 73.
31
Ebd.
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Totalisierung von Spezialbereichen darstellt, singerdiskursive Brickenschlage
immer auch als interdiskursive Briche in den Blek nehmen. In ihren selektiv-
symbolischen, exemplarisch-symbolischen, fragmediaen und stark imaginaren
Auspragungen sind sie mithin Korrelated Kompensationen des Globalen, das sie
umgibt.

Sowohl der Begriff des Korrelats als auch der demigensation erlauben es,
Kontinuitdten und Briche mit Welt in den Blick zelhmen. Meine Untersuchung
der Texte von StrauR setzt sich u.a. zum Ziel, réttmeidungen und Briiche
zwischen diesen Funktionen herauszuarbeiten. Esngighin weder ausschliel3lich
darum, ,neue Paradigmeli* zeitgenodssischer Literatur beispielsweise an
grenziuberschreitenden Gegenstandsbereichen unah diskursen aufzuzeigen,
noch um eine Betrachtung, die vor allem die von de&xten Ubernommenen
literarischen Traditionen fokussiert. Der Ruckgafif literarische Traditionen, den
die Texte von Strauf selbst haufig als reaktiorgzelzhneri® lasst sich vielmehr
gerade im Wechselverhéltnis zu neuen Paradigmesrawthen, die Eingang in die
Texte finden. Denn Literatur verhandelt und insedffi nicht nur neue
Wissensformationen und Imaginationen, sie entwickaich Alternativen und
Gegenentwirfe zu neuen Paradigmen und stellt inenihrVerfahren
Uberschneidungen zwischen Paradigmen der Gegenwaltder Vergangenheit
heraus. Gerade die z. T. widersprichliche Kombomatiieser Paradigmen — sowohl

Briiche als auch Uberschneidungen werden verhamaelzum Ausdruck gebracht —

%2 Corina Caduff und Ulrike Vedder setzen sich ineihr SammelbandChiffre 2000. Neue
Paradigmen der Gegenwartsliteratgias Ziel, jene neuen Paradigmen, die sich in eéR@he von
Prozessen und Themen innerhalb der Gegenwartsliteraanifestieren, zu untersuchen. Dabei
interessieren sich die gesammelten Beitrage fiaraitir und Biowissenschaften, die Frage nach dem
Ende der Nachkriegsliteratur, die LiterarisierungnvNeuen Medien und Popkultur sowie das
Phanomen von Mythisierungen und Remythisierungargl. (Corina Caduff/ Ulrike Vedder:
Lorwort, S. 7.)

3 Vor allem in Der Untenstehende auf Zehenspitzeird reaktionares Schreiben wiederholt
thematisiert: ,Der Reaktionar ist der letzte Phania einer nahezu kompletten Fantasy-Welt.” (UaZ,
S.43.) — ,Anhanger der Gegenrevolution, der Gegfenmation, der Gegenkommunikation ...
Genealogie von Ubertragern, die aus dem Riickem/)ehes dem Riicken vorausschauen — und sich
irren wie alle anderen.” (UaZ, S. 112.) — In StraD@nkrede zum Georg-Buchner-Preis 1989 wird
eine explizite Verbindung zwischen Dichtung und Kiohau hergestellt: ,Dichtung, Land, das nie
fasslich, aber doch da ist, bewohnbar, fruchtbaketseucht, lebenschiitzend, lebenspendend. Ziel.
Asyl. Der Dichter ist die schwache Stimme in derhiddunter dem Larm. Ein leises, ewiges
Ungerihrtsein, das Summen der Erinnerung. Die Gegenschreibt auf seinen Ricken.” (Botho
Straul’: ,Die Erde — ein Kopf*, S. 28.)

3 vgl. die Formulierung Caduffs und Vedders, dieatdihinweisen, dass ,Literatur selbst im Sinne
der Herstellung und Darstellung von Wissensfornmegtio und Imaginationen agiert, d. h. sie
inszeniert (narrativ, poetisch, dramatisch) Verhamgen, die sie zugleich auch erforscht.” (Corina
Caduff/ Ulrike Vedder: ,Vorwort*, S. 7.)
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macht den Textraum der untersuchten Prosatexte @traul3 zu einem
interdiskursiven Raum, in dem unterschiedlichstesittmen und Diskurse
miteinander in Kontakt kommen, in dem zugleich almich ein eigener
Spezialdiskurs herausgebildet wird. In der vorledgn Arbeit werden die
Verschrankungen der verschiedenen Ebenen in demsuchten Texten analysiert.

Eine solche Analyse ertffnet die Moglichkeit, eiriédick auf Kultur zu werfen, der

die Kluft zwischen den hoch objektivistischen umtisprechend technisch hoch
operationalen (direkt weltkonstitutiven) Naturwigsehaften und den
Wissenschaften von der Subjektivitat mit ihrer erflen und subjektiv-

interaktiven Operativitdt

berilicksichtigt, dabei aber literarische Entwlrfaesi immer bereits bruchhaften
Bruckenschlags zwischen diesen Bereichen fokussdig in sich wiederum
ausdifferenziert und vielschichtig sind. Ein friNérsuch, diesen Brickenschlag in
den Blick zu nehmen, findet sich bereits in Miclsarres’ funftemHermesBand,

Die Nordwest-Passageaus dem Jahr 1980. Im Bild der Nordwest-Passage
untersucht Serres die komplizierten Beziehungen sdwan den exakten
Wissenschaften und den Wissenschaften vom Mensatem, Natur- und den
Geisteswissenschaftén- eine Passage, die sich fiir Serres als ,groRegringh**’
darstellt. Serres’ Passagen zwischen Strenge uadtée, zwischen Mythos und
Exaktheit, zwischen gesichertem und wildem Wissenngen Zeit- und
Raumkonstellationen in ein changierendes Verh&ftoisd beziehen sich wiederholt
auch auf die Konzepte von Globalem und Lokafémer zeitbedingten Veranderung

dieser Konzepte um das Jahr 2000 gilt es mit Fakifiditerarische Briickenschlage

% Jirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler’ Achse des Wissens und ,vertikaleshde der Macht®, S. 74.

% vgl. Michel SerresHermes V. Die Nordwest-Passage 17f. Auch wenn Serres seine Nordwest-
Passage in den einleitenden Bemerkungen vor allémie@ genannten Wissenschaftsbereiche bezieht,
zeigt sich bereits im ersten Kapitel ,Exakt und Memich”, dass die Passage Serres’ auch und
insbesondere asthetische Ausdrucksformen mit ei@be2n genanntem Kapitel setzt sich Serres mit
Robert Musils RomanDer Mann ohne Eigenschafterund Norbert Wieners popularer
wissenschatftlicher Vero6ffentlichundgCybernetics und den Bezigen zwischen diesen Texten
auseinander. (Vgl. ebd., S. 35-47.) Signifikantesedindet sich vor diesem Kapitel ein wortlicher
Auszug aus dem Beginn des ersten Teils aus MDgtsMann ohne EigenschafteSerres verwebt
somit seinen eigenen Text, der sich einer Zuordnzungeinem philosophischen, kritischen bzw.
wissenschaftlichen Text weitgehend entzieht, mih d@riginaltext Musils.

¥ Ebd., S. 15.

% Serres weist mit Bezug auf die Durchquerung dexggaischen Nordwest-Passage u. a. auf das
Phanomen einer Nachahmung des Raums durch die hiieit ,Die Zeit beginnt den Raum
nachzuahmen, wie das Eis eben noch die Karte natbahEbd., S. 16.)

39vgl. zu den Begriffen des ,Globalen und Lokalenith: Michel Serresdermes |. Kommunikation

S. 16f.
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zwischen verschiedenen Wissens- und Darstellungsiben sowie deren
Bruchhaftigkeit in den Texten von Strauld nachzugehe

In Abgrenzung zu Ansatzen innerhalb der Literatas@nschatft, die sich im Kontext
von Migration, Grenziberschreitung und Fremderfagrvwor allem auf literatur- und
kulturtheoretische Konzepte der Hybriditat, derng-aund Multikulturalitdt sowie
des Postkolonialismus konzentrief@meht es mir darum, Resonanzen des Globalen
in literarischen Texten zu untersuchen, die kaumKonzeptualisierungen von
Weltliteratur'  aufgehen wiirdéll. Resonanzen des Globalen sind den
vorangegangenen Uberlegungen entsprechend nichtdiufVerhandlung von
Prozessen wund Erscheinungen innerhalb der phanéenen&bene von
Globalisierungsbewegungen zu beschrénken. Vielnadsen auch die Prosatexte
von Straul3 in ihrer scheinbar festen Positioniertngenntnisse tber literarische
Verfahren der Grenzuberschreitung, der Grenzvezbamg sowie neuer
Grenzziehungen zu, die sich nicht auf die Aussdgame der Texte reduzieren

lassen. Die feste Positionierung der Texte, die deit poetologisch wiederholt

“0 Eine aktuelle Auswahlbibliographie, die insbesordgeutschsprachige Verdffentlichung zu diesen
Ansatzen enthalt, findet sich in dem von Heinz Ligdvrnold herausgegebenérext-und-Kritik
SonderbandLiteratur und Migration Andreas Blédorn: ,Migration und Literatur — Midi@n in
Literatur. Auswahlbibliografie (1985-2005)".

“LDer Begriff der ,Weltliteratur ist komplex und elschichtig, wie insbesondere jiingere
Untersuchungen aus dem Bereich der Komparatisiggene (Vgl. u. a. David DamrosciWhat is
World Literature?— Vgl. auch Christopher Prendergast (HBgbating World Literature— Vgl. auch
Haun Saussy (Hg.)Comparative Literature in an Age of GlobalizatiprGemeinsam ist den
komparatistischen Auseinandersetzungen mit Begriff@nzepten und Theorien von ,Weltliteratur’
die Infragestellung und Auflésung eurozentrischrggper Kanonbildungen und wissenschaftlicher
Zugangsweisen zu Literatur. Die Texte von Strauf$esben ihren eigenen Kanon zitierter Literatur
aus einer unleugbar westlich gepragten Perspektigen meiner Untersuchung der Texte von Straul3
nicht durchbrochen wird. Auch wenn sich die Fragiastigen meiner Arbeit teilweise mit Feldern
komparatistischer Forschungen zur ,Weltliteratirérigchneiden, lasst sich mein Vorgehen nicht mit
der von Franco Moretti vorgeschlagenen Methode seijgiistant reading® vereinbaren. Morettis
Verstandnis des ,distant reading‘ lautet: ,Dista@ading: where distance [..i$ a condition of
knowledgeit allows you to focus on units that are much Benaor much larger than the text [...].“
(Franco Moretti: ,Conjectures on World LiteratureS. 151.) Moretti spricht dabei von einer
~conjunction of distant reading and world literagur (Ebd., S. 152.) In Bezug auf die Texte von
Strauf? erscheint es mir unabdingbar, insbesondergitdte, Anspielungen und Chiméren der Schrift
in einem ,close reading’ zu analysieren, um vorslthn Zuschreibungen zum hermetischen
Intellektuellen-Diskurs in Frage zu stellen und Werfahren der Texte als solche herauszuarbeiten. —
Zu Johann Wolfgang von Goethes Begriff der ,Welthtur’, der das Wort in seiner
Zusammenstellung pragte und damit die begrifflichoraussetzung fur die genannten
komparatistischen Ansatze lieferte, vgl. vor allentz Strich: Goethe und die WeltliteratuiStrich
weist auf die Unterschiede zwischen den Mitte deslahrhunderts verbreiteten alltagssprachlichen
und literaturwissenschaftlichen Begriffen der ,Wteltatur' (vgl. ebd., S. 13-15) und Goethes Bdgrif
hin, der in verstreuten und sich einer Systematikiehenden Anmerkungen den ,geistige[n] Raum,
in welchem die Vdélker mit der Stimme ihrer Dichtard Schriftsteller nicht mehr nur zu sich selbst
und von sich selbst, sondern zu einander spreqedml., S. 16) bezeichnet. Strich arbeitet u. ahauc
Goethes Konzept einer ,Weltliteraturwissenschagtid., S. 19f.) heraus.
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hervorgehobenen Abwendung von Zeiterscheinungerelkent, zeigt sich u. a. an
folgender Textstelle au3er Untenstehende auf Zehenspitzen

Gabe es nur ein wenig mehr Sinnier-Existenz undagtweniger Konferenz-
Intelligenz! Zu beklagen ist der grof3e Mangel awmb8hhockern und die
Uberzahl von weltfahrenden, an ihr vorbeifahrendé&kademikern ...
(Uaz, 712

Diese im literarischen Umfeld des Textesr Untenstehende auf Zehenspitzen
verortende Aussage, die Ausschlussmechanismen ligieb@r Gesellschaften
gleichsam umkehrt — der Mangel an Mobilitat wird @egensatz zum Alltagsdiskurs
nicht als Beschrankung, sondern als Er6ffnung eheagmngs zur Welt aufgefasst —
lasst sich dem Ansatz meiner Arbeit entsprecheméreeits als Resonanz der
globalisierten Welt um das Jahr 2000 lesen, isesrdeits jedoch vor der Folie der
immer wieder dargestellten Bruchigkeit von Welt utheh damit einhergehenden
Textverfahren zu diskutieren. Resonanzen von Waslsdn sich so auch ohne die
Verhandlung von Migration, Grenzuberschreitung tirdmderfahrung feststellen.
Die Prosatexte von Straufd sind mithin nicht aussBhth als Gegendiskurse zur
Welt der Globalisierung zu perspektivieren, sondena vielmehr als ,hybride[...],
definitorisch nicht zZu fixierende[...], funktional gabundene]...]
Zwischeninstanzef® zu verstehen, die Raume der Ubersetzung und Karasin

Welt darstellen, Korrelat und Kompensation desusigebenden Globalen sind.

Absatze und Leerzeilen: Zum Aufbau der Arbeit

Die Zusammenstellung der folgenden Kapitel meinebek erklart sich aus der
konstitutiven Rolle der Leerzeilen fir die spezfis Textualitdt der von Straul3
verfassten Prosa. Die Leerzeilen unterbrechen dextflliss, sie sind mithin
Visualisierungen von Briuchen. Gleichzeitig schaenjedoch auch Kontinuitat und
sind als Konstituenten der literarischen Zeichetdjiedit der Prosa von Straul3 zu
verstehen. Die gleichzeitige und abwechselnde ¥stifi@it dieser bruchhaften

“2 Eine vergleichbare Aussage findet sictBeginnlosigkeit,Es gibt unter der einen Schadeldecke so
viele Kulturen des Denkens, Empfindens und Wahrreatanwie es friiher ungleiche Vélker und
Kulturen Gber den Erdball verstreut gab. Gleicligast es so, daf3 wir auf immer weniger Andersheit
stofRen, sobald wir in die Fremde ziehen, wo inffedeliebigen Winkel alle Muster von Bewuf3tsein,
die wir fliehen wollten, ebenso gelten oder gerhiceférdert wurden.” (B, S. 51.)

“3 Albrecht Koschorke: ,System. Die Asthetik und dagangsproblem®, S. 163.
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Kontinuitaten ist symptomatisch fir die vielwertig&onjunktioned*, die in den
Resonanzraumen der Texte in Bild und Klang zum Augdd kommen, diese
Resonanzraume jedoch auch erst schaffen. Leerzedellen einerseits
Grenzziehungen dar, verbinden andererseits abér \arschiedene Textabschnitte
miteinander und sind so als Brickenschlage zu setiemmit der Interdiskursivitat
der Texte korreliereft Die Leerzeilen verbinden sowohl Textabschnitteeihialb
der jeweiligen Vertffentlichungen als auch die vimndtlichten Texte in ihrer
Verfasstheit Uber die Grenzen der jeweiligen Buchfbinweg: Anders als in starker
narrativ verfassten Prosatexten videe Widmung(1977),Der junge Mann(1984)
oderDie Unbeholfenerf2007) sind Leerzeilen in den untersuchten Tedesdruck
einer Textbewegung, die u.a. zwischen essayistipbloristischen Verfahren,
narrativen Feldern und Linien sowie Ubersetzungad Anmerkungen verlauft.
Charakteristisch fur die durch Leerzeilen gepragirtbewegung ist ihr Changieren
zwischen Einschluss- und Ausschlussverfahren. 4afie dieser Arbeit ist es,
einseitige Zuschreibungen in Frage zu stellen uad dxte unter Beriicksichtung der
Leerzeilen als Schnittstellen zwischen verschiedeligbenen, Diskursen und
Verfahren auf Resonanzen von Welt zu prifen. Auih ,dochkulturellen’ und
.elitaren’ Zitate, Anspielungen und Chiméaren demr8cwerden in diesem Ansatz in
ihren Verfahren analysiert und diskutiert und sé lechanismen von Einschluss
und Ausschluss geprift. Dabei sollen insbesondaee Gleichzeitigkeit von
Einschluss und Ausschluss sowie Verschrankungensckwn den jeweiligen
Verfahren fokussiert werden. Die haufig als herswdti aufgefassten Texturen
werden mithin nicht als festgeschriebene Selbsimediichkeiten oder
Unverstandlichkeiten angenommen, sondern an diedaétat der Leerzeile und

deren vielfaltige Funktionen riickgebund@n.

“Zum Begriff der ,vielwertigen Konjunktion* in date gleichzeitigen und abwechselnden
Wertigkeiten vgl. das Vorwort in Jean-Luc NanB®yje Erschaffung der Wetiderdie Globalisierung

S. 9. — Eine ausfihrliche Diskussion dieses Begiiff Zusammenhang einer Betrachtung der Texte
von Strauf} als ,Literatur im Zeitalter der Glohialisng' findet sich im abschlieRenden Teilkapitel 4
meiner Arbeit.

%5 Zu diesen ,immer ganz fragmentarischen und inssatsiven Briickenschlagen® vgl. Jiirgen Link:
~Kulturwissenschaftliche Orientierung und Interdisétheorie der Literatur zwischen ,horizontaler
Achse des Wissens und ,vertikaler* Achse der Mahit73.

““Die vorgestellte Hinterfragung oberflachlicher Adklussverfahren stellt in den bisher
vorliegenden Monographien zu den Texten von Sttent2 der vielfach geadul3erten Kritik an diesen
Verfahren immer noch ein Desiderat dar. KonstriktiAnsatze zu einer wissenschaftlich
weiterfihrenden Verhandlung dieser Verfahren liefélingegen Auseinandersetzungen mit den
Texten in einem weiter gefassten Forschungszusahengn wie z. B. das ,Nachwort" in Uwe C.
Steiners Motivgeschichte zur Dichtung des Schlegd. Uwe C. SteinerVerhillungsgeschichten
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Die Grundlage fur Briche und Kontinuitdten in deexfen von Strauld stellt die
Form der Schrift in ihrer Materialitat und Symbai#z dar. Imersten Kapitel der
Arbeit soll daher die Form der Schrift als Materiald Ausdruck der hybriden
Texturen in den Blick genommen werden. Die Form Seinrift macht die Briiche
und Kontinuitaten der Texte auf vielfaltige Art uWleise sichtbat’ Vor dem
Hintergrund von Ludwig Jagers Uberlegungen zur d?erétivitit des Medialen
lassen sich die einzelnen narrativen Felder, diefatieen der Anmerkung, der
Ubersetzung oder des Kommentars ebenso wie dieéforisualisierter Briiche —
Leerzeilen, Einrickungen, Kursivierungen, Auslaggm etc. — sowohl als
Aggregatzustand der Storung als auch der Transpapeschreiben, wobei die
changierende Bewegung zwischen diesen Aggregatmlesidzu perspektivieren
ist.*® Unter Beriicksichtung jiingerer technologischer Eakinngen im Bereich der
Kommunikationsmedien, insbesondere der Neuen Mé&tidie als grundlegend fiir
die Materialitat und Symbolizitat von Globalisiegsbewegungen angenommen
werden, stellt sich so die Frage nach dem Vertgliron Kontinuitaten und
Diskontinuitdten von Kommunikation sowie nach ein@iglicherweise veranderten
Medialitat (literarischer) Sprache vor dem Hintewgpt dieser Entwicklungen. Die
unterschiedlich gestalteten Leerstellen zwischem dextmaterial lassen Spriinge
zwischen den einzelnen Absatzen zu, die die chogmthe Abfolge der
Textabschnitte unterbrechghDie Multikursalitat der Texte lasst sich trotz der
Verhaftung im Medium der Schrift mit Begriffen deypertextforschung
beschreiberi’ Diese nimmt in ihrer topologischen Ausrichtung fFféume und
-felder in den Blick, die in ihrer vielfachen Versénkung auf der Ebene der Schrift
fur die Prosatexte von Straul3 in Anschlag gebragntien konnen. In Anlehnung an
die Terminologie der Hypertextforschung soll imtensKapitel u. a. eine Topologie

verschiedener intertextueller Felder erarbeitetderer die die Kontinuitdten und

S. 299-322. — Vgl. ders.: ,Enthillung zur Unzei®hne explizite Beziige zu den Texten von Straul
stellen sich auch diskursanalytische Ansétze, iiggatische Texte auf ihre kulturpoetischen und
kulturgeschichtlichen Verfahren prifen, in dieseoms@mmenhang als weiterfuhrend dar. Vgl. z. B.
Michael Gamper: ,Dichtung als ,Versuch®.

“"Mit Ausnahme der Textdeginnlosigkeitund Der Untenstehende auf Zehenspitzgnd alle
untersuchten Texte neben der Pragung durch Leemzeilirch Uberschriften bzw. nummerierte
Abschnitte in sichtbar verschiedene Textkonstiteeninterteilt.

“8vgl. Ludwig Jager: ,Stérung und Transparenz®.

49 Zur Definition der ,Neuen Medien‘ vgl. S. 30, Ani#6 der vorliegenden Arbeit.

%0 Zur Bewegung des Sprungs in Bezug auf Hypertegle Espen J. Aarseth: ,Nonlinearity and
Literary Theory*, S. 69.

*1 Zum Begriff der Multikursalitét vgl. Espen J. Aath: Cybertext S. 5-9.
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Diskontinuitaten der Texte in ihrer Gleichzeitigkend Abwechslung bericksichtigt.
Indem Leerstellen einen konstitutiven Bestandt&it dexte ausmachen, werden
Zusammenstellungen und Kombinationen ermdglichd, idi fortlaufenden Texten
weniger dominant erscheinen. Durch die vielfachenaueh intertextuellen —
Konjunktionen korreliert die untersuchte Textwelt Mancys Verstandnis von Welt:
.Eine Welt ist die gemeinsame Statte einer Gesaithien Statten: von
Anwesenheiten und Dispositionen fiir mégliches Stattlen.®® Medialitat und
Materialitat der Schrift stellen sich im ersten Kapder Arbeit als Dispositionen
dar, Uber die Resonanzraume und Resonanzen desléloin den Texten von
Straul3 geortet und untersucht werden sollen.

Die Resonanzen zeigen sich dabei insbesondereritexteiellen Verhandlung von
Schrift und Neuen Medien. Der Raum der Texte bidietMoglichkeit, Sprache und
Schrift in traditionellen und poetisch Uberliefert€ormen zu verwenden und zu
verhandeln, zugleich aber auch deren notwendige wnmhusweichliche
Durchdringung und Pragung durch andere mediale &oromd Erfahrungen in
Neuschopfungen und Metaphern darzustellen und =zmdtisieren. In dieser
unaufgeltsten Widersprichlichkeit ,Ubersetzen® Bexte zwischen verschiedenen
sprachlichen Ebenen und Metaphoriken, ohne die iligee Formen dabei
aufzulésen. U. a. vor dem Hintergrund von Urs Stahdberlegungen zum ,AuRen’
des Globalen, das Stéheli auf der Innenseite voit Weortet>® sowie dem von
Niklas Luhmann gepréagten Begriff der ,Weltkurtét‘soll das in der Schrift
verankerte textuelle Spiel zwischen Sichtbarked Umsichtbarkeit von Welt in den
Blick genommen werden, das ,Innen‘ und ,Aul3en’ nidhger voneinander trennt.
Welt wird in den Texten auf eine Art und Weise déeamtiert, die Ganzheit als
Reprasentationsmodell ablehnt und z. T. widerspicheh Repréasentationsmodi von
Welt inkludiert. Der Textraum verschrankt dabeidmxien, die auch in Bezug auf
die Darstellung von Welt bzw. die Erzeugung von Wklern die Reziprozitat von
Stérung und Transparenz hervorheben und jedes pAudid der Innenseite der

dargestellten und in der Darstellung konstituieN®alt verorten. Reprasentationen

%2 Jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 32.

3 Vgl. Urs Staheli: ,The Outside of the Global. B&i orientiert sich in seinen Uberlegungen an der
Luhmannschen Systemtheorie, dem Weltkonzept JearNancys sowie der Chaostheorie.

*Zu diesem Begriff im Zusammenhang einer Beobachtunon Welt vgl. Niklas Luhmann:
~Weltkunst”.
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von Welt sind in den Texten plural und in der Beumg vielfacher, changierender
und z. T. widersprtchlicher Konjunktionen zu denken

Im zweten Kapitd stehen die verschiedenen Formen essayistischer
Anmerkungspraktiken innerhalb der Texte im Vordengr der Uberlegungen. Die
Intertextualitdt der Prosatexte von Straul liegb-die These des Kapitels — in den
essayistischen Anmerkungspraktiken der Texte begtinrAnders jedoch als die
Verfahren der kommentierten Schriftsteller — exaripth diskutiert werden Texte
von Simone Weil, Cristina Campo und Nicolas Gomeéwila — stellen sich die von
Straul3 angewandten Verfahren als vielschichtig aten dar;ein essayistischer
Anmerkungsstil lasst sich nicht ausmachen, wie vallem auch die
Gegenuberstellung der jeweiligen literarischen Kantare zeigt. In den ,selektiv-
symbolischen, exemplarisch-symbolischen, [...] fragtagschen und stark
imaginaren Briickenschlagen (ber Spezialgrenzen dutiv zeigt sich die
Interdiskursivitdt der Anmerkungspraktiken in deex@en von Straul3, wobei der
Rekurs auf die durchaus als hermetisch zu bezeiclemeTexte Weils, Campos und
Davilas einen Zugang gleichzeitig erschwert: Disalmmenhénge der Texte werden
durch den Anschluss an marginalisierte Diskursediegenigen Weils, Campos und
Davilas keineswegs transparenter und der Versuehége und Spriinge der Texte
durch die Lektlre der genannten Quellen vollstantaghzuvollziehen, ist kaum
realisierbar. Gleichzeitig verschranken die Texteonv Straul3 in ihren
Resonanzraumen so verschiedene Diskurse und Rraktile die literarischen Texte
Weils, Campos und Davilas, die Verfahren computigeter Mediensimulationen
oder den alltagssprachlichen Diskurs Uber die tistischen Anschlage vom
11. September 2001.

Neben dieser Ebene essayistischer Brlickenschlaggingieren die Texte von
Straul verschiedene Beobachtungsmodi von WeltlaSsen sich dabei nicht auf
einen Beobachtungsmodus festlegen, sondern changieresclmn reflexiv und
phanomenal ausgerichteten Mddi.Die Verschrankung von Reflexivitat und
Phanomenalitat findet dabei auch in der bruchhaKenjunktion narrativer und

reflexiver Verfahren ihren Ausdruck, die eine allistgelegte und festlegende

% Jirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler* Achse des Wissens und ,vertikalechge der Macht®, S. 73.

*7Zu der Verschrankung von Reflexion und Phanomgialim Zusammenhang von Ver- und
Entschleierung vgl. Uwe C. Stein&ferhullungsgeschichtes. 320.
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Gattungszuschreibung der einzelnen Texte zur Disposstellt. Insbesondere am
Beispiel des TexteBie Fehler des Kopistesoll gezeigt werden, dass die textuellen
Verfahren die Welt und deren jeweilige Repraseomain in synchrone, aber
keineswegs ganzheitliche oder koharente Zusammgehéringen. Narrative
Strukturen und reflexive Texturen stehen in einemmer bruchhaften
Wechselverhéltnis und lassen sich nicht auf unbeisbare Bin&aroppositionen
festlegerr’ Die untersuchten Texte lassen sich mithin in Anlety an Nancys
Weltkonzept als Ausdruck einer Welterfahrung besiden, die auch an einem
festen Ort Resonanzen unterschiedlicher und em¢ieRBume beinhaltet. Einerseits
stellen sie eine ,gewisse Tonaftinnerhalb der Welt dar, andererseits beinhalten si
in sich die ,Gesamtheit der ResonanZérder sie umgebenden Welt, mit der sie
bereits etwas teilen.

Das dritte Kapitel setzt sich zum Ziel, die bereits im zweiten Kdpibm
Zusammenhang essayistischer Anmerkungspraktiken  kuteesten
Grenziberschreitungen der untersuchten ProsatexteStrauld auch auf anderen
Ebenen zu verhandeln. Grenzgénge der Texte weisi dowohl in raumlicher als
auch in zeitlicher Hinsicht in ihren grenzibersdereden, grenzauflésenden und
grenzziehenden Auspragungen thematisiert. Die Gdgpatellung von erhabenem
und polemischem Ton bietet sich aus mehreren Grirals Einstieg in eine
Auseinandersetzung mit den vielfaltigen und brufteimaGrenzgangen der Texte an:
Die Felder erhabenen und polemischen Schreibens dewer in  der
Literaturwissenschaft trotz ihrer Gegensatze nieltd antonyme Dichotomie
verhandelt. Eine Verschrankung dieser Felder enciiiglim vorliegenden
Zusammenhang die Diskussion eines Grenzganges,Rdame ohne sichtbare
Kontaktzonen miteinander verbindet und somit eirtskursiv ausgeblendeten
Raum erdffnet. In diesem Raum lassen sich die ih dneterogenen und
changierenden Verschrankungen von Schreibpraktikeihren Bezligen zu hoch-

und populéarkulturellen Verfahren beobachten, besbbn und diskutieren. Die

" Eine Sprengung von Binaroppositionen zur Bestimgnassayistischer Verfahren regen auch die
jungsten Forschungsbeitrage zum Essay bzw. Essayism. (Vgl. explizit zur Auffacherung von
Binaroppositionen Rolf Parr: ,,Sowohl als auch’ undeder noch*. — Vgl. Christoph Brecht:
.Essayismus”. — Vgl. Michael Gamper: ,Dichtung al¥ersuch*. — Vgl. Kai Kauffmann:
»Naturwissenschaft und Weltanschauung um 1900“gk René PfammatteEssay — Anspruch und
Moglichkeit — Vgl. Georg Stanitzek: ,Referat tiber Essay usthatik".)
zz Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 31.

Ebd.
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Diskussion von erhabenem und polemischem Schreigamsprucht dabei keine
Ausschlie3lichkeit. Die disparaten Felder lieBechsilurch eine Vielzahl anderer
Felder und Rdume — u. a. die zuvor genannten asisayien Anmerkungspraktiken
— erganzen, um die bruchhafte Rhetorik der Texteamderen Grenzrdumen
auszuloten.

Ein weiteres dieser Felder sind die ,Kombinatiofi[eon Heterogenitatefi® in den
vielfaltigen grotesken Verbindungen der Texte,idieAnschluss verhandelt werden.
Diese Kombinationen von Heterogenitaten entzieheoh sebenfalls einer
dichotomisch ausgerichteten Beschreibung und zerchsich durch vielfache
Grenziberschreitungen aus. Chimaren der Schrit,zdB. durch Kursivierungen,
Sperrungen, eingerickte Textzeilen oder ganzlinbeziickte Textblocke entstehen,
lassen das Schriftbild zwischen der Sichtbarmactdergeigenen Zeichenhaftigkeit
und der Funktionalisierung innerhalb semantischasamhmenhange oszillieren.
Auch die heterogenen Kombinationen verschiedenew®ise auf zitierte Literatur,
die mit der Heterogenitat des Zitierten korreliereaowie die Kombinationen
verschiedener Sprachebenen und Stimmen, die Sptardté entstehen lassen, sind
Ausdruck der Verfahrensweise des Grotesken. Digegken Verfahren bringen
keine glatte Flache einer in ihrer Materialitdtamasgesetzten globalisierten Welt zur
Darstellung, sondern eine Welt, deren Statten masder treiben, die jedoch je
einen Resonanzraum von Welt darstellen, der dieomezen anderer Raume
wiederum zum Klingen brindt:

Die Bewegung des Auseinandertreibens lasst sich fiicdie Ubersetzungen der
Texte in Anschlag bringen. Versteht man literaresschexte mit Koschorke als
.hybride[...], definitorisch nicht zu fixierendel...]funktional ungebundene]...]
Zwischeninstanzefi, stellt sich die Frage, zwischen welchen EbenehBereichen
die Texte Uubersetzen. Vor allem das Verhdltnis ewes Erinnerung,
Vergegenwartigung und Antizipation, mithin der Akpeon Zeitlichkeit sowie

dessen Bezlige zum Raum des Textes, werden in di@&asammenhang zu

% m Reallexikon der Literaturwissenschalftezeichnen Rolf Haaser und Giinter Oesterle die
allgemeine kinstlerische Verfahrensweise des Gretesals ,mdoglichst phantasievolle]...]
Kombination von Heterogenitaten: zwischen dem Omatalen und dem Monstrésen, zwischen
Grauen und Verspieltheit, zwischen Derbkomischend W#@monischen.” (Rolf Haaser/ Glnter
Oesterle: Art. ,Grotesk”, S. 745.) Als Mittel damennen Haaser und Oesterle ,ein Wechselspiel sich
stérender, gegenseitig aufhebender Perspektivedi al Diskurse* (ebd.).

1 vgl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der Wettderdie Globalisierung$S. 32.

62 Albrecht Koschorke: ,System. Die Asthetik und dagangsproblem®, S. 163.
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akzentuieren sein. Auf3erdem lasst sich in diesersamenhang die Frage
diskutieren, ob Literatur als genuiner Zwischenimérevon Ubersetzung und
Kohésion einen immer schon interdiskursiven Berelieb Ubersetzens markiert. Die
von den Texten vorgenommenen Ubersetzungen — sawadhalb des Deutschen
als auch aus anderen Sprachen — sind im Sinne MBatgamins Ausdruck einer
Sprachbewegung, die starre Sprachkonzepte aus Nggheit, Gegenwart und
Zukunft durchbricht und stattdessen die ,Verwanti$cder Sprachef fokussiert.
Der raumliche und zeitliche Grenzgang der Ubersgfzateht dabei in engem
Zusammenhang zu dem poetologisch von den Textemsprachten Verfahren des
Kopierens: Das Kopieren stellt sich als schreibend&erfahren dar, das das
Changieren zwischen Wiederholung und Abweichungxt Tend veréndertem
Kontext immer wieder sichtbar zum Ausdruck bringt.

Das vierte Kapitel versteht sich als Zusammenfihrung — keineswegs als
Zusammenfassung — der gleichzeitigen und abwedteelrKonjunktionen von
Brichen und Kontinuitaten in den Prosatexten voauRt Es setzt sich zun&chst mit
der Verschrdnkung von horizontalen und vertikaleromdnten der Texte
auseinander. Wahrend die Texte dasiz Anderan z. T. expliziter Anlehnung an
Emmanuel Lévinas in der Vertikale verorten, wirce dilie Texte umgebende
Gesellschaft einer globalisierten Gegenwart haufiger Bilder der Horizontale
beschrieben. Diese textuelle Verschrankung widersseich der Tendenz, im
Zusammenhang mit Globalisierungsbewegungen Howneosthiebungen zu
fokussieren, wahrend vertikale Strukturen und dek&rschiebungen zumeist
ausgeblendet werdéhBereits in der Systemtheorie Niklas Luhmanns waiitldem

Anbruch der Moderne von einem Umschlag der stkatifirischen (vertikal

% Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers“1%.

% Selbst wenn vertikale Ausrichtungen in Bezug aubb@lisierungsbewegungen beriicksichtigt
werden, ist hdufig eine Reduktion auf die Auflosualigiéser Bindungen zu beobachten — oder deren
Gegenbewegung, die Entstehung religidser Fundafisném. So geht z. B. Jean-Luc Nancy von
einer ,Auflésung der religibsen Bindung“ als Vorgwnd Voraussetzung der Globalisierung und
deren Bewegungen aus. (Jean-Luc Namig: Erschaffung der WetiderDie GlobalisierungS. 13.)

An spéterer Stelle spricht Nancy davon, dass ,désb&isierung [mondialisation] [...] eine
,Verweltlichung‘[mondanisation]vorausgegangen* sei. (Ebd., S. 35. (Hervorhebom@iiginal.)) In
Bezug auf die abendlandische Welt prazisiert Namtye Uberlegung: ,Das heif3t, daR die ,weltliche’
Welt des Christentums, eine erschaffene und gefalleom Heil getrennte und zur Transfiguration
aufgerufene Welt, zur Statte des Seins und/ odsrStenden insgesamt werden muf3te und die
andere Welt in sich aufléste.” (Ebd.) — Zu religids Fundamentalismen im Zusammenhang
nationaler, internationaler und transnationalertigoher Konflikte im Zeitalter der Globalisierung
vgl. u. a. R. Scott Applebyfhe Ambivalence of the Sacrédark Juergensmeyer (HgReligion in
Global Civil Society Oliver Roy: Der islamische Weg nach Westen: Globalisierungwirzelung
und Radikalisierung
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ausgerichteten) in die ausdifferenzierte (horizienta Funktionsbereiche
herausbildende) Gesellschaft ausgegafigeuch Netzmetaphern, die zur
Beschreibung der ,verlinkten' Welt im Zeitalter d&lobalisierung verwendet
werden, sind im Bereich der Horizontale zu verari2amgegeniber sind die Texte
von Straul3 durch horizontaled vertikale Bilder gepragt, deren Verschrankung.u. a
in den die Texte konstituierenden Leerzeilen zumsdkuck kommf® Als
Gegenentwurf zur vernetzten Welt der Horizontalevarkeln die Texte von Strauf3
die poetologischen Konzepte von Widerschein unde@Gkegmmunikation, die die
Bereiche von Bildlichkeit und Klanglichkeit miteinder verschrénken. Diese
Konzepte sind nicht im rein symbolischen Bereichvanorten. Sie pragen sich
vielmehr in die Materialitdt der Schrift ein und rkmen in den Momenten von
Stérung und Bruch zum Ausdruck. In der VerankerimgMaterial der Schrift und
der Verweisfunktion auf ein ganz Anderes ist digh&sk von Widerschein und
Gegenkommunikation in der Welt verortet, weist giieieitig aber tber sie hinaus.
Die Verschrankung von Klanglichkeit und Bildlichkesoll mit Bezug auf Nancys
Begriff der Resonanz und Lévinas’ Begriff des Amtlis diskutiert werden. Die zu
unterscheidenden Ausrichtungen der Textbewegungetorizontale und Vertikale
haben ihr gemeinsames Moment allein in der asymsptegn Bewegung einer
Durchquerung von Welt. Dieses Moment wird sowohh Wdancy als auch von
Lévinas in Bezug auf den Schopfungsbegriff diskttigler zugleich auf die
Gegensatze zwischen der materialistischen Bescmgilbon Welt bei Nancy und
dem Alteritdtsdenken Lévinas’ aufmerksam macht. i&éth Nancy eine horizontal
ausgerichtete Faktizitat der Welt postuliert, didg Beziehung zu einem Bereich der
Transzendenz ausschliéftwird das Eintreten des Antlitzes als Epiphanie des
Anderen von Lévinas als ,heteronome Erfahrifigals ,Erfahrung eines absolut
AuBeren®® der Vertikale beschrieben. Die spezifische Liteitit der von Strauf3
verfassten Texte ist in der Bruchhaftigkeit zu seh#ie durch die gegenlaufigen

Bewegungsrichtungen von Vertikale und Horizontalatseeht und deren

®vgl. Niklas Luhmann: ,Differentiation of Society“~ Vgl. ders.: Gesellschaftsstruktur und
SemantikBd. 1 u. 2.

% Uwe C. Steiner stellt in Bezug auf StrauRR’ Versctung von Schleier- und Netzmetaphern die
These auf, dass Straul3 ,gewissermalien Luhmann éninds [verschrankt], die monadologische
Theorie systemischer Geschlossenheit mit der Epiphales Anderen.” (Uwe C. Steiner:
Verhillungsgeschichteis. 302.) — Vgl. auch ders.: ,Enthillung zur Utizei

7vgl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie Globalisierung S. 36.

8 Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen®, S. 214.

% Ebd.
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Beschreibung es erfordert und ermdglicht, auf smtriéoe Weltkonzepte wie
diejenigen Nancys und Lévinas’ zuzugreifen.

Wiederholt wird in den Texten auch die Bedeutung denschlichen Gegenlbers
thematisiert. Im menschlichen Gesicht kommt der &&dhein des ganz Anderen
zum AusdrucK® Die von den Texten wiederholt aufgegriffenen unelfach
variierten Paarkonstellationen — neben figuralenndtellationen wird auf der
textuellen Ebene u. a. das Verhdltnis von Schniftl weerzeile bzw. Text und
Anmerkung in den Blick genommen — bringen in dieséasammenhang eine
vielwertig verstandene Alteritat zur Darstellunggw®hl die figuralen als auch die
textuellen Paarkonstellationen innerhalb der Texém Strauld3 stellen sich als
Schnittstellen von Horizontale und Vertikale dar.dieser Funktion sollen u. a. die
Gleichzeitigkeit und Abwechslung von Entbergung uwidrbergung des ganz
Anderen im ergdnzenden Paarteil, mithin die Scéteiten zwischen einer Epiphanie
des ganz Anderen und dem phanomenalen Gegenuhessiek werden. Sowohl das
ganz Andere als auch die Materialitdt der Welt gicklabei nie ins Zentrum der
Texte. Die Texte bewegen sich vielmehr asymptotacah diese Fluchtpunkte zu,
wobei die Bewegung und die dieser Bewegung inh@reBrriiche Resonanzraume
fur Welt erschaffen.

Das ,horchende Verlauten’, von dem die Texte smmchnd das sie in ihrer
Interdiskursivitdt umsetzen, ist dabei ebenfallsglén Paar-Beziehung angelegt. Mit
Bezug auf den ersten Band aus SloterdihérenTrilogie wird das Horen als
aktiver Vorgang zu perspektivieren sétrder in der Verschrankung von Héren und

Verlauten innerhalb der Texte von Straul} seinemditschen Ausdruck findet. Die

" Menschliches Gesicht und Gesicht der Sprache werdBer Untenstehende auf Zehenspitien
einen signifikanten Zusammenhang gebracht:

.immer wieder spiegeln Menschengesichter etwas,utasoglich allein aus ihrem Inneren stammen
kann, aus ihrem oft zeitgemaf beschrankten Genag. @esicht spricht bis zuletzt, wenn sonst am
ganzen Menschen keine Gebarde und Sprache melist Bach dann noch zum Widerschein von
etwas sehr Fernem fahig. Von etwas sehr FernemUnmkrsonlichem. Alles Geheime steht im
Gesicht.

Wenn ich mich frage, was ich in der Sprache zu endtabe, so ist es gewil3 nicht die Sprache selbst
und noch viel weniger ihr schdner Zweck, andere Entdhlen zu unterhalten. Mir macht Sprache
Gesichte, aus ihentstehtGesehenes, also etwas, das letztlich aus ihr ietand hervortreten will.
Wirksam wird sie nur als Konzentrat, das stichtigimaach mehr Sicht und mehr Gesicht, nach der
vollkommenen Einheit von sinnlichem und Ubersinmim Gesicht.” (UaZ, S. 63.)

" Sloterdijk erlautert diese aktive Dimension desréts an der ,Urszene der alten musikalischen
Uberwaltigung und eines neuartigen Widerstandesmesie* (Peter SloterdijkSpharen I. Blasen

S. 492), der Sirenen-Episode aus Hon@dysseeSloterdijk argumentiert, dass die Sirenen deshalb
begeistert hingezogene Opfer finden, ,weil sie v@rhdes Horenden her singen.” (Ebd., S. 497.)
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] der Welt verschranken in den Texten von Strau8esschiedene

»Sonosphare[n
sonore Prasenzen wie die fortgesetzten und fotizeisgen Texte, die Natur mit
deren spezifischen Gerauschen und das Rauschenjodasiner vernetzten und
globalisierten Gesellschaft ausgeht. Die sonosptigen Allianzef?, die innerhalb
des textuellen Raums geschlossen werden, bleibeh diie literarischen Verfahren
des Bruchs und der unterbrochenen Fortsetzung hetvagnd instabil. In dieser
Beweglichkeit bieten sie Raum fur neue ResonanzenWelt. Dass die Texte in
ihrem Konzept des ,horchenden Verlautens' Uberrpetsonale dialogische
Strukturen und Verfahren hinausgehen, soll mit Beauf die von Michail M.
Bachtin gepragten Begriffe des Chrontopos und detetdglossie erortert werdéh.
Die ,Grenzbestimmung” (B, 32), die die Texte inahr ,horchenden Verlauten'
poetologisch postulieren, ist immer plural zu denk®er Textraum, der dem
,horchenden Verlauten® die Moglichkeit zur Resonhigtet, ist in seinen Leerzeilen
und den damit markierten Brichen vielfach begremahei diese Begrenzungen die
texteigenen Resonanzraume erst konstituieren. Inesedi spezifischen
Verschriftichung des Textes ist das aktive Momemtsehen, das Uber eine passiv
verstandene ,horchende’ Integration verschiedeneamng&n, Diskurse und
Chronotopoi hinausgeht, sondern im Horchen immegitseauch verlautet.

"?Ebd., S. 530.

3 Sloterdijk bezeichnet den von ihm untersuchten tafutind-Raum im Nebentitel des siebten
Kapitels inBlasenals ,erste[...] sonospharische[...] Alliahz(Vgl. ebd., S. 487. (Hervorhebung im
Original.)) Mit dem Plural der ,sonosphérischeniakizen' geht es mir in meinen Uberlegungen um
Erreichbarkeiten und Resonanzen, die auRerhalividgter-Kind-Raums liegen und die gerade in
ihrer Vielfaltigkeit von Interesse sind.

" Die Verschrankung von Chronotopos und Heterogbossird deutlich in Michail M. Bachtin:
.,Forms of Time and of the Chronotope in the Novétish. S. 252. Auch wenn Bachtin an dieser
Stelle nicht explizit von einer ,heteroglotten' Yasstheit chronotopischer Konfigurationen spricht,
kommt diese Verfasstheit in Erlauterungen wie dagenden zum Ausdruck: ,Chronotopes are
mutually inclusive, they co-exist, they may be mteven with, replace and oppose one another,
contradict one another or find themselves in everentomplex relationships. (Ebd.) — Wahrend
Bachtin den Begriff des Chronotopos klar definiegr spricht von einer ,inseparability of space and
time" und versteht den Chronotopos ,as a formatlpstitutive category of literature” (ebd., S. 84) —
finden sich in seinen Texten zahlreiche und venséré\nmerkungen zur Heteroglossie. Eine konzise
Zusammenfassung dieser Anmerkungen liefert Micktjuist im Glossar zu Michael M. Bachtin:
The Dialogic ImaginationS. 428: ,The base condition governing the opematf meaning in any
utterance. It is that which insures the primacyaifitext over text. At any given time, in any given
place, there will be a set of conditions — sodmdtorical, meteorological, physiological — thatllwi
insure that a word uttered in that place and dttih@ will have a meaning different than it would
have under any other conditions; all utteranceshateroglot in that they are functions of a matrix
forces practically impossible to recoup, and thenefmpossible to resolve. Heteroglossia is asecios
conceptualization as is possible of that locus wtwentripetal and centrifugal forces collide; ashsu

it is that which a systematic linguistics must afe/auppress.”
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AbschlieRend wird zu fragen sein, welche Verfahrererhalb der Texte zu deren
Ausschlussmechanismen fuhren und welches ,Aul3dmeidausgegrenzt wird. In
diesem Zusammenhang werden zwei Fragen diskutieriVelche textuellen
Verfahren fuhren zu einem Ausschluss der anderesmé die Begrenzungs- und
Ausschlussverfahren der Texte vor dem Hintergruesl gegenwartigen Zeitalters
der Globalisierung zu sehen, ist eine Kategorisigrder Texte als ,Literatur im
Zeitalter der Globalisierung’ mithin zur Beschrailgu dieser Verfahren

weiterfiihrend?
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1 Medienumbriiche? Die Form der Schrift und die Mededien

1.1 Aggregatzustande von Kommunikation

Kommunikation ist eine der Grundpramissen von Glisteung und Globalitaf
Sowohl das imaginierte Globale, das im symbolisdRaom zu verorten ist, als auch
die konkret materiellen Veranderungen als Effektam Globalisierungsprozessen
sind ruckgebunden an Kommunikationsverfahren, diaifig in einem engem
Wechselverhaltnis zu den so genannten Neuen M&diemd deren technischer
Weiterentwicklung stehen. Die Uber diese Mediemmittelte ebenso wie die auf
traditionellen Medien wie Schrift, Stimme oder Kérgoeruhende Kommunikation
zielt auf der Ebene von Warenaustausch, Verkehmsppemgen und menschlicher
Kommunikation im Rahmen von Globalisierungsprozesseerflachlich vor allem
auf schnelle und méglichst stérungsfreie Verstamoig’ In seinem EssaRasender
Stillstand weist Paul Virilio darauf hin, dass die Geschwgkdiit als zeitliche
Dimension die Dimension des Raums zunehmend (ilsedagnd verdeck€. Auch
wenn diese Einschatzung die materielle und damitngebundene Voraussetzung
jeder Geschwindigkeitsentwicklung weitgehend unblesichtig l&sst, verweist sie in

Verbindung mit medientheoretischen Uberlegungenstirungsfreier und damit

S Auf die enge Beziehung zwischen Globalisierung ghabalen Kommunikationsstrukturen weist
u.a. Urs Staheli hin: Am Beispiel der These glebaErreichbarkeit in Niklas Luhmanns
Systemtheorie, der von Manuell Castells diskutredébalen Informationsnetzwerke, des globalen
Medienmarktes sowie der Infrastrukturen weltwekKemmunikationstechnologien verweist Staheli
auf die verbreitete Annahme dieses Zusammenhangshalb globalisierungsrelevanter Diskurse.
(Vgl. Urs Staheli: ,Spezialeffekte als Asthetik detobalen”, S. 198f. — Vgl. Niklas LuhmanBie
Gesellschaft der Gesellschad. 2. — Vgl. Manuel Castell3he Rise of the Network Socigty

® Unter ,Neuen Medien* sind im vorliegenden Zusamaewy Sibylle Kramer folgend ,Text-, Bild-
und Tonmedien simulierende[...] vernetzte[...] Computen verstehen. (Sibylle Kramer: ,Was
haben die Medien, der Computer und die Realitateiminder zu tun?“, S.10.) Diese
Begriffsverwendung leugnet keineswegs, dass derifBeds solcher unklar und in der jeweiligen
Verwendung changierend ist. Uwe Wirth z. B. weiatadif hin, dass der Begriff sehr weit gefasst
werden kann: ,Er umfasst sowohl die ,etwas &lteNmuen Medien’, wie das Fernsehen, den
Videorecorder, den Anrufbeantworter und das Faxaath die ,etwas neueren Neuen Medien'. Diese
zeichnen sich durch die Kopplung von digitaler FexBild- und Tonverarbeitung mit dem
Telefonnetz aus.” (Uwe Wirth: ,Neue Medien im BucB: 171, Anm. 2.)

""Diese Ausrichtung beinhaltet auch die zunachsh rsprachliche Ebene. Im Vorwort des
Sammelbandegbersetzung und Dekonstruktispricht Alfred Hirsch in Bezug auf eine ,Zeit rasa
ansteigender zwischensprachlicher und interkulerrédommunikation* von der ,Uberwindung der
Verschiedenheit der Sprachen* als ,Voraussetzumnlgrjeleilhabe an Ubernationalen Diskursen®.
(Alfred Hirsch: ,Vorwort®, S.7.) ,Die Uberwindungler sprachlichen Verschiedenheit meint vor
diesem Hintergrund vor allem, Bedeutungs- und mftionsgehalte fremdsprachiger Texte in die
eigene Sprache so zu Ubertragen, dalR die Differanigchen den Sprachen mit den Mitteln der
eigenen Sprache ausgeldscht wird.” (Ebd.)

8Vgl. Paul Virilio: Rasender Stillstands. 69.
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schneller Kommunikation auf die Annahme eines Zkirigétens des Mediums vor
dem Mediatisierten. Diese Annahme entspricht eirden von Ludwig Jager in
verstandigungsorientierten Zeichenvollziigen hereadgpiteten polaren Zustande:
dem der Transpareri2.Jager unterscheidet grundsatzlich zwischemej Modi der
Sichtbarkeit die sich in der Regel wechselseitig ausschlie@en:Sichtbarkeit des
Mediums und die des Mediatisiert&h“,Stérung' und , Transparenz‘. Mit Jay David
Bolter und Richard Grusin unterscheidet Jager dawesichen den kommunikativen
Zustanden des ,looking through und des ,lookint®atin Abgrenzung zu Bolter
und Grusin wendet sich Jager jedoch gegen einebneére, statische Klassifikation
von Medien. Vielmehr versucht er im Rahmen einerdrle der rekursiven

t;82

Transkriptivitat < eine prozessuale Verfahrenslogik aus der Mikrélaigir Sprache

Uber die Schrift in andere mediale Formate zu ihgen, wobei Transkription als
,der jeweilige Ubergang von Stordng zu Transparenz, von De- zu
Rekontextualisierung der fokussierten Zeichen/ Mediund ihrer jeweiligen
lterationsbedingungef® zu verstehen ist. In einem solchen Modell stekdéch

Stérung und Transparenz als Aggregatzustande kiersieen Transkriptivitat dar:

Es ist dieses Verfahren rekursiver Transkriptiyitdds die Zustéande Stdrung
und Transparenz durchlauft und so die Prozesseuderrellen Semantik in
Gang hélt und stabilisiert. Die These, die hiertredéen wird, ist also die, dass
die Transparenz des Mediums keine ,EigenschaftMiiums ist, sondern ein
Aggregatzustand, den das Medium dann annimmt, waienmediatisierte
Semantik als stilles Wissen kommunikativ nicht tges ist, ebenso wie
umgekehrt Storung kein parasitarer Defekt der Komkation ist, sondern
jener kommunikative Aggregatzustand, in dem dascli&i/ Medium als
solches sichtbar und damit semantisierbar wircerj@ustand also, der, wenn er
eintritt, immer mit Remediatisierungs- d. h. Tramsttonsbedarfen, mit einer
Aktivierung ,struktureller Parasitat verkniipft.fét

vgl. Ludwig Jager: ,Stérung und Transparenz®.

80 Ebd., S. 61. (Hervorhebung im Original.)

81 Jay David Bolter/ Richard GrusiiRemediationS. 41. Wahrend das ,looking through® fir Jager
einen unmittelbaren Zugang zur Semantik des Kommnienén ermdglicht, ist das ,looking at* auf
bestimmte thematisierte Ausschnitte der Rede ierilmateriellen Prasenz gerichtet, die aus dem
kommunikativen Verlauf gelost und Gegenstand treptiger Verarbeitung werden. (Vgl. Ludwig
Jager: ,Storung und Transparenz®, S. 60.)

82 Ludwig Jager: ,Stérung und Transparenz®, S. 6%r(ldrhebung im Original.)

8 Ebd., S.60f. Da ich mich auf Jagers Annahme stiitass Stérungen und ihre transkriptive
Bearbeitung ein zentrales Verfahren der sprachiicBmnproduktion darstellen und keine Unfélle
markieren, von denen die Interaktanten der Kommatitk betroffen sind, verzichte ich auf die
gesonderte Kennzeichnung des Begriffs ,Stoérungtralsskriptiv, die Jager mit dem Ind@x< Pt

(= Stérund — in Abgrenzung zum Ind&%¢" (= Stérund) — vorschlagt. (Vgl. ebd., S. 41-48.)

#Ebd., S. 65.
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Folgt man dieser These vom prozessualen ChangiereAggregatzustande sowohl
von sprachlichen Kommunikationen als auch von Komikationen im Bereich der
Neuen Medien, lasst sich gerade der bestandige gdbgrvon Transparenz in
Stérung und von Stérung in Transparenz als Generg@der Form von

Kommunikation beschreiben. Ein Verstandnis von Kamikation, das sich alleine
auf schnelle und stérungsfreie Vermittlung konzentrund damit ein schnell und
storungsfrei Darstellbares oder Vermittelbares wssatzt, das in kein
Wechselverhéltnis mit dem es umgebenden Mediunt, tilieRe demnach

unbericksichtigt, dass Kommunikation nicht alleuf antentionales Handeln zu

reduzieren ist. Vielmehr stellen die

.Stummen®, die materialen Strukturen von Medien [.géschichtlich sich
wandelnde Vorrdte von Unterscheidungsméglichkkiterbereit, in deren
Spektrum erst Zeichen gebildet, fixiert und Ubetsititwerden kdnnen, sich
also die raum-zeitlich situierte Performanz unseteshenverhaltens wirklich
vollzieht®

Die bereits in einer Vielzahl von Kontexten thersigtite Frage nach der Materialitat
von Zeichen, die hermeneutische Konzepte von Smerggrung und Sinnfindung
mit deren Fixierung auf Subjektidentitaten wie Autmd Leser unterlauff ist im
Zusammenhang einer Auseinandersetzung mit liteteeis Texten im Zeitalter der
Globalisierung um die Jahrtausendwende in zweifattiesicht zu stellen: Erstens
in Bezug auf die mdglicherweise veranderte Meditliiterarischer Sprache und
Schrift vor dem Hintergrund jangerer technologisdaetwicklungen im Bereich der
Kommunikationsmedien, insbesondere der Neuen Medienals grundlegend fir
Globalisierungsbewegungen angenommen wetti@weitens in Hinsicht auf die
Verhandlung der veranderten Materialitat von Zemttadtigkeit und
Kommunikativitét in den literarischen Texten seffsbieses zweifache Interesse ist
dabei darum bemdiht, nicht an einer Trennung vordAigks- und Inhaltsebene — der
traditionellen Trennung von Form und Inhalt — fesialten, sondern orientiert sich

an der von Jager sowohl in Bezug auf Sprache, ffcnd Neue Medien

% Sibylle Kramer: ,Das Medium als Spur und als AggigrS. 90.

8 vgl. u. a. Aleida Assmann/ Jan Assmann/ Christafrdtneier (Hg.):Schrift und Gedachtnis-
Jacques DerridaGrammatologie — Ders.:Die Schrift und die Differenz Hans Ulrich Gumbrecht/
K. Ludwig Pfeiffer (Hg.):Materialitat der Kommunikation- Eric A. HavelockThe Muse Learns to
Write. — Ludwig Jager/ Bernd Switalla (Hg.@ermanistik in der Mediengesellschaft Friedrich
Kittler: Aufschreibesysteme 1800/ 1980Ders..Grammophon Film Typewriter Dirk Matejowski/
Friedrich Kittler (Hg.):Literatur im Informationszeitalter

87 7u diesem Aspekt vgl. Kapitel 1.2: ,MaterialitaidiMedialitat von Schrift*.

8 Zu dieser Frage vgl. Kapitel 1.3: ,Neue Medien @uhrift in den Texten®.
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vorgeschlagenen Annahme eines Changierens zwistdreggregatzustanden von
Storung und Transparenz jenseits der KategorienRaym und Inhalt. Im Medium
der Schrift dargestellte literarische Texte sindalsoFormen von Kommunikation zu
verstehen, die nicht primér auf zeitlich schnell zusetzende Verstandigung
abzielen, sondern das Wechselspiel von Stérung dnmdnsparenz von
Kommunikationen zum sichtbaren Verfahren werdensdas Medium und

Mediatisiertes nur in deren Reziprozitat zum Austraringen.

1.2 Materialitdt und Medialitat von Schrift

1.2.1 Schrift und Neue Medien

Mit Niklas Luhmann ist die Schrift ,als eine ForrerdKommunikation, d. h. als eine
Form der Teilung des Kommunikationsrauni€sfu verstehen. Schrift geht fir
Luhmann insofern Gber mindliche Kulturen hinaus,sé Mdglichkeiten hinzuflgt,
Sprache zu benutzen. Wahrend mundliche KultureiBareich der Sprache allein
auf das akustische Medium angewiesen sind, vollzeh die Form der Schrift und
deren Wahrnehmung im optischen Medium: ,Mit der r8tlverschiebt sich die
Wahrnehmung von der Akustik zur Opti®“Der zentrale Unterschied zwischen
akustischen und optischen Wahrnehmungen bestelsti dioin, dass Gerausche
gleichzeitig innere und aul3ere Ereignisse darstellghrend das optische Medium
ausschlieBlich eine auflere Welt prasentiert unditd@alegenheit bietet, ,die
Grenze zwischen dem beobachtenden und dem beotscht®ystem zu
reflektieren®. Fur Luhmann erhéht die Schrift als Form die Koexjikit sozialer
Evolution, da sich mit dem Beginn der Schrift déladus der Beobachtuhlf
andert: ,Die Schrift macht Informationen mehr odamiger unabhéngig von Raum
und Zeit, von Rezeptionsbedingungen und von deraBhzler Leser® Schrift
unterbricht somit die Ruckbeziglichkeiten, die deiindlichen Kommunikation
eigen sind, und ermoglicht eine Beobachtung zweednung. Ausgehend von
Luhmanns Uberlegungen zur Schrift als Form, dieaderim Unterschied zur

8 Niklas Luhmann: ,Die Form der Schrift, S. 350.
“Ebd., S. 354.

LEbd., S. 357.

92Ebd., S. 358. (Hervorhebung im Original.)

% Ebd., S. 364.
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mundlichen Kommunikation an Kontur gewinnen, stdlth im vorliegenden
Zusammenhang die Frage nach dem Status der Setwritem Hintergrund neuer,
durch die Neuen Medien ermdglichter Unterscheidaonge dieser Stelle scheint
zunachst eine Begriffsklarung nétig: In Anlehnung Britz Heiders Konzept
versteht Luhmann unter einem Medium die ,Masse lo#einander verbundener
Elemente, die fir Form empfanglich iSt.“Formen markieren den Unterschied
zwischen loser und fester Kopplung. Zu fragen isser Terminologie entsprechend
nach dem Unterschied, der durch ,Text-, Ton- unttiBedien simulierende]...]
vernetzte [..] Computer®® ausgeldst wird, sowie danach, wie dieser Unteesthi
sich zur Form der Schrift verhélt. Ein Vergleichr f®rmen Neuer Medien mit der
Form der Schrift liegt insofern nahe, als die Neudedien einen Prozess
weiterfihren, der mit der Einfihrung der Schriftngeleitet wurde: die
Unterbrechung der Ruckbezuglichkeiten, die Loslgsuon Raum und Zeit. Die
Neuen Medien lassen sich so als ,exponentiale Banihg [...] einer Bewegung des
medialen Ausgreifens in immer entferntere Bereitheferstehen. Prasenz und
Absenz gehen zunehmend ineinander Uber, gerate®lgiten und werden ihrer
eindeutigen Zuordnung beraubt. Andererseits steliade der Computer in seiner
Intermedialitat, die optische, akustische und lsape Wahrnehmung in ein enges
und haufig untrennbares Wechselverhaltnis bringe sich von friiheren medialen
Neuerungen abgrenzende Form dar, eine Annahmehedets Friedrich Kittler in

der Einleitung seiner Studiérammophon Film Typewriteron 1986 formulierte:

In der allgemeinen Digitalisierung von Nachrichtemd Kanélen verschwindet
der Unterschied zwischen einzelnen Medien. Nur radshOberflacheneffekte
[...] gibt es Ton und Bild, Stimme und Text. [...] Umenn die Verkabelung
bislang getrennte Datenflisse alle auf eine digitahdardisierte Zahlenfolge
bringt, kann jedes Medium in jedes andere {iberg&hen

Der Computer mit seiner Moglichkeit zum allgemein@atenfluss stellt sich als
inklusives Medium dar. Dabei bringt er andere Madiend Formen nicht zum
Verschwinden, sondern greift auf deren Virtualisrgy zurtick. Intermedialitat

% vgl. Fritz Heider: , Thing and Medium®,

% Niklas Luhmann: ,Die Form der Schrift, S. 355.&tat arbeitete Luhmann die Unterscheidung von
Medium und Form in seinem 1986 erschienenen Aufdaés Medium der Kunst* heraus. Wenn im
Folgenden weiterhin von den ,Neuen Medien' die Ristlewird dieser Begriff unabhangig von der
Luhmannschen Differenzierung zwischen Medium undvFeerwendet.

% Sibylle Kramer: ,Was haben die Medien, der Computed die Realitat miteinander zu tun?*,
S. 10.

% Martin Seel: ,Medien der Realitat und Realitat eedien®, S. 261.

% Friedrich Kittler: Grammophon Film Typewrite8. 7.
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entsteht selbstverstandlich nicht erst mit den NeMdien, sondern ist in allen
Formen von zeichenhaften Reprasentationen moddehgrundlegende Unterschied
der mit den Neuen Medien umgesetzten Intermedialdd beispielsweise
intermedialen Formen innerhalb der Schrift bestebb&chst darin, dass der
Computer andere Medien und Formen wie Schrift, ®der Bild virtuell realisiert,
wahrend die Schrift zwar die Moglichkeit zu aulR3brgtdichen, z. B. sprachlichen,
Realisationen bietet, diese aber nicht bereits tahbew. virtualisiert. Erlautern lasst
sich dieser Unterschied am Vergleich von TexteBuchform mit Hypertexten, die
im Medium des vernetzten Computers realisiert werdé&/ahrend Texte in
Buchform uUberwiegend die Moglichkeit einer unikuesa Lektlre bieten und
Multikursalitat nur begrenzt erfordern, beispielsseedurch die Verwendung von
FuRnoter?? wird durch den Hypertext ein indefiniter Prozessidesetzt, der einem
ganzen Netzwerk aus FuRnoten vergleichbar'®istElena Esposito versteht
Interaktivitat als ,Grundeigenschaft des ganzenel®ds des Virtuellerd®’. Mit
Heinz von Foersters prozeduralem Gedachtnismodedschyeibt Esposito
Interaktivitat, die eine ,ins Extrem getriebene Bachtung zweiter Ordnung®
darstellt, dabei als Uber schriftlich umgesetztktiGnalitat hinausgehend. Schrift
lasst sich als externes Archiv beschreiben, das Hilfe von Registern und
Verzeichnissen zuganglich gemacht wird. Informéaiesdechniken hingegen deuten

mit von Foerster ein grundlegend anderes Modell ®edéchtnis an: Das

% Die auf dem Verfahren der FuRnote aufbauende linetire und multisequentielle Leseweise von
Hypertexten hebt George P. Landow hervor. (Vgl. i@eoP. Landow:Hypertext 2. 0S. 4.) —
Multikursalitat stellt sich natirlich auch jenseiter Verwendung von Fuf3noten in literarischen
Texten bisweilen als textkonstituierend dar. Insipegre sei auf die Literatur der deutschen Romantik
mit deren Herausgeber-Fiktionen sowie avantgastisé Formexperimente wie u.a. das der
konkreten Poesie verwiesen. Zu diesen ,Vorlaufder Verfahren netzliterarischer Texte vgl. u. a.
Harro Segeberg: ,Parallele Poesien”, S. 13f. — DegRBhasen der Romantik, S. 40ff., 54ff. —
Christian Jurgendas Theater der BildelS. 9f., 167 u. 6. — Roberto Simanowshkterfictions S. 66,

71 u. 8. — Christiane Heibach: ,Schreiben im Woide Web — eine neue literarische Praxis?",
S. 182f. Die im vorliegenden Zusammenhang getrefféinterscheidung zwischen unikursaler
Lektire von Texten in Buchform und multikursaletktie von Hyperfictions stellt die strukturellen
Uberschneidungen zwischen diesen literarischen rugkdformen keineswegs in Abrede. Sie
orientiert sich vielmehr an der Annahme einer Higde erst konstituierenden und diesen damit
immer schon inharenten Multikursalitat, wahrend Beixten in Buchform von mindestens einer
unikursalen Moglichkeit der Lektire ausgegangendwiter Unikursalitdt von der ersten bis zur
letzten Seite. Multikursale Elemente sind mithin Bexten in Buchform innerhalb einer unikursal
ausgerichteten au3eren Form zu denken.

10vgl. Jay David Bolter:Writing Space S. 15. — Zum Begriff der Multikursalitat vgl. Esp J.
Aarseth: Cybertext S. 5-9. Aarseth bezeichnet Hypertexte hier alsiltjoursal“; die Linien der
Lektire entstehen erst durch die Bewegung, @esus Aarseth entlehnt den Begriff von Penelope
Reed DoobThe Idea of the Labyrinth from Classical Antiqutiyough the Middle Ages

191 Elena Esposito: ,Fiktion und Virtualitat, S. 291.

1%2Epd., S. 289.
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Gedéachtnis wird zum reinen ,computing devié“ das keine Daten speichert,
sondern bloR rechrféf und damit Formen nur dann real werden lasst, ve@mrom
Benutzer interaktiv mitproduziert werden. In degitéilen Virtualisierung vermehrt
sich so die Anzahl alternativer Mdglichkeiten, dieht in fester Form gegeben sind,
sondern sich vielmehr erst im Akt der Auswahl garen. Dieser Unterschied zur
Form der Schrift ist nicht als absolut zu sehemdson weist vielmehr auf die
Relation zwischen Unterschieden hin, die durchNBeien Medien und die Form der
Schrift ausgelost werden: Im Vergleich zum indéé&niProzess neuer Moglichkeiten
auf der virtuellen Oberflache, die durchaus auehFairm der Schrift als Moglichkeit
einbeziehen kann, stellt sich Schrift als je schgegebene Realisation von
Unterscheidungen dar, die nicht unendlich variend fortgesetzt werden kann. Dass
diese Bewegung der Variation und Fortsetzung lserieitder Form der Schrift
angelegt ist, die Schrift der ,exponentiale[n] Fantung [...] einer Bewegung des
medialen Ausgreifens in immer entferntere Bereitheéllerdings eine materielle
Begrenzung entgegensetzt, die andere Unterschedwtgndoglicht, soll an den von

Botho Strauf? verfassten Prosaschriften nachvolizegeden-°

1.2.2 Bruche im Material der Schrift

Anders als narrativ linear verfasste Texte, dieh sim Text- bzw. Schriftfluss

generieren, sind die Prosatexte von Strauf3 in iMerschrankung narrativer,
essayistisch-aphoristischer und Ubersetzend-anmagkeVerfahren durch Briiche
von Text und Schrift gekennzeichnet. Wahrend einclugéngiger Textfluss die

Form der Schrift eher in den Hintergrund tretersiabesteht in den untersuchten
Texten ein auffalliges Kontrastverhaltnis zwischaserzeilen und geflllten Zeilen.
Dieses Verhdltnis hebt die Materialitdit der Komnkation in den dargestellten
Briichen hervor. Es lasst sich anschlieRend an dagjegrlegungen zum Verhaltnis

von Storung und Transparenz als ein Aggregatzustama Kommunikation

193 Heinz von Foerster: ,Memory Without Record®, S. 97

10%ygl. ebd.

19 Martin Seel: ,Medien der Realitat und Realitat tedien”, S. 261.

19 Anders als Dirk M. Becker in seinem Kapitel ,Angmiphon — Die Verortung der Schrift im Text*
geht es mir in diesem Abschnitt nicht um die Thesitung von Schrift in Straul3’ Texten selbst, die
sich fir Becker als Anepigraphon...] [,als] ,Schrift ohne Titel, ohne metaphysisch&inn, [...]
Schrift einer Welt ohne Subjekt* darstellt (Dirk MBecker: Botho Strauf3: DissipatignS. 74
(Hervorhebung im Original)), sondern um die Mati##a von Schrift im Vergleich zur Materialitat
anderer medialer Formen.
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beschreiben, der durch iterative Rekursivitat wiedsn einen anderen
Aggregatzustand tubergehen kann. Das Changierectmvisden Aggregatzustanden
der Texte zeigt sich in der Verbindung von naretiElementen mit Brichen im
Textfluss. Wahrend die narrativen Elemente aufMiro-Ebene Transparenz der
Narration gewahren, sind die Briche im Textflusserelden aphoristisch-
essayistischen und Ubersetzend-anmerkenden Paszageordnen und evozieren
aus der Perspektive der narrativen Ebene Storudgendieser Perspektive ware die
Stoérung so das Implizitmachen von Textfluss undrtaon (als zuvor Explizitem).
Das Material der Schrift (als zuvor Implizites) @iningegen explizit gemacht. Die
Terminologie von implizitem und explizitem Wissechkigt Jager in Anlehnung an
Robert B. Brandom fur die Ausfaltung der prozessmakomplementaritdt von
Stoérung und Transparenz Vf.Mit Brandom lassen sich transkriptive Prozesse, di
von Storung in Transparenz Ubergehen, ,nicht ale &lache des Transformierens
von etwas Innerem in ein AuBeres [...], sondern ais Explizilmachen des

108

Impliziterd =" verstehen. Dieser Terminologie entsprechend schesin wie oben

bereits angesprochen, wenig sinnvoll, das Modell 8trung und Transparenz auf
die Trennung von Ausdrucks- und Inhaltsebene — Famoh Inhalt — anzuwenden.
Selbst wenn an dieser Trennung festgehalten witelles sich Stérung und
Transparenz von den jeweiligen Perspektiven aumdiget als je unterschiedliche
Aggregatzustande dar, die potentiell ineinanderdgdieen kénnen. Beispielhaft sei
hier eine Stelle auPer Untenstehende auf Zehenspitzgtiert, an der sich das

Changieren der Aggregatzustadnde der Kommunikatoanschaulichen lasst.

Niemand ist mehr als irgendwelautet ein kastilischer Spruch, den Antonio
Machado von einem Hirten hérte. Leben oder Wasneidabei durch den Kopf
ging. Was kam und ging. Was einem entging. Stibdre Der Fisch sieht nicht
den Fluf3, mit dem er schwimmt. Das Bewul3tsein rielst Licht, mit dem es
zieht.

Es ist alles noch so neu fur midber Satz, mit dem man die Fremde entdeckt,
wurde zu ihrer stehenden Redensart. Billies Muttagte das Verhalten eines
scheuen Menschen, der urplétzlich in seinem engs&terkreis Uber das
Gewohnte und Gewdhnlichste nur noch »Verwunderuagzbr Bestlirzung«
(Petrarca) empfindet. Die Wohnung war dieselbején sie ihr halbes Leben
verbracht hatte — minus Vertrauen. Der Ginster iongdrten war aber derselbe,
an dem sie sich in jedem Frihjahr erfreute — miagrauen. Vorsicht und
Verwunderung war alles, was ihr geblieben, undioheser Gesehene erschien

197ygl. Ludwig Jager: ,Stérung und Transparenz*, $. 6
1% Robert B. BrandomBegriinden und Begreifen. Eine Einfilhrung in derrbritialismus S. 18.
(Hervorhebung im Original.)
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ihr wie nie zuvor gesehen. Vorsicht und Neugiekien ihre Schritte selbst in
ihrem kleinen Zimmer, in dem ihr das Vertrauen gbtavurde. Der Raub des
Vertrauens, etwas von der Seele Abgehauenes, Applk@ine Offenbarung,
sondern .’barung. Ein jahes Barwerden: bei sich zu sein in der EenGanz
ohne die hilfreiche Tochter. (Uaz, 164f.)

Zwischen der ersten und der zweiten Textpassageduirch die Leerzeile ein Bruch
manifest, der mehr Distanz als ein einfacher Abssignalisiert und einen
ungebrochenen Lesefluss verhindtt. Die Unterbrechung ist einerseits das
Explizitmachen der innerhalb der beiden Textpassader impliziten Materialitat
der Schrift. Andererseits erméglicht gerade diesg¢ellbrechung des Textflusses in
der visualisierten Pause eine zunachst jenseits Migerialitat zu verortende
Verknupfung der jeweiligen Passagen mit raumlichfeenten Textstellen. Eine
offensichtliche Verknipfung mit anderen Textstelleietet vor allem der zweite
Abschnitt: der Text entfaltet seine Narration ura #igur Billie, die in verstreuten
Textpassagen die Aufmerksamkeit des Erzéhlers a@if sieht und von ihm
adressiert wird. Innerhalb dieser Textpassagertesish narrative Strange um Billie
und die Figuren in ihrem Umfeld erkennen. Die Leden, die den Textfluss als
Ganzen immer wieder unterbrechen, erméglichen diekMipfung der einzelnen
Passagen um Billie. Diese Verknipfung wird im zemititierten Abschnitt bereits
durch das referenzlose Pronomen ,ihrer* erforderliwahrend der erste Satzs, ist
alles noch so neu fur mitldurch die Kursivierung in Analogie zum ersten |$aiz
des ersten zitierten Absatzes als Zitat gekennaetalst und das Personalpronomen
»,mich* sich aus dem Zitatzusammenhang ergibt, wiiel Referenz des Pronomens
Jhrer” erst im folgenden Satz deutlich: Billies Mer, die bereits an einer Stelle zu
Beginn des Prosatextes eingefihrt wurde: ,In ihgchlupfwinkel, allein im Haus
mit der uralten Mutter, sal3 sie [Billie] mitunteenoren vor dem hochmiutigen
Stilleben der Dinge.* (UaZz, 27) Wahrend die Kursiung der Schrift im oben
zitierten zweiten Absatz zunachst wieder das Maiteter Schrift explizit macht,
entfaltet sich im Folgenden eine narrative Linie j¢doch nicht durchgéngig durch
Transparenz der Narration gekennzeichnet ist, sande sich wiederum das
Changieren zwischen Transparenz und Stérung bevBdawohl der parenthetische
Verweis auf Francesco Petrarca als Quelle des filllkangszeichen gesetzten Zitats

— »Verwunderung bis zur Bestlrzung« (Petrarca)“als auch die zweifach

19 pie zitierten Absatze sind iBer Untenstehende auf Zehenspitaeich vom vorhergehenden und
nachfolgenden Text durch jeweils eine Leerzeileeyett.
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verwendete, durch je einen Gedankenstrich vom vgdgangenen Text abgesetzte
Formulierung ,minus Vertrauen® lassen das Matediad Schrift hervortreten. Dabei
entsteht ein Bruch innerhalb der narrativen Lidie, jenseits der Textoberflache aus
einem Netz von Verweiszusammenhdngen hervorgeht: &tem auch die
Verklrzung des Begriffs ,Offenbarung’ — ,keine Off@rung, sondern 'barung‘ —
verweist auf den nicht auflésbaren Zusammenhangimmtizitem und Explizitem,
von Transparenz und Stérung: Die durch Punkte gedleohnete Auslassung zeigt
im Material der Schrift ein Fehlen von Zeichen, dur das sich die
Zusammensetzung von Symbolen und Buchstaben von zlerar vollstandig
genannten Begriff unterscheidet und das Abwesendeder Schrift selbst
reprasentiert. Trotz der durch die Leerzeile visiatten Unterbrechung des
Schriftflusses lasst sich bereits durch die Kuesiung des jeweils ersten Satzes bzw.
Teilsatzes eine Verbindung zwischen den beiden pessiagen herstellen. Die
Weiterfihrung des vom spanischen Dichter Antonio chalo (1875-1939)
Uberlieferten kastilischen Spruchs durch den Eezainh Text von Straul3 vollzieht
sich im zweiten zitierten Absatz in aphoristischdun T. elliptisch formulierten
Satzen'® Gerade diese Verknappung der Darstellung weist tiie inhaltlichen
Verschrankungen hinaus Bezlge zur Abwesenheit \dwif§in der auf Billies
Mutter bezogenen Passage auf. Die Textstellen rlasseh so aneinander
anschlie3en, ohne andere Anschlussmdglichkeitdr alenso nahe zu legen.

Die Anschlussmdglichkeiten jenseits der durch Btalten und andere Zeichen
sowie Zeilen- und Seitenfolgen geordneten Schiiftd snicht auf den TexDer
Untenstehende auf Zehenspitzbaschrankt. Wie die meisten der behandelten
Prosatexte von Strauf3 lasst sich der Text mit amddiexten — sowohl aus den
vergffentlichten Texten von Straul3 selbst als aoth Texten anderer Autoren —
verbinden. Beispielhaft fiur diese Verschrankungew slie Satze ,Der Fisch sieht
nicht den Fluf3, mit dem er schwimmt. Das Bewul3te&tht das Licht, mit dem es

10 per kastilische Spruch, den StrauR’ Text in BeaufyAntonio Machado zitiert, findet sich u. a. in
MachadosJuan de Mairenaln einem der Ratschlage des zweifelhaften Schiaters Mairena heif3t

es in ironischer Umkehrung der postulierten Besigdieit:

.Seid bescheiden; ich rate euch zur Bescheidenbdity besser gesagt: ich rate euch zu einem
bescheidenen Stolz, was die spanische Art istchiestiche. Denkt an das kastilische Sprichwort:
,Niemand ist mehr als irgendwer.' Das soll besagén, schwierig es ist, alle zu Ubertreffen; denn
soviel ein Mensch auch wert sein mag, niemals wirdinen hoheren Wert haben als den, ein Mensch
zu sein.

So sprach Mareina zu seinen Schilern. Und er fiigieu: Begreift ihr jetzt, warum wir grof3en
Ménner gemeinhin bescheiden sind?* (Antonio Machddan de MareinaS. 33.)
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zieht" (UaZ, 165). Diese Satze schlieRen die emstierte Textpassage ab. Mit
geringfuigigen Abweichungen finden sie sich auchTiext ,Hute-die-Fahrte* aus
dem Prosaban®as Partikular Der Text, der aus einem Dialog zwischen Geraint
und Enid besteht, wird durch ein Zitat aus delabinogioneingeleitet. In diesem
Zitat aus der Erzahlsammlung aus dem 11. bis XB8hdadert, in der keltische
Mythen zu Geschichten mit weitgehend menschlichgarEn umgestaltet wurden,

werden Geraint und Enid eingeflhrt:

Und Geraint begann, sich mehr und mehr von seirtem &ampffreunden
zurlckzuziehen und verbrachte die Zeit auf seineam&thern oder im
SchloRRgarten, immer mit Enid zusammen, denn mizilgsammen zu sein war
das einzige, was ihm niemals Verdrul3 bereitete. Aus demMabinogion
(P, 40)

Im folgenden Dialog heil3t es in einer Enid als $begin zugeordneten Textstelle:

Es gibt ein verbotenes Wort:

Verganglichkeit. Nur Gott kdnnte es sagen.

Der Fisch sieht nie den Fluf3, mit dem er schwimmt.

Das Bewultsein nicht das Licht, mit dem es zighid (P, 56)

Bis auf die Abweichung zwischen ,nie* und ,nichttimmen die letzten beiden
Satze des Sprecheinsatzes mit der oben zitiertermufierung aus Der
Untenstehende auf ZehenspitZegl. UazZ, 164} tiberein. Diese Stelle ist nur eine
von zahlreichen z. T. fast wortlichen Parallelerdean untersuchten Prosatexten von
StrauR. So findet sich beispielsweise die in derleifuing? in Bezug auf die
Resonanzraume eines ,horchenden Verlautens' eiflexxtstelle auBeginnlosigkeit

auch inFragmente der Undeutlichkeit®

Hlygl. S. 37f. der vorliegenden Arbeit.

H2ygl. S. 14 der vorliegenden Arbeit.

13 |n Paraphrase findet sich ein enger Bezug zu diesestelle auch iDie Fehler des Kopisten

»Er habe nichts sagen kdnnen aufRerhalb der Versucherstehen, was vor ihm gesagt wurde. So die
rabbinische Lage des Schriftfortsetzers ...

Plutarch, so Montaigne, habe gesagt: »Die Stoiligess sehr schén, unter den Weisen sey eine so
grofRe Vertraulichkeit und Verbindung ... dal3, werreeinur den Finger ausstreckt, alle Weisen, die
auf der bewohnbaren Erde sind, Hiilfe dadurch edargSo gibt es einen zusétzlichen Ather, einen
Geist-Raum, in dem geringste Druckwellen fur diepfanglichen geniigen, um sich zu verstandigen.
Man mufR3 sich wohl fragen, was eigentlich eines Mkas Ziel ist, wenn er seinen Geist anstrengt
und ausbildet — und sich den unvermeidbaren Schredkr Selbsterkenntnis aussetzt: nie fertig zu
sein, am Ende alles vergeblich zu wissen? Vielteishl er nichts anderes, als sich in diesem
vermutlichen Ather einfinden, dieser Atmosphareeeischwerelosen Verstandigung, wo der Geist
keinerlei Aufwand oder Propaganda mehr treiben om® wo sicheinberaumtzu fiihlen das Gliick
selbst ist, Freiheit von der problematischen WeltZu Hause ist ein solcher Mensch in den Waldern
des Horchens, an den Ufern des Ohrs. Was er saighthin die Sprache, so dal man es kaum mehr
eineAulRerungnennen kann ... (FdK, S. 32)

40



Man spricht nicht nur aus einem Grund, dem der tdaigung. Mindestens
auch zum Zweck der gemeinsamen Stimmfihlung undadenzbestimmung.

Wie der Gesang den Walen, das Klickgerdausch dephiredn dazu dient, die
Grenzen ihrer Umgebung abzutasten, so gibt es mecischliche Sprache, die
horcht, indem sie verlautet. In einzelnen Kunstwarkesitzen wir fir immer

verlassliche Echolote, die die Grenze des Mensgherisigen Stille ermitteln.

(B, 32)

Man spricht nur, um das Eisig-Stille zu erloteneWier Wal singt, um im Echo
Grenze und Widerstand seines Raums zu erfahreb, @3)

Die Ubereinstimmungen dieser Textstellen lasseh g@mseits der inhaltlichen
Bezige zu den jeweiligen Texten, denen die Passagtstammen, auch auf die
Materialitat der Schrift beziehen. Beide Textpassagind durch jeweils eine
Leerzeile von dem vorhergehenden und folgenden dlegétrennt. Die visualisierten
Bruche legen die Verknupfung mit rdumlich entfemt&extstellen oder sogar
Passagen aus anderen Texten nahe, indem sie eiagvealinie unterbrechen und
diese Unterbrechung in der Form der Schrift sichtbeachen. Aphoristisches
Schreiben 16st die formulierten Textstellen perid@bnem aus einem narrativen
Zusammenhang. Diese Ldsung narrativer Zusammenhégimgeauch in den Texten
von Straul3 in der Form der Schrift sichtbar — eu@sung, die bereits mit den
aphoristischen und elliptischen Satzen selbst gt ist. In der Schrift ist so ein
Verfahren angelegt, das sich mit Seel als ,Bewegiesy medialen Ausgreifens in
immer entferntere BereichB* beschreiben lasst — eine Bewegung, die in der
FortfUhrung auch fur die Neuen Medien charaktesgstiist. Die Texte von Strauf3
verweisen jenseits des jeweiligen Zusammenhangeiraunder, indem Schrift
nahezu identisch eingesetzt wird. Sie verweiserildar hinaus jedoch auch auf
Texte anderer Autoren, wie die Hinweise auf Machader Petrarca in der zitierten
Passage auder Untenstehende auf Zehenspitzeigen. Texte stellen sich somit als
ein Netz von Verweiszusammenhangen dar, das atkesohie génzlich transparent
gemacht werden kann. Die Komplexitat dieser Verswesammenhange., bart
sich vielmehr in den Leerstellen — den Leerzeilemsezhen den Passagen wie auch
den Auslassungen und Schriftmarkierungen innertietb/Vortebene.

Die den Texten von Straul3 zu Grunde liegende umdedierst konstituierende
Intertextualitat wird mit den Brichen im Materiakerd Schrift hervorgehoben:
Storung und Transparenz geraten ins Gleiten undiditgs und Explizites treten

wechselseitig, je nach Perspektive in Erscheindndem die Texte weder rein

114 Martin Seel: ,Medien der Realitat und Realitat Maxdien®, S. 261.
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aphoristisch oder essayistisch noch rein narratigebaut sind, stellen sich narrative
Elemente und Momente des Bruchs je als Stowntbpls Transparenz dar: Narrative
Elemente sind Stdérungen der intertextuellen Elememt ihrer bruchhaften
Materialitat. Die Intertextualitat kann in ihrer kaialitdt aus der Perspektive der
Narration nur implizit verhandelt werden. Das Ethvird transparent. Momente
des Bruchs hingegen sind Stérungen der Narratidunfiche Verweise werden
transparent. Das unauflosbare Wechselverhéltnisinmntextualitat und Narration
weist somit darauf hin, dass die Texte sowohl desbals auch ,schreibbare’ Texte
im Sinne Roland Barthes’ sind. Fur Barthes hat ldeser eines ,lesbaren’ Textes
»nhur die armselige Freiheit, den Text entweder aetumen oder ihn zu verwerfen®,
wahrend der ,schreibbare’ Text ,aus dem Leser niohhr einen Konsumenten,
sondern einen Textproduzentth machen soll. Dieser Unterscheidung
entsprechend sind die Prosatexte von Straul3 aSdtenittstelle zwischen ,lesbaren
und ,schreibbaren’ Texten anzusiedeln. Eine solél®rtung an der Schnittstelle
zwischen vorgegebenen Lesewegen und einer Vielaahahlbaren Linien und
Brichen aus dem Netz moéglicher Wege und Zusammeehlé@gt einen Vergleich
zu Formen der Neuen Medien nahe, fUr die Interdalitials konstitutiv betrachtet

wird.1®

1.2.3 (Hyper)textualitat

Hierzu bietet es sich an, als Vergleichsgegenstaieder auf den Hypertext bzw.
dessen literarische Realisation als Hyperfictionizkzugreifen, da sich dieser auf
der Oberflache der Virtualitat wie Texte in Buchforu.a. aus Schrift
zusammenset2t’ Wie oben bereits ausgefiihrt, generieren sich Hgper erst im
Akt interaktiver Auswahl. Eine Uber die Neuen Mediginausgehende Definition

von Interaktivitat lieRe sich durchaus auch auf diexte von Botho Straufld

15 Roland BarthesS/ Z S. 8.

116 Zum Stellenwert von Interaktivitat im Bereich dézuen Medien vor allem im Zusammenhang des
Virtuellen vgl. z. B. Elena Esposito: ,Fiktion unrtualitat”.

7n seiner StudieMediensimulation als Schreibstrategigdmet Philipp Léser dem Hypertext in
postmoderner Literatur ein eigenes Kapitel und gilfiei insbesondere auf die von Botho Straul? bis
1999 veroéffentlichten Texte ein. (Vgl. Philipp Lés#&lediensimulation als Schreibstrategi®. 217-
259.) Anders als Ldser geht es mir im vorliegendext vor allem um das jeweils changierende
Verhaltnis der Aggregatzustande von Stdrung unag§parenz in schriftlich verfassten Texten und in
Hypertexten, wobei sich dieses changierende Vaniséddtls textkonstitutives Merkmal der Prosatexte
von Straul3 darstellt. Von einer Hypertextsimulatiovie sie Loser fir den TexBeginnlosigkeit
konstatiert, ist im vorliegenden Zusammenhang dobess der herausgearbeiteten Unterschiede
zwischen den Formen von Schrift und Hypertext naagzugehen.
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anwenden, da diese erst in der nichtlinearen urd di@ Grenzen des Materials —
der Buchform — hinausgehenden Aktivitat des Les#imes Beziige entwickeln. Das
von Theodor H. Nelson als Grundeigenschaft des Hgyes angenommen&gn

sequential  writing*®

als Vernetzung multilinearer und mulitsequentrelle
Textblocke bzw. -felder ist auch den Prosatextem 8traul® zu Eigen: Keiner der
Texte behandeleine klar zu bestimmende Handlungslinie. In allen Taxkassen
sich einzelne Sequenzen als Felder herausarbeitandie die Texte kreisen —
Sequenzen, die unterbrochen werden, die an and8tetken jedoch wieder
aufgenommen werden. Eines dieser Felder ist béssymese inDer Untenstehende
auf Zehenspitzedie Erzahlung um Billie. Ein anderes Feld lief3ghdn den z. T.
auch mit anderen Texten von Strauf’3 verknUpfbarégrté@xtuellen Beziigen und
Zitaten sehen, die auch intermediale Bezlige, wig. 2/ernetzungen mit Filmen
oder Musik bzw. bildender Kunst einschlie@&hDer Begriff des Feldes impliziert
dabei, dass sich die von Strauld verfassten Prdsategologisch perspektivieren
lassen, wobei mindestens drei Ebenen dieser Tojeottenkbar sind: 1. Die durch
die Buchform begrenzte Ebene der jeweils selbsgamdroffentlichten Texte, die
sich je einem Jahr der Veroffentlichung, einem ITgewie einem spezifischen
Seitenumfang zuordnen lassen, in sich jedoch eie&zahl von Feldern enthalten.
2. Die Ebene der Verweiszusammenhange innerhallaesatexte von Straul3, die
sich in z. T. wortlichen Entsprechungen oder Zitateverschiedenen Texten sowie
der bruchhaften Erzahlform als Strukturmerkmal @exte erkennen lassen. 3. Die
intertextuelle Ebene, die die Prosatexte von Stigad$ direkte und indirekte Zitate
und Bezlige mit den Texten anderer Autoren verknipdibei auch intermediale
Bezlige eingeschlossen sind. Keine dieser Ebeneh diedh vollkommen von den
anderen Ebenen trennen: Selbst die erste Ebendjeirsich auch das bereits
diskutierte narrative Feld um Billie irDer Untenstehende auf Zehenspitzen
einordnen liel3e, ist mit den anderen Ebenen vefkniige folgende Textstelle zeigt:

M8 Theodor H. Nelsort:iterary Machines 93.,1S. 0/ 2. (Hervorhebung im Original.)

1910 den Texten von StrauR finden sich u. a. Beziigaden Arbeiten Francis Bacons (vgl. PP,
S. 121f)), Kommentare zu so unterschiedlichen Rilwe Lars von Trier8reaking the Waveg/gl.
FdK, S. 85), Quentin Tarantind3ulp Fiction (FdK, S. 94) oder Mike FiggisLeaving Las Vegas
(FdK, S. 120) sowie Beziige zu Ludwig van Beethovinselkonzert, op. 56 (vgl. UaZ, S. 37f. — vgl.
auch Botho Strauf3: ,Nach eigenem Gesetz", S. 783).
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Wider die Abgebrihtheit! Vers I'enthousiasme! Wahigmich die nichterne
Rede an? Was interessiert mich der coole Stil? Wsizder Witz der Epoche
denn gut? Maria Zambrano, Cristina Campo wareneBiliorbilder — zwei
Uberbringerinnen der razén poética. (Uaz, 28f.)

Auch der Erzahler imie Fehler des Kopistehreist an einer Stelle des Textes um

die italienische Schriftstellerin Cristina Camp®23-1977):

»Die Erinnerung umkreist, was sie erinnert — wieeeihr versagte Ekstase.«
(Cristina Campo) So ist es wohl: eigentlich ringé sinentwegt um den

vollkommenen Ausdruck in der Uberwindung ihrer seltEinstweh bis zur

Qual, da es nie zur Uberschreitung kommen wirdgaht tiefe Erinnerung

einer Zwangshandlung der ewigen Vergeblichkeit: dgich, das 16chrige Fafl3
des Gewesenen mit Erinnerung zu fillen. Da niev@elust sich selbst erfiillen

kann.

Diese Frau hat nur zwei schmale Bandchen veréitantin ihrem Leben — und
doch lese ich sie jetzt so ergeben, als wirde & mit einer strengen und
sanften Hand zurlckfihren auf meinen Weg. Es witd den ersten
Bedirfnissen kunftiger Leser gehdren, vertrauethsuold ganz aus dem
Verborgenen angesprochen zu werden.

Jemand, der aus dem Marchen denkt, aus dem Madibedand hebt, aus
dem Marchen die Augen oOffnet. Jemand, der Uberhaights anderes sieht,
von vornherein nicht, als iberwundene Wirklichkdie Campo.

Die Ordnung ist das Phantastische oder das Realigsi Das Chaos ist
plumpe Realitat.

»Wir leben in einer Zeit des Ausgleichs und wundesbEntschadigungen
werden uns noch zugestanden.« (Die Unverzeihlich&?), (FdK, 133)

Der Verweis auf Cristina Campo, der hier Uber diaménsnennung erfolgt,
verknUpft einzelne Felder aiBie Fehler des Kopistennd Der Untenstehende auf
Zehenspitzen— eine Entsprechung mit der oben eingefiuihrten teweiEbene
textueller Topologié¢?® Uber das direkte Zitat Cristina CamposDie Fehler des
Kopisten wird zugleich eine Verbindung zu deren TeRie Unverzeihlichen
hergestellt — was der dritten Ebene intertextuellapologie entspricht. In

Verbindung mit der Textstelle alder Untenstehende auf Zehenspitaerd so alle

120 Eine weitere Entsprechung mit dieser zweiten Ebeneueller Topologie lasst sich in der
Verwendung des Begriffs ,Einstweh® in anderen Texteon Botho Strauf3 erkennen. Der
Neologismus, der sich in der deutschen Ubersetdendexte Campos findet, ist neben den zitierten
Textstellen auch iBeginnlosigkeitS. 54, 80, 120 sowie Die Fehler des Kopisters. 64 vorhanden.
Straul’ verzichtet an diesen Stellen auf den im $2é&ein gebrauchlichen Begriff der Nostalgie und
greift stattdessen auf den auch in der Ubersetaigig Texte Campos verwendeten Begriff des
Einstwehs zuriick, der die Rickwartsgewandtheit Tette auch auf der sprachlichen Ebene zum
Ausdruck bringt. Eine Gegeniberstellung der beiBegriffe findet sich in dem Aufsatz ,Wollt ihr
das totale Engineering?“: ,Meine Generation wirdemals aus kulturellem Einstweh etwas
Bedeutendes hervorbringen. An die Stelle von etsefriger Wiederkehr ist eine harmlose Recycling-
Technologie getreten, an die Stelle umstirzendend®tik oder Reaktion milde Nostalgie. Kurzum,
es herrscht die ewig erneuerbare Gegenwart. AllethausschlieRlich.” (Botho Straul3: ,Wollt ihr das
totale Engineering?“, S. 61.)
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drei Ebenen textueller Topologie miteinander ver&akt. Das literarische Feld um
Cristina Campo erstreckt sich dber mehrere Textes &fordert einen
diskontinuierlichen Leseweg und bringt eine Lektdes Sprungs bzw. der Springe
mit sich. Diskontinuitat und Spriinge im Rahmen dektire sind auch fir
Hypertexte charakteristis¢f! ,[...] the main feature of hypertext is discontinuit
the jump — the sudden displacement of the usersitipp in the text*?? Mit der
strukturellen Gemeinsamkeit von Hyperfictions unendvon Straul3 verfassten
Prosatexten in Bezug auf Multilinearitat, Multiseqtialitdit sowie Diskontinuitat
geht dabei einher, dass der Aspekt der Chronoliogieeiden Féllen vor dem der
Topographie in den Hintergrund tritt — eine Versthing, die Hilmar Schmundt flr
Hypertexte formuliert: ,Chronologie schlagt um impographie.*?®* Dass auch die
von Straul3 verfassten Prosatexte eher topologlsatheonologisch angeordnet sind,
wird in der Visualisierung von Brichen und SpringanForm von Leerzeilen
sichtbar, die Multlinearitdt und Multisequentialitdowie damit verbunden auch
Diskontinuitat in Bezug auf mdgliche Lesewege nbdgen. Zwar nehmen die mit
Text gefillten Zeilen mehr Raum ein als die Ledereidie meisten Buchseiten
enthalten jedoch mehrere Leerzeilen, wodurch sigh Texte topologisch als
Textfelder beschreiben lassen, die in ihren Bezijgeseits einer chronologischen
Ordnung zu verorten sind. Vielmehr generieren gile erst in Springen: Auf einer
Mikro-Ebene springen die Texte von gefillten Zeilea Leerzeilen, auf einer
Makro-Ebene von der eigenen Textur zu anderen Mmexém Strauld bzw. Texten
anderer Autoren®* Die Aporie chronologischer Ordnungsschemata iraibrider
von Straul3 verfassten Texte wird durch die Versdtuag narrativer, essayistisch-
aphoristischer und Ubersetzend-anmerkender Elemengéirkt, die sich nicht mehr
als Linie bzw. Linien fassen lassen, sondern sishalder mit undefinierbaren, da

immer changierenden Aul3engrenzen darstellen.

2L pje Verbindung zwischen den einzelnen Textmodukend in Hypertexten iber demink
hergestellt: ,A link is simply a connection betwegarts of text or other material. [...] Links are read
by individuals as pathways for the reader’s exgiora thus they are parts of the actual document,
part of the writing.” (Theodor H. Nelsohiterary Machines 93.,1S. 2/ 23). Nelsons Bezeichnung der
Links als ,pathways" weist darauf hin, dass Texte in Hgpertext-Forschung haufig topologisch
perspektiviert werden, die Lektlre sich als Lesedeagtellt.

122 Espen J. Aarseth: ,Nonlinearity and Literary Th&pB. 69.

123 Hilmar Schmundt: ,Strom, Spannung, Widerstand'54&.

124 Das Verhaltnis von gefiillten Zeilen und Leerzeilasst sich auch als intermediales Verhaltnis
beschreiben, das in der Verbindung von Sprechen Setuveigen deren auditive Differenz im
Schriftbild visuell kontrastiert.
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Trotz dieser strukturellen Gemeinsamkeiten zwisclen Prosatexten von Strauf3
und digitalen Hyperfictions, lasst sich ein grumgdieder Unterschied zwischen den
beiden — in sich natirlich hybriden — Textgenresahsarbeiten. Die von Straul3
verfassten Prosatexte geben in publizierter Fornerd®8indung, Paginierung und
Drucksatzeinenmoglichen Leseweg sichtbar vor: den des Lesensileorersten bis
zur letzten Seite ohne Abschweifungen und das §gniizu anderen Textstellen oder
Biichern bzw. anderen medialen Darstellungsfortfiemiese Sichtbarkeit eines
maoglichen Leseweges ist Hyperfictions nicht zu Bigéext generiert sich hier erst
in der Wahl zwischen einzelnen Lesewegen, die alshe noch nicht sichtbar,
sondern nur uber den Link mit dem geéffneten Teximh@erknipft sind. Wéahrend
jedes Buch in seiner Form &uf3erlich begrenzt &ssdn sich die Grenzen eines
Hypertextes nicht absehen. Sie sind je nach gegr@hferknipfungen und deren
Zeitpunkt variabel. Die SichtbarkeginesLeseweges in den Prosatexten von Straul3
schliel3t dabei andere, auch Uber die materielleen£&n des jeweiligen Buches
hinausgehende Lesewege keineswegs aus. In deb&ichit des einen Leseweges,
der sich allerdings immer wieder als gebrochentdbiraind diese Briiche in Form
von Leerzeilen visualisiert, wird der topologiscBbarakter der Textfelder sogar
transparenter als durch den Link auf der Bildschlerflache. Denn der Link
blendet nicht realisierte Lesewege zumeist obdrtfiélc aus und verbirgt so die in
Bewegung befindliche Komplexitat und Kontingenz dgelesenen und durch
Interaktivitat mitproduzierten Textabfolge unter @berflache des Interfacé® Die
Multikursalitat, die beiden Textgenres eigen isscheint im Fall der Prosatexte von
Straul3 in Buchform durch die visualisierten Bruckle Stérung des narrativen
Flusses und damit einhergehender Linearitat. Ddeug ist sichtbar, Intransparenz
zeigt sich auf der Textoberflache im Material dehigt. Im Fall von Hyperfictions
erscheint die Bildschirmoberflache mit dem jeweilsu lesenden Text
vergleichsweise ungestort, narrative Linien sinchenmalb eines Fensters eher
transparent als in den in Buchform vorliegendent@exon Strauf3. Die durch die

Neuen Medien hergestellte Digitalitdt ermoéglichts d&usblenden der nicht

125 Dieser Leseweg drangt sich vor allem bei der &ksire durch Lesegewohnheiten von Texten in
Buchform geradezu auf.

126 Auf den Mangel an innovativer, diese Oberflachecdbrechender Computernetzdichtung geht
Florian Cramer ein. Cramer argumentiert, dass iar ,dontamination von nattrlicher Sprache,

Programmiersprachen und dem Textcode der Netzwaddmlle [...] das grofdte Potential kiinftiger

Computernetzdichtung” liege. (Florian Cramer:  \Waru es zuwenig interessante

Computernetzdichtung gibt“, S. 65.)
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gewdhlten Lesewege, macht damit intransparent,imaslaterial der Schrift bzw.
des Buches bei Strauf als Storung im Sinne vonilMeHlritat, Multisequentialitat
sowie damit einhergehender Diskontinuitat sichtiard. Die Transparenz des
Interface ist, wie Slavoj Zizek iDie Pest der Phantasmérervorhebt, eine die Tiefe

— die digitale Maschinerie — verbergende Transparen

[...] virtuell” ist der Raum, den wir auf dem Schirdes Interface sehen, dieses
Universum von Zeichen und wunderbaren Bildern, dutas wir frei surfen
kénnen, das Universum, das auf den Schirm projiziend und den falschen
Eindruck von ,Tiefe" hervorruft — sobald wir seif8chwelle Gberqueren und
nachsehen, was sich ,tatséchlich” hinter dem Schiafindet, entdecken wir
nichts weiter als eine sinnlose digitale Maschim¥ti

Im Gegensatz zur virtuellen Transparenz der dgitdenutzeroberflache, tUber die
Hyperfictions zuganglich sind, visualisieren di@gatexte von Straul3 Storungen, die
sich der Erzéhlbarkeit entziehen, im Material deshr8t selbst. Eine solche
Visualisierung ist fur Hypertexte naturlich auf dérextebene des Interface
keineswegs auszuschlieBen. Eine Visualisierung der Zizek als ,digitale
Maschinerie* bezeichneten Tiefenstruktur hingegsn unwahrscheinlich. Selbst
wenn die Texte von Straul3 in Form von Hypertexteroffentlicht wirden, bliebe
das Verhéltnis von Stérung und Transparenz veraouthieiterhin auf die Form der
Schrift beschrankt. Die dem Interface zu Grundgedmmle Materialitat in ihrer
Verschrankung von Hard- und Software wére mithicham diesem Zusammenhang
unsichtbar.

Zuruck zur Ausgangsfrage: Lasst sich die in den Bwtho Straul3 verfassten
Prosatexten nachgezeichnete Materialitdt der $chof dem Hintergrund der
Entwicklungen im Bereich der Neuen Medien lesen? diese Frage sind zwei
Antworten maoglich, die nur in ihrer gleichzeitigand abwechselnden Kombination
zutreffen und so auf das untrennbare Wechselverk&iton Schrift und anderen
medialen Formen hinweisen:

1. Wie die topologische Dimension der Texte vora@r zeigt, konstituieren sich die
Texte in ihren intertextuellen Beziigen in einentdetzbaren Spiel, das narrative
Linien konsequent unterbricht und bereits im Maiedier Schrift Diskontinuitat zum
Ausdruck Dbringt. Diese Form einer materiellen Sientmachung von
unabgeschlossenen und offenen Zigen von Schrigditlist nicht zwangslaufig an

Entwicklungen innerhalb der Neuen Medien im Zedialtder jlingeren

127 5lavoj Zizek:Die Pest der Phantasme8. 90.
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Globalisierungsprozesse riickgebunden. Vielmehrereiguch frihere Beispiele
aphoristisch-essayistischen Schreibens, in deradifion Strauld3 sich mit seinen
Texten explizit stellt? dass die genannte Form in ihrer Reflexivitat quiaghe und
Schrift ein Merkmal der Literarizitat von Textent.iAuch schon das Schreiben
Francois de La Rochefoucaulds (1630-1680), Jeda &euyeres (1645-1669) oder
Blaise Pascals (1623-1662), um drei Beispiele andrdnzdsischen Moralistik des
17. Jahrhunderts in der Nachfolge Michel de Momtegy (1533-1592) zu nennen,
zeichnete sich durch Briichigkeit und flachige Véznag mit anderen Texten atfS.
Gerade Texte, die an der Schnittstelle zwischeeraditir und Philosophie oder
anderen stark reflexiv ausgerichteten Disziplinemv.bKinsten angesiedelt sind,
bedienen sich haufig der Technik des Sprungs und \Enetzung, wodurch
narrative Linien unterbrochen werden und jeder ftédehliche und schnelle Zugang
verhindert erscheint, da er durch Stérungen im Nteler Schrift durchkreuzt
wird.**® Insofern lieRe sich die Prosa von StrauR als €mmsg dieser Art des
Schreibens und der Schrift zwischen Dichtung, Rbibtnie und Gegenwartskritik
verstehen.

2. Die Prosatexte lassen sich andererseits nislgelost von den kommunikations-
und informationstechnischen Entwicklungen um diert2isendwende betrachtéh.
Die Form der Schrift erméglicht andere Unterscheghn als Formen jlingerer

Medien. Ein Vergleich von Ausdrucksformen und Varén innerhalb der

128 Exemplarisch seien hier die Beziige der Texte vivau® zum Schreiben Montaignes genannt:
Vgl. FdK, S. 26f., 32, 66. — NA, S. 196f.

1291m Zusammenhang der Grundziige einer europaischaalistik geht Hans Peter Balmer auf die
Verfahren der genannten Schriftsteller ein. Vglnkl@eter BalmerPhilosophie der menschlichen
Dinge, insb. S.65-107. In der Eréffnung seiner Studieistv Balmer auf einen Grundzug
essayistischen Schreibens in den Texten der ewaEi Moralistik hin: ,Formal gibt sich die
Moralistik als philosophisch-literarische Brevilane zu erkennen: Sie konzentriert sich in Spruch,
Gnome, Aphorismus, Sentenz, Essay, Maxime, Apercd in weiteren unsystematischen
Kurzformed-!.“ (Ebd., S.11.) In dieser Verfasstheit lasserh sknalogien zwischen Texten der
genannten Schriftsteller und der Kurzprosa vonuBtizerstellen.

1301n einem jiingeren Sammelband zur Diskussion deriife zwischen Literatur und Philosophie
gehen Eva Horn, Bettine Menke und Christoph Mente &iner chiastischen Relation von Literatur
und Philosophie ausLTERATUR ALS PHILOSOPHIE — PHILOSOPHIE ALS LITEBRT(Eva
Horn/ Bettine Menke/ Christoph Menke: ,Einleitunds, 7.) Dabei geht es den Herausgebern um die
.Nicht-Entschiedenheit oder gegenseitige[...] Inktusi (ebd., S.8) der Relation zwischen
Philosophie und Literatur: ,Es geht um Szenariend uBchauplatze fir Berthrungen und
Interventionen, um gegenseitige Eintragungen, Komeringen, Affizierungen, Zu- und
Abwendungen.” (Ebd.) Die Herausgeber sprechen ébgend von mehrfachen ,asymmetrischen
Relationen [...], die nicht aufeinander abgebilded micht ineinander Uberfiihrt werden kénnen: der
Philosophie als Literatur oder Schreibweise; deeraitur als Philosophie oder Selbstreferenz; der
Philosophie wie der Literatur als Lektiren, als |IRdbn der Formen des Wirklichkeitsbezugs.”
(Ebd.)

18Lygl. dazu insb. Kapitel 1.3.
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Prosatexte von Strau3 mit Ausdrucksformen der NeMmdien zeigt, dass
Zuschreibungen wie diejenigen von Transparenz umichrisparenz die jeweilige
Materialitat und Medialitat mit einbeziehen missbre genannten Zuschreibungen
sind dabei als Aggregatzustadnde von Kommunikatioperspektivieren, die in einen
jeweils anderen Aggregatzustand Ubergehen konnersf@zifische Literarizitat der
Prosatexte von Strauld beschrankt sich nicht aufReiexivitat schriftlicher und
sprachlicher Zeichenhaftigkeit, sondern beziehthawine Reflexivitdt anderer
Formen von Kommunikation ein. Das Wechselverhdltnisn Stérung und
Transparenz, das in der Form der Schrift zur Dbusig gelangt, steht dabei in
einem engen Wechselverhaltnis zu neueren FormerKdemmunikation. Gerade
diese Formen von Kommunikation werden allzu haudigseitig nach dem
Gesichtspunkt der Transparenz und Geschwindigkeiggsung befragt, ohne den
komplementaren Aggregatzustand der Storung gleidigveu bericksichtigen.
Dieses Missverhaltnis wird in den Texten von Straxlizit verhandelt. In der
Verschrankung dieser Verhandlung mit den Verfahrdar Texte, deren
Aggregatzustande zwischen Stoérung und Transparém@ngeren, stellen sich
Storungen von Linearitat und Kontinuitdt auch innrechriftichen Rahmen als
Gegenmodelle zur mdglichst storungsfreien Ober8adhobalisierungsrelevanter
Kommunikationsprozesse dar. Die Texte inszeniéfedas Wechselspiel von
Stérung und Transparenz und sind gerade vor dentetgmund von ,glatten’
Benutzeroberflachen, die Irritationen und das damitergehende Innehalten auf ein
Minimum reduzieren, in ihrer brichigen und zugleidasten Materialitat
unzeitgemalle Sichtbarmachungen von allgemeinen Konkationsstrukturen.
Uwe Wirths Eindruck, ,dass Schreiben ,um 2000‘ aifen um die Ubertragungs-
und Konvertierungsbedingungen erweiterten Begef 8chreibens zuriickgreift®
geht mit einer Frage einher, die den folgenden ldgangen als Ausgangspunkt
dienen soll: Die Frage danach, ,wie [...] [die ,Gegartsliteraturt] nicht nur ,Neue
Medien‘, sondern die erweiterte Schreibszene ,uf02thematisiert;’! also jenen
performativen Rahmen, der die Bedingungen der \feeding, der Ubertragung,

der Konvertierung festlegt:®

132 7um Begriff der Inszenierung von Wissensformationad Imaginationen durch literarische Texte
vgl. Corina Caduff/ Ulrike Vedder: ,Vorwort", S. 7.

133 Uwe Wirth: ,Neue Medien im Buch, S. 172.

13 Ebd.
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1.3 Neue Medien und Schrift in den Texten

1.3.1 Metapherngenese zwischen Vergangenheit ugdr®ert

Die enge Verknupfung der von Botho Strau3 verfasst&éexte mit
Kommunikationsformen der Neuen Medien und die Weltiskung zwischen
diesen zunachst so unterschiedlich anmutenden leedi@rmen zeigt sich auch in
der bereits angesprochenen Verhandlung der ver@&mdeMaterialitdt wvon
Zeichenhaftigkeit und Kommunikativitat innerhalbrdigerarischen Texte. Mein
Interesse in Bezug auf diese Verhandlung gilt dabeiallem den Dimensionen, die
jenseits des den Texten so héaufig zugeschriebenehurkitischen und
-pessimistischen Impetus in der Tradition enima Moralia Theodor W. Adornos
liegen*® Gerade in der Form der literarischen Schrift, idiener zugleich auf ihre
mediale Verfasstheit verweist, lasst sich der ,S@h&tz von Verhandlungeff® um
die Jahrtausendwende in seinen komplexen Vernetruatkennen — ein Umstand,
auf den Corina Caduff und Ulrike Vedder im Vorwat ihrem Sammelband

Chiffre 2000hinweisen:

Wahrend die Prasentationsformen von Musik und aigliellen Kinsten des
20. Jahrhunderts technisch stetig vorangetriebehdatei fur die Etablierung
bestimmter Medien und Genres konstitutiv gewordeind s (z. B.
Computermusik, Videoinstallationen, Digitalfotogegf scheinen
technologische Neuerungen flir das literarische Muadizunéchst nicht in
gleichem Malie pragend zu sein. Doch gerade waiesEiistenz im alten
Medienformat Buch — trotz der anhaltenden ExpangamnNetzliteratur — noch
keineswegs an ein Ende gekommen ist, scheint e whisglicher zu
untersuchen, in welcher Weise die Literatur dieemealektronischen Medien
thematisch aufnimmt und inwiefern sie ihre eigepezsgische Medialitat und
deren Fahigkeiten anderen Medien gegeniiber raftekii

Dass die Erfahrung einer durch die Neuen Medien uweden technischer
Weiterentwicklung gepragten Welt literarische Austgksformen zuinnerst
beeinflusst, lasst sich an einem in den Texten \&mauld immer wieder
thematisierten Bruch erkennen: dem Bruch zwischeer d/letaphernverwendung in

135 Ansatze, die den kulturkritischen bzw. -pessirasidten Aspekt der Texte von Straul? fokussieren,
finden sich u. a. in Dirk Géttsche: ,Denkbild undulkurkritik“, Christoph Parry: ,Botho Straul3
zwischen Kulturkritik und Poetik“, Thomas E. SchinigWwen betdrt der Bocksgesang?“, Martin
Tauss: ,Rhetorik des Rechten®, Hans-Ulrich Treich@lVir Ricken an Ricken Vereinte™, Oliver
van Essenberg:Kulturpessimismus und Elitebewusstseikillipo Smerilli: ,Botho Straul?’
,/Anschwellender Bocksgesang*.

136 Corina Caduff/ Ulrike Vedder: ,Vorwort*, S. 7.

¥7Ebd., S. 11.
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Dichtung und Alltagssprache, die sich an der Edagreiner handwerklich, seltener
auch industriell gepragten  Kultur orientiert, und erd vor allem
informationstechnologisch bestimmten Welt der Gegah In Beginnlosigkeiheil3t

es dementsprechend:

»Ah, Sie wahlen die Vergleiche und Metaphern no@v laus alter Werkleute

Zeit.«
Viele géngige Metaphern, die bildkraftig sind — derdgestock, Kette und
Schuf, Hammer und Ambol3 -, stammen aus einer gathnidngst

vergangenen Welt, ja, sie sind insgeheim wohl soddetaphern,
Ubertragungen, Beziiglichkeiten von einst zu heter mag schon einen Chip
zum Gleichnis nehmen? Und doch gehdrte es sich.

Wir fanden in der technischen Sphére, die uns watgibt, einen Nachschub
interessanter sinnfalliger Vergleiche, eine Schalet der Metaphorik fur alle
gebrauchlichen sachlichen, seelischen, politisckerkommnisse, Ereignis-
Ketten. Aber wir benutzen mit Vorliebe Bildverglee aus der handwerklich-
baurischen Welt. Die gangigen Metaphern der Umgaprgshe beziehen sich
Uberwiegend auf etwas, das aus gegenwartigem Umgaggt entschwunden
ist: eine Schatztruhe zum Beispiel. Es ist, alsdbge die Sprache (anders als
das moderne Leben) ein gewisses Mall an Anachromismed
Uberlieferungsbestandteilen, um ihre Konventionersizhern. Es bleibt beim
Vergleich mit dem Miuhlrad, auch wenn dieses schahGenerationen aul3er
Schwung und Betrieb ist. Vielleicht ist Vergleicharspriinglich so sehr ans
Dingliche, Sachliche gebunden, daf’ es in einerlbaad Arbeitswelt nun gar
keine Entsprechung findet und daher hilflos-trotzg einer Sprache der
dinglichen Altertumer festhalt, wobei hier vom UntigeméafRen zum Komischen
oft nur ein kleiner Schritt fuhrt.* (B, 92f%

An spéaterer Stelle wird dieser im literarischen fTeelbst konstatierte Bruch
aufgehoben, indem eine Metaphorik eingefihrt wig sich tatséchlich an den

informationstechnologischen Neuerungen der Zegntiert:

Wer gewohnt ist, an einem Rechner zu arbeiten, tkemglleicht das in
formalisierter Sprache abgefasste Betriebssystamde einzelnen Funktionen
steuert und integriert. Nun, das Grauen ware wabf: der Suche nach dem
anderen sich ins Dickicht des menschlichen Betsigtiems zu verirren, wo ein
Herz ein Geblisch aus Klauseln ist, von denen jede die abstrakte
Anweisung, den Code fur einen Hupfer oder Dampighat; das Grauen also,
vor lauter Sigelschwarmen den Umril3 des andereht meehr erfassen zu
kdnnen. Gefangen im Betriebssystem — im Raum, im dech keine
Eigenschaften sind, sondern nur die ungestalte Blanog Befehlen zu ihrem

138 Der gangige Metapherngebrauch wird auf &hnlicheis&veuch in folgenden Textpassagen
reflektiert:

+~Wahnsinn, Chaosdienst, subversive Intuition sit&l lderarische Metapher (im Verhéltnis zu den
realen Erkenntnisgewalten der Gegenwart) heutedgesaviel wert wie die Liebesleidenschaft einer
Mesalliance in einem Spielhagen-Roman. Abhub, KitBewul3tseinsramsch.” (B, S. 14.)

,MURBte nicht das Wissen um die Auflosung des Eletarem, des Letztgrindlichen irgendeine
Wirkung tun auch auf unseren Symbolverstand? Ungiataphern leiten wir her wie eh und je von
der sichtbaren Natur. Was hingegen dem menschlighege verborgen bleibt, technisch jedoch
langst erblickt und erfahren ist, das subatomarscBeirr, ist noch nicht eingebildet und ertrdumt,
noch nicht durch die anthropomorphe Schmiede gegah{NA, S. 140.)
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Aufbau, eine unleserliche Ordnung der Schwellem{igge, Interdependenzen,
Ubergange, Auflosungen, Reichtiimer des uberschichegl Zerfalls aller
Grenzen, nur freie Ténungen, randlos ineinandeztzdif so dalR nichts von
einem Menschen mehr gesagt werden kann, als dail @&armefleck ist. Eine
Fusion. Ein Schwarm doktrinarer Geluste. Eine Wolken halben
Entschiedenheiten ... (B, 100)

Im Gegensatz zur zuvor zitierten Stelle, die inerhliterarischen Rede an der
Ausdrucksfahigkeit traditioneller sprachlicher Mgtarn und deren Giltigkeit
festhalt, wird hier der Bildbereich des Computeesnfiht, um den Menschen in
dessen intransparenter Innerlichkeit zu beschreiHayden V. White geht auf der
Grundlage der Schriften Foucaults davon aus, Jt@#lhsystems of knowledge begin
[...] in a metaphoricalcharacterization of something presumed to be wvknim
terms of something presumed to be known, or at feasiliar**°>. Das von White
beschriebene Verfahren wird in der oben zitiertext3telle audBeginnlosigkeitin
einem textuellen Spiel mit dem Verhéltnis von Tgarenz und Intransparenz
durchbrochen. Der Text stellt hier in Frage, weldBddbereiche als bekannt
vorausgesetzt werden konnen. Die Intransparenz éiekannten Systems wird Gber
die Erfahrung der Intransparenz eines Systems bebeh, das im Bereich der
Neuen Medien angesiedelt ist und in einer durchh@lsierungsprozesse gepragten
Welt an Prasenz gewinnt. Die Allgegenwart der imfationstechnologisch gepragten
Sprache, wie sie sich beispielsweise am Begriftefface’ zeigt, greift auf die
Beschreibung zwischenmenschlicher Beziehungen Was die Texte von Straul3
hier zu leisten vermdgen, ist eine Umkehr der Gemestimmter alltagssprachlicher
Metaphern. Horst Wenzel weist darauf hin, dass Zdigen grof3er Medienumbriiche
mit einem gesteigerten Metapherngebrauch einhengeiné einer Akkumulation
und Modifikation ganzer Bildfelder®® Wie Wenzel zeigt, lasst sich in der
Verwendung von Koérpermetaphern Uber diese mediblerbriiche hinweg eine

Konstante erkennen:

Die Verwendung von Kdrpermetaphern steht unter @asetz des historischen
Wandels, erweist sich aber als ein Phdnomen dguédurée. Einerseits wird
das semantische Feld der korperorientierten Komikation verandert und
beeinflullt durch Metaphern, die auf neue Technelogierweisen (auf den
Buchdruck: ,auspragen‘ und ,Ausdruck’; auf Funk uhelephon: ,keinen

Anschlu3 finden', ,eine lange Leitung haben’; auflekonische

Datenverarbeitung: ,Elektronengehirn‘, ,Meni* etandererseits demonstriert

139 Hayden V. White: ,Foucault Decoded: Notes from thederground®, S. 45. (Hervorhebung im
Original.)
140 Horst Wenzel: ,Die ,flieRende‘ Rede und der ,gefre* Text*, S. 501.
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die Konstanz des bildlichen Sprachgebrauchs die erdgénitidt des
Gleichzeitigen, die vielfaltigen Modi der Kommunilan, die miteinander
wirksam sind: orale, scriptographische, typogragiés und elektronische
Verfahren. Neben den neuen Bildern von Kanalen, n@flichen und
elektronischen Netzen stehen die Metaphern der pEissng und des
Auswerfens/ AusstoRen fur Vorgéange der Typographig der elektronischen

Medien, aber auch weiter fir die Prozesse des WHor@ehens und Erinnerns
[...].141

In der zitierten Textstelle aldeginnlosigkeiwird nun gerade nicht von der ,longue
durée” der Koérpermetaphorik Gebrauch gemacht: &tasen verwendet Straul3 den
Bildbereich des Computers, genauer gesagt den éath der Software, um die
nicht sichtbare und damit nicht darstellbare Gaitztiees anderen Menschen zum
Ausdruck zu bringen. Die auf die Neuen Medien bernegTerminologie hat ihren
Ursprung zu grol3en Teilen in korperlicher MetapkioAls Beispiele lie3en sich
neben den von Wenzel genannten Metaphern des disesis’ von Daten und des
,Auswerfens' des Datentragers das ,Abrufen‘ elekscher Post, die kinstliche
,Intelligenz’ sowie das bereits erwahnte ,Interfate Schnittstelle zwischen Mensch
und Maschine nennen. Diese Terminologie stelltStnaul3 einen Bildbereich zur
Verfigung, den er erweitert, um die Komplexitat demnschlichen Gegenubers zum
Ausdruck zu bringen. Die Begrifflichkeiten des Wisssystems der Neuen Medien
erscheinen in der zitierten Textstelle eher ,prestdinio be known, or at least

“142 als die bekannten Begriffe zur Beschreibung desiddleen und die

familiar
damit verbundenen Metaphern. Die Texte kehren dahahnis von Koérper und

technisch gestutzter Kommunikation um. Sie geheegr iie alltagssprachliche
Aneignung der Neuen Medien hinaus und reflektiénesher poietischen Umformung
die die (Alltags-)Sprache pragenden Verfahren.ihem etwas anderen Kontext —
und doch vergleichbar mit dem Verhaltnis von litexeher Sprache und Neuen
Medien — geht Corina Caduff auf die Verschrankungenschen Literatur und

GroR3projekten der neuen Biotechnologie ein. Dalsdit Isie die Reziprozitat der

jeweiligen Bereiche hervor:

So wie Schriftsteller in der literarischen Profiieag des geklonten und
genmanipulierten Menschen stets auf wissenscHedtizarlegungen von realen
molekularbiologischen  (Arbeits-)Prozessen verwegiserso  entwerfen

“'Epd., S. 495.
12 Hayden V. White: ,Foucault Decoded: Notes from thederground*, S. 45.
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Wissenschatftler in ihren Antizipationen dieses Mies immer auch fiktive
futuristische (Gesellschafts-)Szenartéh.

In Caduffs Uberlegungen wird die Wissenschaft uekd haufig institutionalisiertes
Wissen so nicht allein zu einem integrativen Bedtisihder Literatur. Auch Wissen
und Wissenschaft sind ihrerseits auf Fiktionen anggen und schaffen diese in
ihren Darstellungen und Untersuchund&Eben dieses reziproke Verhaltnis lasst
sich im Rahmen der Uberlegungen zu Metapherngebrand Formen der Neuen
Medien als grundlegend fur die von Strauf? um dietdasendwende verfassten
Texte konstatieren. In der zuerst zitierten Passaggegen postuliert der Text eine
Metaphorik, die ruckwéarts gewandt ist und sich amn ddinglich erfahrbaren
Gegebenheiten einer technologisch bereits Uberhokeit orientiert. In ihrer
Literarizitat verharren die Prosatexte von Straufdiesem Widerspruch als einem
unter vielen: Sprache und Schrift in traditionellevd poetisch tberlieferten Formen
zu verwenden und zu verhandeln, zugleich aber denetwendige und
unausweichliche Durchdringung und Pragung durcheandnediale Formen und
Erfahrungen in Neuschdpfungen darzustellen undheméatisieren.

In dieser Widersprichlichkeit ,Ubersetzen’ die ®extwischen den sprachlichen
Ebenen und Metaphoriken, ohne die jeweiligen Foraedoei aufzulésen. Vielmehr
wird die Gewebestruktur der Texte in der Verbindumgerschiedlichster Elemente
sichtbar. Auf die Ubersetzungsleistung der liteaxgiien Sprache geht StrauRDiar
Untenstehende auf Zehenspitesmplizit ein. Nach der Beschreibung der ,stumme[n]
Anziehung“ (UaZ, 15) zwischen Attis und Agdistige deide aus ,verschiedenen
Kulten und Mythenwinkeln“ (UaZ, 15) stammen, wird Parenthese eine Analogie
zwischen der Ubergabe eines vom ,Primitive[n]“ (J4B) Agdistis erbeuteten
Wildes an den ,Edlen” (UaZ, 15) Attis und der Dacheing erstohlener Kaufhaus-
Guter eines Trebegéngers an seinen Gotzen hetgeSeeiauf folgend heil3t es im
Text:

Dem schénen Attis, der sich im Rausch entmannt,dgewZeus, dal3 seine
Haare nicht verwesen, sondern weiter wachsen, afidsgin kleiner Finger
lebendig bleibe und sich stéandig bewege ... Also Deaktylos anstelle des
Phallos? Ubersetzen wir weiter und sagen: der scledektronische Schatten,

143 Corina Caduff: ,Die Literatur und das Problem @dereiten Schépfung®, S. 39.

144 7u diesem Wechselverhaltnis vgl. auch die in dafeffung zitierten Uberlegungen Koschorkes zu
einer Poetik der funktionalen Differenzierung sowidachos und Wunschels Einleitung zum
Sammelbandsedankenexperiment¥gl. Albrecht Koschorke: ,,Codes und Narrative*Thomas H.
Macho/ Annette Wunschel: ,Mentale Versuchsanordeuatg
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die ideale Digital-Erscheinung, der Al-Ephebe, dieh anstrahlt und liebt und
zugleich unendlich intelligenter ist als du. Jedethist deiner »klassischen«
Gestalt verfallen, deiner korperlich-seelischenatfarkeit, deinen naiven und
eindimensionalen  Assoziationen, wenn er auch deimnnliche
Unberechenbarkeit flrchtet. Der Digitale liefert dine Fille an kostbarem
Material, das verwegenste Wissen, und legt esuiFi#3en, das Netzgeziicht
umwirbt den Altexistentiellen. (Uaz, 15)

Wie in vielen seiner Texte schlagt Strauf3 hier &necke zwischen antikem Mythos
und der Gegenwart des beginnenden 21. Jahrhund@ats.fiktional dargestellte
Verhaltnis zwischen dem ,unbegreiflich Urtimlichg[(UaZ, 15) und dem ,Edlen”
(Uaz, 15) wird Ubertragen auf das Verhaltnis zwestldem sinnlich in der Welt
verankerten Menschen und dessen elektronischem tt&chader kuinstlichen
Intelligenz. Der Mensch und die Maschine in ihrggitdlen Erscheinung tben in
ihrer grundlegenden Verschiedenheit Anziehung aafeder aus. Die das
Erfassungs- und Aneignungsvermodgen des Menschamstélgende Intelligenz der
rechnenden Maschine stellt sich dem Menschen athorg...]* dar. Die
personifizierte kunstliche Intelligenz, die in ihrélaterialitdt nicht fassbar ist,
begehrt hingegen die ,korperlich-seelische Anfakbi#r des menschlichen
Benutzers. Zur literarischen Beschreibung der waskg#igen Durchdringung von
menschlicher und kunstlicher Intelligenz setzt dext zun&chst eine Trennung
zwischen diesen Verfasstheiten. Trennungen und cWgiskungen, die mit
Diskontinuitdten und Kontinuitaten einhergehendssowohl in Bezug auf diese
Textstelle als auch in Bezug auf die oben zitieRassagen audeginnlosigkeitals
ineinander Ubergehend zu perspektivieren. In deapterngenese wird die Grenze
zwischen korperlichen Medien und den Neuen Medténdsg Uberschritten, dabei
jedoch nicht Uberwunden, sondern an anderer Sie#der errichtet und in ihrer
Existenz gefestigt. Durch dieses Verfahren wird@&mbruch manifest, der alte und
neue Formen zugleich zum Vorschein bringt und kbmraogene Verschmelzung zu
einem neuen Zustand zulasst. Der Umbruch lasstdsibki nicht klar festlegen und
verhindert zeitliche und radumliche Zuschreibungere vworher/ nachher’ oder
,aulen/ innen‘. Die Metaphern der Texte generies@h vielmehr in sich
ausdehnendenund sich zusammenziehenden, sich veré&ndernderd sich

festigenden, sich zersetzendamd sich verbindenden Bewegungen der vielfaltigen
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Aggregatzustande. Die changierenden Aggregatzustaimdl rhizomatiscfi*® Ihre
Konnexionen sind heterogen und fuhren die eigeneh2ahaftigkeit nichtlinear und
unaufhérlich fort**® Die rhizomatische Verfasstheit der Texte tritt elalm ihren
Konturen in den Texten von Strauld gerade dann hemenn zunachst Trennungen
gesetzt und die Spharen jenseits der Bruchlinienbagrenzt und vom jeweils
anderen Bereich unterscheidbar beschrieben werdeB-n der Gegenuberstellung
der Sphare der ,handwerklich-b&aurischen* (B, 93)tdpbern mit der Sphare der
informationstechnologisch gepragten Metaphern. Anater konstatierten Trennung
verschrankt der Text die jeweiligen Spharen in gmrerenden Aggregatzustanden,

generiert sich selbst mithin in der Bewegung vighfar Konjunktionen.

1.3.2 Reprasentationsmodelle von Welt

Wie bereits der Vergleich zwischen schriftlich &kien Texten in Buchform und
Hypertexten gezeigt hat, lassen sich klare Trenamngwischen traditionellen
medialen Formen und Formen der Neuen Medien numgedornehmen, da in
vielen Bereichen Uberschneidungen und Verschrardmrervortreten, die keine
eindeutigen Differenzierungen zulassen. In seinextén errichtet Straufld dennoch
ein erkennbares Gegenbild zu Formen von Grenzifreisengen und
Grenzverwischungen, wie sie fur Globalisierungspsse konstitutiv sind. Die Texte
benennen eine ,Epoche” (FdK, 86), die jenseits Terte nicht klar festzumachen

und zu definieren ist;

Alles Neue nur aufbereitet, als sei das SiegeEgearche die Recycling-Anlage.
Die Bruchstelle befande sich dort, wo das NeuedamsNeuerungen aufstiege.
In der Poesie allein wird der Gegensatz bewulfdem sich die geschichtliche
Sprache heute zu den technischen Kurzeln befindet, das Spiel der
Information verschlisseln. Dies Spiel hei3t: alleentkommen. Die
Ereignisgeschichte prallt an verspielten Naturenuatl zieht vorUber. Ihnen
wird jedwedes zum Dispositiv, beruf- und wiederudbar. Die Neuerungen des
weltumspannenden Netzes bedirfen des Neuen eiate,Stu der man nicht
kommt und der man niemals entkommt. Das Antidigpgsi die
Wiederentdeckung von Existenz. (FdK, 86)

1457ur Gestalt von Rhizomen — auch in Bezug auf Textegl. Gilles Deleuze/ Felix Guattari:
Kapitalismus und Schizophrenig. 11-42.

146 Djeses Merkmal von Rhizomen betonen Deleuze uratténiin Bezug auf deren interdiskursiven
Einsatz: ,Ein Rhizom [...] verbindet unaufhérlich setische Kettenglieder, Machtorganisationen,
Ereignisse aus Kunst, Wissenschaften und geseftichan Kampfen.” (Ebd., S. 17.)
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Diese poetische AuRerung ist freilich trotz ihreszBges zu allgemein postulierten
Tendenzen innerhalb der Gegenwart des beginnentiedaBrhunderts nicht als
Aussage aul3erhalb des literarischen Kommunikatomss zu verstehen. Innerhalb
des literarischen Diskurses nimmt der Text eine éBpgsition zur ,imaginary
totality of an all-encompassing globality* mit dergall-inclusive narrative’ ein,
die als feststehende Ganzheit jedoch nicht existiee die Texte von Straul in ihren
Verfahren immer wieder deutlich machen. Die texeuBewegung konstituiert sich
in der bestandigen Abfolge von sich gegenseitigaregden Positionen. Der von der
zitierten Textstelle postulierte Bedarf einer $tattie sich dem Zugriff bzw. Zugang
standig entzieht und dabei doch eine Einheit diétrstindet seinen textuellen
Ausdruck in der vertikalen Dimension der Brichee diuf ein ganz Anderes
verweisen®® Ganzheit ist textuell nicht darstellbar und wirdls a
Reprasentationsmodell von Welt abgelehnt. Auchsiié negierenden Positionen
und Verfahren beanspruchen in ihrer Abfolge keiaezpeitliche Reprasentation von
Welt. Vielmehr stellen sich die Briiche als Bewegmgment dar, das verschiedene
und z. T. widerspriuchliche Reprasentationsmodi Wit inkludiert. In seinem an
dem Begriff der ,Weltgesellschaft' der Luhmannsch8gstemtheorié®, dem
Weltkonzept Jean-Luc Nancy8 und der Chaostheof® orientierten Aufsatz ,The
Outside of the Global* argumentiert Urs Stahelisglalie Dichotomie zwischen
,global und ,lokal’ das Konstrukt einer hegemoraaientierten Globalperspektive
sei: Nicht das Lokale stellt sich fur Staheli adsi3en’ des Globalen dar. Vielmehr
entzieht sich jedes ,Aul3en‘ des Globalen in einealytischen Konzept, das Welt in
Anlehnung an Luhmann als Horizont versteht.Mit Staheli: ,The boundary
between the world and its outside shifts all tiheet and still, it is impossible to go
beyond this horizon'®® Luhmann erklart diese bestandige Verschiebungnites

benennbaren AufRenbereichs von Welt mit der Unbédbarkeit des eigenen

147 Urs Staheli: , The Outside of the Global*, S. 1.

148 7ur vertikalen Ausrichtung der untersuchten Textd deren Bezug zu einem sich der Darstellung
entziehenden ganz Anderen vgl. insh. Kapitel 4r2vddiegenden Arbeit.

149ygl. Niklas LuhmannDie Gesellschaft der Gesellscha#d. 1, S. 145-151.

1%0ygl. Jean-Luc NancyThe Sense of the World- Ders.:Die Erschaffung der Weloder Die
Globalisierung

151yl llya Prigogine/ Isabelle Stengef3rder out of Chaas- Anastasios A. Tsoni€haos

152 _Luhmann spricht von der Welt als ,Gesamthorizdlesasinnhaften Erlebens®. (Niklas Luhmann:
Die Gesellschaft der Gesellschad. 1, S. 153.)

133 Urs Staheli: , The Outside of the Global*, S. 12.
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Beobachtens. Fiir ihn stellt sich die moderne Welhier ,unfalbare[n] Einheit®*

im Gegensatz zur vormodernen Welt nicht als Gehisinsondern als ,ParadoX®
dar. ,Sie [die Einheit der Welt] ist das Parados ®éeltbeobachters, der sich in der
Welt aufhélt, aber sich selbst im Beobachten nhbachten kann® Das von
Luhmann beschriebene Paradox der Welt als Horizasthliet die
Selbstbeobachtung der Welt lediglich als blindereckl ein: ,[...] jeder
Unterscheidungsgebrauch, jede Form, [macht] die t\WW$ die Einheit des
vorausliegenden ,unmarked state' (Spencer Brovahtlsar und unsichtbar [...]. Die
Welt — das ist der blinde Fleck ihrer Selbstbeohauip*>” Weltkunst ist
dementsprechend fur Luhmann

nicht eine Kunst, die die Welt auf Gberlegene Wegggasentiert, sondern eine
Kunst, die die Welt beim Beobachtetwerden beobachimel dabei auf die

Unterscheidungen achtet, von denen abhangt, washgesund was nicht

gesehen werden kann. Nur so kann fur Fiktionalitéis Recht zu eigener
Objektivitat reklamiert werden und nur so kann ieden Realitat des Ublichen
eine andere Realitat gegeniibergestellt wettfen.

Diese Verbindung von ,Welt' und ,Kunst' korreliemit einer parenthetischen
Bemerkung Nancys in seinem TexXdie Erschaffung der Weltoder Die
Globalisierung Fur Nancy ist die Welt ,ein Raum, den eine gewi3®nart mit

Resonanzen erfullt:®®

Diese Tonart ist jedoch nichts anderes als die Gimat der Resonanzen,
welche die Elemente, die Momente und die Orte di¥gelt sich zuspielen,
modulieren und modularisieren. [...]

(Man konnte vorab schon anmerken, daf3 die KunBeigbt nicht zufallig die
aussagekraftigsten Beispiele liefert: eine Weltvistleicht immer, zumindest
potentiell, eine Einheit wie jene, die dem Kunstweigen ist. Wenn es nicht
gerade umgekehrt ist, oder vielmehr, wenn die Wadbkgiehung zwischen
,Welt' und ,Kunst‘ nicht sogar fiir beide konstitutst. [...])**°

Nancy unterscheidet bei seinem Weltbegriff zwisclden Welt selbst und deren

Reprasentation, die die Kontingenz der Welt notigeriveise reduzierf ,Eine

154 Niklas LuhmannDie Gesellschaft der Gesellscha®d. 1, S. 155.
1SEbd., S. 154.

=
57 Niklas Luhmann: ,Weltkunst*, S. 15.
B8ERd.,, S. 40.
159 Jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 31.
160
Ebd.
181 Dje Kontingenz der Welt in ihrem Statt-Finden fadiart Nancy als ,Uberschuf einer Haltung
[...], durch die [...] [eine Welt] sich selbst haltckiformiert und sich in sich selbst exponiert, scif

sich bezieht, ohne sich auf irgendein gegebenewiPrioder irgendeinen feststehenden Zweck zu
beziehen [...]" (Ebd., S. 41.)
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,gesehene’ Welt, eine vorgestellte Welt ist einelt\w#e dem Blick eines Welt-
Subjekts ausgesetzt ist?, Die Welt* *°® als Représentation der Welt ist fiir Nancy
.im Rlckstand [...] angesichts dessen, was sie s#@inwgas sie sein kann, ja sogar
angesichts dessen, was sie in einigen von uns eii@nnten Aspekten bereits
ist.“!*% Die Welt ist in ihrer Kontingenz eine nicht fassb&inheit, ,die gemeinsame
Stéatte einer Gesamtheit von Statten: von Anwesg&rhaind Dispositionen fur
mogliches Statt-Finder® Die Welt zu denken, heift fir Nancy dementspreghen
zu beriicksichtigen, dass ,this very thing has itsiole on the insidé®. Das auf der
Innenseite von Welt zu verortende ,Auf3en’ versdhsath standig und ist als solches
nicht fassbar. Staheli verknipft Luhmanns und Nand§onzepte von Welt
miteinander und hebt dabei hervor, dass ,the wfityre world [...] is the blind spot
of the world that every ,world observation prodsicgnew, thus opening up the
world to its contingency®®’ Die zuletzt zitierte Textstelle auBie Fehler der
Kopistenlasst sich vor dem Hintergrund eines solchen Desikeon Welt lesen.
Auch Negationen bestimmter Reprasentationsmodedile Welt sind durch die
unsichtbare und unbenennbare Verortung jedes ,AuRérder Innenseite der Welt
und die Auflésung von Dichotomien wie ,global’ untbkal’ gerade in ihrer
Radikalitat Ausdruck einer Konjunktion von Welt urkklnst — verstanden im
Luhmannschen Sinne von Weltkuti&t Die Textstelle fordert das Aufsteigen des
Neuen aus den Neuerungen und postuliert damit, dé&ssNeuerungen ,des
weltumspannenden Netzes* (FdK, 86) kein Neues selarsie in einer gegebenen
Form standig abgerufen werden kdonnen. Das NeudialsStatte, zu der man nicht
kommt und der man niemals entkommt* (FdK, 86) wind Text nicht explizit
dargestellt. Lediglich mdgliche Gegenmodelle zueeiihr Auf3en immer bereits
einschlieRenden Welt werden genannt: die ,Recyelintage” (FdK, 86) als Siegel
der Epoche, die ,Neuerungen“ (FdK, 86), das berufid wieder abrufbare
.Dispositiv’ (FdK, 86). Im folgenden Absatz wirdelBeobachtung der Neuerungen

fortgesetzt:

2Epd., S. 28.

163 Epq.

164 Epd.

1% Epd., S. 32.

166 Jean-Luc NancyThe Sense of the Worl8. 54.

187 Urs Staheli: , The Outside of the Global*, S. 15.

188 Zum Begriff der Weltkunst vgl. Niklas Luhmann: ,\teunst, hier insb. S. 40.
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Das Cyberspace wird durch keine Gegenwelt mehr kosiprt, sondern es
entleibt und konfiguriert (mit Ausnahme des »alstamtiellen
Widerstands« ...) beliebige Welten, historische wigginare. So gilt denn
auch nicht langer: je artifizieller der Raum, umssérker der Durst nach Erde?
Wahrscheinlich ist die Vergeistigung der Sinne wiraufhaltsamer Prozel3, der
noch beschleunigt wird durch die Annaherung ddmrteschen und biologischen
Systeme. (FdK, 86f.)

Welt bzw. beliebige Welten stellen sich durch deaniel einer Gegenwelt bzw.
maoglicher Gegenwelten als rein selbst(re)produmkrdar. Ein wie auch immer
geartetes unbestimmbares ,Aul3en’ wird nicht mitgetddm Kontrast zu diesen, im
Text vor allem dem Bereich der Neuen Medien zugésichnen Reprasentationen
von Welt, wird in den Texten von Straul? der Verswher anderen Art der
Reprasentation von Welt unternommen: Was in derstustierten Textstelle als
.EXxistenz* (FdK, 86) bezeichnet und im folgendensgbnitt in der parenthetischen
Anmerkung des ,»altexistentiellen Widerstands«" KF86) wieder aufgegriffen
wird, ist trotz der Abstraktheit und damit verbunde Unschérfe des Begriffs
,Existenz‘ die sprachliche Représentation einegt-Biadens von Welt in ihrer
Materialitat, ihrer Prasenz. Gerade in der Abstraitteines Begriffs wie ,Existenz’
lasst sich ein Uberschuss feststellen, der alsheploicht fassbar ist und auf die
Kontingenz des mit dem Begriff Beschriebenen vestvddiese Unschéarfe in Form
eines Uberschusses zeigt sich auch in folgendejuiiktion, die in ihrer Syntax
irritiert: Ein einleitender Aussagesatz — ,So giénn auch nicht langer* (FdK, 86) —
wird Uber einen Doppelpunkt mit einer Frage — ,jéfiaieller der Raum, um so
starker der Durst nach Erde?” (FdK, 86) verbundisr. erste Satz lasst eine darauf
folgende Aussage erwarten, deren Glltigkeit vetneuwrd. Der Doppelpunkt
verstarkt den ankindigenden Charakter des ersteesSand die Erwartung einer
ungultigen Aussage. Die Kennzeichnung des zweitzeS als Frage durchbricht
die syntaktisch zu erwartende Struktur der Satakdkijon. Die Frage positioniert
sich in ihrem offenen Charakter aul3erhalb von Ebstibungen wie Glltigkeit und
Ungultigkeit. Das Paradox dieser Verbindung verweisf einen Raum jenseits
feststehender Reprasentationen, der sich der Reypadion selbst entzielt Der

Text spricht im Folgenden von der Wahrscheinlichlaner ,Vergeistigung der

189 Auflssen lieRe sich das beschriebene Paradox in @e Deutschen méglichen Bezug des
Fragezeichens auf den ankiindigenden Satz vor deppdlmunkt. In diesem Sinne wéare das
Fragezeichen auf die Gultigkeit des als Aussagematerstehenden ,je artifizieller der Raum, um so
starker der Durst nach Erde" bezogen. Trotz dieméglichen Auflésung bleibt das irritierende
Potential der Syntax bestehen, die einen bewegliohd instabilen Raum eréffnet.
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Sinne* (FdK, 86), dem Verlust von Sinnlichkeit unthterialitat. In Textstellen wie
der zuletzt zitierten bringen die Texte von Straaifien Gegenentwurf zu einem
solchen verbreiteten Reprasentationsmodell von ifaeatur Darstellung. Einer
Beobachtung von Welt, die alles Sinnliche, jedengon Existenz unbericksichtigt
lasst, wird auf der materiellen Ebene des Textere eandere Realitat
gegenibergestellt. Die Form einer Beobachtung @ebBchtung von Welt, die ,auf
die Unterscheidungen achtet, von denen abhangtgesehen und was nicht gesehen
werden kann*’°, lasst sich im Sinne Luhmanns als Weltkunst besisln. Einerseits
wenden die Texte sich somit von ReprasentationenWelt ab, die die Gegenwart
pragen, und negieren die damit verbundenen Modaheererseits lassen sie sich
selbst in ihrer Literarizitat nicht awdin Reprasentationsmodell von Welt festlegen
und stellen auch Bezlige zu den verneinten ModékenJedes ,Aul3en’ ist somit auf
der Innenseite der dargestellten und in der Déusigl konstituierten Welt zu
verorten. Reprasentationen von Welt sind mithinrgdlwnd in der Bewegung
vielfacher und changierender Konjunktionen zu denkBeispielhaft fur dieses
Changieren der Texte ist die oben erlauterte paadsyntaktische Verknipfung in
Die Fehler des KopisterAuch andere Konstituenten der vielfachen Konjiordn
innerhalb der Texte sind durch Paradoxien gepiagt:Texte springen von Thema
zu Thema und kommentieren so unterschiedliche Feldedie literarischen Texte
Cristina Campd¥! oder Heinrich von Kleist? die Terroranschlage vom
11. September 206%, Mike Figgis’ Film Leaving Las Vega§' oder die Marke
,Mister Minit“ und deren Vertreter in einem Miinchm&aufhaus™. In dieser
Bruchigkeit, die Widerspriiche in der textuellen Bgwng miteinander verbindet,
treffen die Texte Unterscheidungen, die auf ein ZBanmmer nur fragmentarisch
verweisen koénnen. In der Gleichzeitigkeit und Abkgdung von Bruchhaftigkeit
und Kontinuitat inszenieren die Texte so ein Spelischen Sichtbarkeit und
Unsichtbarkeit, das ,Innen‘ und ,Auf3en‘ nicht lang®neinander trennt. Die
Unfassbarkeit und Unbenennbarkeit eines Weltganagn einerseits in der

Visualisierung der Briche und Springe in Form veerizeilen deutlich, andererseits

10 Niklas Luhmann: ,Weltkunst, S. 40.

"ygl. FDK, S. 133.

72ygl. PP, S. 107, 159. — B, S. 13, 77, 81f. — UaZ33, 113f.
Bygl. Uaz, S. 127f.

7 yql. FdK, S. 120.

"vgl. PP, S. 150.
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inszenieren die Texte diese Leerstelle im standiQsenillieren zwischen Bejahung

und Verneinung.

1.3.3 Schrift als Raum textkonstituierender Wideiispe

Die Texte sprechen immer wieder vom Ja-Sagen, wordduerhaften Zustimmung.
Der Stellenwert der konsequenten Bejahung komrat un folgender Textstelle zum
Ausdruck: ,Uberleben wird der unendlich langsam !«X®agende.” (PP, 133)

Poetologisch aul3ert auch der ErzahleDie Fehler des Kopisten

Der Dichter als Durcheinanderwerfer, als Prophet dlbstgefertigten
Eschatons, der Ja-Sager zur Zerstérung und Entfogigrlich, unkenntlichzu
machen den Schmutz der Geschichte), der Dichtéetienwurmfortsatz, wie
jene allseits verehrte Artaud-Brecht-Chimére, diem deftigsten Grabeshauch
schon zu Lebzeiten Uber Land und Kunst diinstetg(FdK, 83)

Und an spaterer Stelle heildt es in Bezug auf deh d&s kolumbianischen

Schriftstellers Nicolas Gomez Davila:

Etwas anderes als Zustimmung laRt der Stil nichtSmine Ausdruckskraft
macht den Leser notwendig zum Ja-Sager. Erst diichdldurch die Litanei
des Ja-Sagens erhebt sich die Zustimmung zur Binsibie bezeugte
Gefolgschaft wandelt sich in Souveranitat, insofatie Freude Uber die
gewonnene Einsicht als Tonikum dem gesamten Gaigjute kommt.
(FdK, 171)

Auch in einem an einen Fremden gerichteten Monologinem der Prosatexte aus
Wohnen Dammern Ligerstellt sich das Ja-Sagen als Grundlage jeder

Kommunikation dar:

»[...] Und wenn Sie unsere Sprache nicht sprechenn dmiiien Sie mich.
Warum tun sie’s nicht? Warum lassen Sie mich endliésn und reden? Den
Gruf! Damit ich stumm erwidern kann. Den Gruf3! Daicth mein Ja! darauf
schweige. [...]J« (WDL, 77)

Ja-Sagen geht diesen Textstellen entsprechendréiner Zustimmung hinaus. Ja-
Sagen bezieht sich auf das Aushalten von Widerbpricdas Verweilen in

Widerspriichen, das nicht nach schnellstméglichettaung ® strebt. Das Bejahen

176 Auf die Ambivalenz des Begriffs ,Aufldsung®, dieegpde fiir Medienumbriiche im Rahmen der
Ergénzung traditioneller medialer Formen durchNigien Medien charakteristisch ist, geht Strauf3 in
Beginnlosigkeikin:

.,Das Wort Auflésung steht fir den geschichtlicheredchen im Geruch von Dekomposition,
Schwachung, »Dekadenz« etc. Fur den Techniker garmgbedeutet hohe Auflésung: die minutidse
Dichte der Wiedergabe auf einem technischen Bigtradie Fahigkeit eines (optischen) Geréats, sehr
feine Details zu unterscheiden.

62



von Widersprichen zeigt sich u. a. an Verweisstmgkt innerhalb der einzelnen
Prosatexte, die Begriffe und Themenfelder in sehtenschiedlichen und z.T.
widerspruchlichen Zusammenhangen miteinander veeinIn Niemand Anderes
beispielsweise wird der Begriff ,Dispositiv' andeverwendet als in der oben
zitierten Textstelle auBie Fehler des Kopisterin Die Fehler des Kopistefordert
der Erzahler in seinem Text ein Anti-Dispositiv,sddie Wiederentdeckung von
Existenz erméglicht (vgl. FdK, 86). In dem Text JB@rd oder Pécuchet?" aus der

Prosasammlunljiemand Anderekeil3t es hingegen:

Bouvard oder Pécuchet? Der Hagere oder der Runde™ijpochonder oder
der GenuBmensch? Der Asket oder der Frivole? Desifest oder der

Optimist? Ganz egal. Ich bin zu jeder Eigenschafel), die es dem anderen
erlaubt, sich mir erganzend entgegenzustellen.fiitte mich disponiert fir

beide Helden. Ein Dispositiv! Jawohl, das bin idas ist meine vorlaufige
Existenz. Das ideale Dispositiv fir eine ebensatagerliche wie gemdtliche
Freundschaft. Das Dispositiv fuir einen nie abred®sn einen ebenso
erfrischenden wie wohltuend ermidenden Dialog. \Yase ich nicht dafur,

einen begrenzten Meinungsaustausch mit ihm, miemirganzen Kerl zu

bestreiten, statt immer nur die eigene uferlosenhiggsvielfalt ertragen zu
missen! (NA, 121)

In dieser Textpassage stellt sich das Dispositivs@iner Unbegrenztheit und
Vorlaufigkeit als Voraussetzung zwischenmenschlicBgistenz dar. Die zitierte
Passage bringt pointiert zum Ausdruck, worum de&Bler im Text ,Bouvard oder
Pécuchet?’ wiederholt kreist: die Suche nach einem konkr&egeniiber, das als
Folie die eigene Identitat in ihrer Individualiténturiert. Im Folgenden imaginiert
der Erzahler eine Begegnung mit diesem anderen,ddiefiktiven Situation in

Gustave Flauberts Fragment gebliebenem RoBauvard et Pécuchedntspricht

und in der sich der Erzahler im Austausch mit sein@egeniber Einblicke in
einzelne Wissensgebiete verschaffen méchte. (V@ 121-124) Dem Prosatext
.Bouvard oder Pécuchet?" liegt durch seine intdtteken Verweise auf Flauberts
Roman eine Form literarischer Schrift zu Grunde, digr Schrift als solcher einen

gro3en Stellenwert einrdumt und diese in ihrer ssekerentiellen Verhandlung

Ein hochauflosende Bewultsein ware: Ubergenau itailDeerloren im Zusammenhang. So wie der
Traum Bilder von héchster psycho-physischer Plagtihervorbringt, indem er ihren Sinn fest in die
Erscheinung verschnirt, ja im wesentlichen Uberhawp Verknipfungen und Passe trainiert, die
dann das WachbewuR3tsein zu Nuance und Differerihlgefn. Was nicht durch die Auflésungsdichte
des Traums hindurchging, des generierenden Vertimkers, des Augenmachers, ist eigentlich so
gut wie nicht gesehen.” (B, S. 117f.)

Wahrend die verschiedenen Begriffsebenen in detagdbsprache meist nicht miteinander in
Verbindung gebracht werden, gelingt in der liteselien Reflexion ein Zugleich dieser Ebenen.

1" Bereits das Fragezeichen in der Titelzeile deséBexerweist auf die dispositive Verfasstheit des
Textes und der Erzahlinstanz.
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wiederholt fokussiert. In Flauberts Text verschaféé&ch Bouvard und Pécuchet uber
Texte in Buchform Einblicke in verschiedenste Winsteereiche. Die Vergeblichkeit
ihrer Bemihungen zeigt sich in der konsequent ékiskschen Wiederholung des
Einlesens und Scheiterns beim Versuch des Versiebder der Anwendung des
Gelesenen. Diese Vergeblichkeit mindet in den lBhiss der Protagonisten, zu
ihrer ursprunglichen Beschaftigung als Kopisten tzkreukehren. In den

Aufzeichnungen Flauberts, die sich auf das gepl&mde des Romans beziehen,

findet sich folgende Stelle:

Ein guter Einfall, den jeder insgeheim gehabt t&ie verheimlichen ihn
voreinander. Von Zeit zu Zeit lachen sie, wenrheen erneut kommt — endlich
teilen sie ihn sich gegenseitig mit: abschreibf&n.

In seinem Nachwort zu Flauberts Texd Tentation de Saint-Antoineler in drei
Fassungen vorliegt und erst 1874 veroffentlichtdeurbeschreibt Michel Foucault
diesen Text Flauberts als Entdeckung einer ,modefne Phantastik*”®. Foucault
stellt dabei eine signifikante Verbindung zwischem Tentation de Saint-Antoine
und dem Romanfragmemouvard et Pécuchetier: Der Text um die Figur des
heiligen Antonius, der ein passives, kontemplatizemmitentum lebt, entwickelt die
Anwesenheit des Buches zu einem ,hochst komplexaan®®® der zwischen
Anwesenheit und Abwesenheit der Schrift chang\ot. dieser Folie stellt sich die
Abgeschiedenheit Bouvards und Pécuchets als ,eiternehmerische MuR¥? dar,
die die Doppelgénger gleichsam zu ,Pilgéfi‘macht, wobei die Anwesenheit der
Schrift nicht in Frage gestellt wird. Wahrehd Tentation de Saint-Antoingus
Sprachsplittern zusammengefugt [wurde], die unbeten Banden entnommen und
in fur den Blick bestimmte reine Phantasmen tramsilert wurden®®® ist die
Bibliothek in Bouvard et Pécuchet,sichtbar, inventarisiert, benannt und
analysiert’® Mit La Tentation de Saint-Antoinentdeckt Flaubert fiir Foucault

einen ,Raum der Imaginatiotf®, der frilheren Jahrzehnten unbekannt war:

18 Gustave FlauberBouvard und PécucheS. 414. — ,Bonne idée nourrie en secret par ahacu
d’eux. lls se la dissimulent — De temps a autrg,siburient, quand elle leur vient; — puis se la
communiguent simultanément: copier.” (DeBouvard et Pécuche$. 414.)

179 Michel Foucault: ,Un ,fantastique‘ de bibliothédus. 121.

¥0Epd,, S. 127.

®1Epd., S. 138.

182 Ehd,

S Epd., S. 137.

%4 Epd.

¥ Epd., S. 121.
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Dieser neue Ort der Phantasmen ist nicht mehr dieht\ der Schlaf der
Vernunft, die offene ungewisse Leere angesichts Biegierde: Er ist im
Gegenteil das Wachen, die unermidliche Aufmerks@éméter gelehrte Eifer,
die Aufmerksamkeit, die auf der Lauer liegt. Dadn@rische entsteht fortan
aus der schwarz-weil3en Oberflache gedruckter Zejches dem geschlossenen
und verstaubten Band, aus dem vergessene Worteigeh, sobald man ihn
aufschlagt; es entfaltet sich sorgféltig in demlgedampften Bibliothek mit
ihren Bilchersdulen, ihren aufgereihten Titeln um@n Regalen, die sie von
allen Seiten einschlieRen, auf der anderen Saltecfeauf unmaogliche Welten
hin 6ffnen’®

Foucault interpretiert den Rickzug Bouvards unduPléets in die Tatigkeit des
Kopierens als Fortsetzung, als Wiedererlangungrdea Tentation de Saint-Antoine
verloren gegangenen Glaubens. Im Gegensatz zuimgdmeAntonius setzen Bouvard

und Pécuchet ,niemals die Festigkeit ihres Glaut&haufs Spiel:

Und wenn Bouvard und Pécuchet aufgeben, so hoeenicht auf zu glauben,
sondern héren auf das zu tun, woran sie glaubeh. [...

Nach Abschluss der Prifungen verzichten sie ddeaifigt man sie, darauf zu
verzichten), das ztun, was sie unternommen hatten, um zu werden, was sie
waren. Sie sind es schlicht und einfach: Sie laségm ein grolRes Doppelpult
anfertigen, um wieder das zu tun, was sie Uberzéahte hinweg getan hatten —
um zu kopieren. Was kopieren? Bicher, ihre Blcake, Biicher, zweifellos
auch dieses Buch, d&ouvard et Pécucheast: Denn kopieren heif3t nichttgn,
heit die Bulchersein die man kopiert, hei3t diese unendlich kleine
Ausstreckung der Sprache zu sein, die sich verdpppeiRt die Faltung des
Diskurses auf sich selbst hin zu sein, heil3t diegstchtbare Existenz zu sein,
die das voriibergehende Sprechen ins UnendlichRaleschens verwandéff.

In seinem Text ,Bouvard oder Pécuchet?“ schreiihB&traul seinem Erzahler die
Bereitschaft zu, ein Dispositiv zu sein. Diese Beobaft wirde es dem Erzahler
erlauben, in jeden mdglichen Dialog mit einem Gégpen zu treten. Der Dialog
findet innerhalb des Textes von Straul3 jedoch kAumefihrung. Stattdessen gelangt
,die eigene uferlose Meinungsvielfalt® (NA, 121) muAusdruck, die die von
Foucault in Bezug auf FlaubertBouvard et Pécuchebeschriebene Situation
gleichsam umkehrt: In Flauberts Text kopieren Bodvwand Pécuchet und werden
ohne Erschitterung ihres Glaubens fur Foucaults@iger ,unendlich kleine[n]
Ausstreckung der Sprach&® sind mithin die ,unsichtbare Existenz [...], diesda

voriibergehende Sprechen ins Unendliche des Rauscrewandelt*®®. In dem

¥ Epd., S. 121f.

¥7Ephd., S. 138.

188 Ephd., S. 138-141. (Hervorhebung im Original.) —\Zerfahren des Kopierens, die in den Texten
von Straufd poetologisch umrissen werden, vgl. iKsipitel 3.3.2 der vorliegenden Arbeit.

189 Michel Foucault: ,Un ,fantastique* de bibliothe§us. 141.
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Text ,Bouvard oder Pécuchet?* aliemand Anderesingegen akzeptiert der
Erzahler die Aporie eines Identitat konstruieren@aubens an die Schrift und setzt
damit das Textverfahren ausa Tentation de Saint-Antoinfort. Die Akzeptanz
dieser Aporie zeigt sich an den stéandig ineinafitbergehenden Widersprichen: Die
Widerspruche treten auf der Mikro-Ebene im Beraicizelner Begriffe wie dem des
Dispositivs hervor. Auf der Makro-Ebene kommen &me der Reflexion und
Verhandlung einer durch Stérung und Transparenzrgeteichneten Materialitat
von Kommunikation und Kommunikationsmedien zum Aus#, in der jeder
Aggregatzustand potentiell in einen anderen tbengy&hnn.

Die Texte verschaffen so einem Phadnomen Ausdruek, alufs Engste mit der
Erfahrung der Neuen Medien in der zunehmend glebedtandenen Welt um das
Jahr 2000 verbunden ist:

Was offenbart, verschleiert immer auch. WedthlieBung impliziert stets
WeltverschlieBung. Wenn sich textuelle und informationel&rukturen
hinreichend verweben und zu blickdichten Netzerseldingen, kreieren sie
neue Hinterweltef!

Uwe C. Steiner zeigt Uberzeugend, dass die flactieyaetzung der Neuen Medien
gerade im Ausgang des vergangenen Jahrhundertssidas,derart gewebe-,
netzwerk- und immanenzeuphorisch gezeigt hattettlanweile ,,eine Komplexitat
erreicht [hat], die die Differenz von Oberflachedumiefe aus sich selbst heraus
erneut hervorbringt'®? Seine These lautet in diesem Zusammenhang, ,daR da
Gewebe in Gestalt der medialen, apparativen Veungtzmschlagt in verschleierte
Verhaltnisse**®. In der Verbindung der Metaphern von Netz und &ehlwird das
changierende Wechselverhaltnis zwischen Stdrung Tnagsparenz deutlich, das
sowohl der Form der Schrift als auch Formen dereNededien zu Eigen ist. Dieses
Wechselverhéltnis wird in den Texten von Botho @aauf vielfache Weise
verhandelt. Steiners instruktive Analyse der Textn Strauf3 lauft auf das
Sichtbarmachen einer grundlegenden Ebene diesaprBeitit hinaus: die in den
Texten aufgedeckte Konfrontation einer in der Offehkeit und an der Oberflache
angenommenen Transparenz einer Vielzahl von Opeeti mit deren

,Gegenstandsseite auf der die Transparenz in Verhiillung umschlémtBezug

¥ Uwe C. SteinerVerhiillungsgeschichte$. 277. (Hervorhebung im Original.)
192Epd., S. 280.
198Epd., S. 286.
1% Ebd., S. 305.
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auf die Texte von Straul3 lassen sich fur Steingr tgchnomoderne Vernetzung und
der &sthetische Fundamentalismus als Ordnungen [bepreifen], die sich

wechselseitig parasitazueinander verhaltert®®

Sowohl die ,postmoderne’ Kryptotheologie der Medials auch der moderne
Wille zur Entlarvung einerseits zehren von der $ais des Glaubens und der
Metaphysik. Und andererseits bewohnt die sich ugesidl deklarierende
Poesie des Schleiers die semantischen Netzwéften.

Diese parasitare Wechselseitigkeit lasst sich ura eben bereits angedeutete Ebene
erweitern. Die Texte inszenieren die Reziprozitit $térung und Transparenz nicht
nur Uber die inhaltliche Verhandlung von Ver- undt€ehleierung innerhalb von
Netzwerken. In dieser Inszenierung verweisen si@emu auf die Verschrankung
sichtbarer und unsichtbarer Strukturen und Verfahkfeeine Verschrankung, die in
der Terminologie Foucaults aus ,unsichtbaren Bandemtnommen|e]

k97

[Sprachsplitter]®" mit konkret materiellen Raumen, die ,sichtbar, d@&mt und

198 sind, verbindet. Anders als noch lim Tentation de Saint-Antoine

analysiert
schlie3en die unsichtbaren Bande, denen die Spitéisin den Texten von Straul3
entstammen, in ihrer schriftlichen Form auch Textd Ausdrucksformen aus dem
Bereich der Neuen Medien ein, als deren kennzerdese Merkmal wiederholt die
Unsichtbarkeit bzw. Intransparenz von Materialgahannt wird®® Ausgehend vom

Changieren zwischen Transparenz und Stérung, dbs Tdxtebenen pragt,

verschreiben sich die Texte Widerspriichen, die\d@mvurf, Fundamentalpoesie zu
sein, teilweise geradezu provozieren und sich sélégfig im Bereich der Polemik
bewegen. An anderen Stellen widerlegen die Textesedi Polemik und

fundamentalpoetische Orientierung, ohne die Widéde aufzuheben. Was die
Prosatexte von Strauf3 in Hinblick auf die Verhandlwnd Reflexion der eigenen

Medialitdt sowie der Medialitdt von Kommunikation einem grol3eren Rahmen

1 Ebd., S.311. (Hervorhebung im Original.) Mit deBegriff ,Fundamentalpoesie* iibernimmt
Steiner einen von Stefan Breuer in polemischerikKeh Straul3 gepragten Begriff, den Straul3 sich
selbstbewusst zu Eigen machte. Breuer spricht inaBezug auf Strauf3 von ,asthetischem
Fundamentalismus®. (Vgl. Stefan Breudsthetischer Fundamentalismi& 4. — Botho StrauR: ,Am
Rand. Wo sonst?“, S.45. — Vgl. auch zum poetischendamentalismus bezogen auf Rudolf
Borchardt: Botho Straul3: ,Die Distanz ertragen“18.) Steiner akzentuiert die positiv konnotierten
Aspekte des Begriffs: ,Fundamentalpoesie darf daskvfvon Straul3] genannt werden, weil es an die
semantischen Fundamente der abendléndischen Kuiilbut und in der historischen Kinetik ihrer
Leitmetaphorik die Dynamik seiner Weltentwirfe aasht.* (Uwe C. Steiner:
Verhillungsgeschichters. 299.)

Epd., S. 311f.

97 Michel Foucault: ,Un ,fantastique‘ de bibliothédus. 137.

S Epd.

¥9vgl.u.a. B, S. 67.— PP, S. 193f.
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mithin leisten, ist das Aufdecken eines Wechselnisses, das Widerspriche auch
in Bezug auf die Medialitat von Kommunikation zgisleder medialen Form sind
die Aggregatzustande von Stérung und Transparemgeschrieben. Auch wenn sich
einzelne Formen nur einem dieser Aggregatzustandeerschreiben scheinéf?,
lasst sich immer auch der jeweils andere Aggregétnd perspektivieren. Dieser
jeweils andere Aggregatzustand ist nicht im ,Aul3en‘, sondern mighr auf der
Innenseite des jeweiligen Konstrukts, PhanomensdAicks oder Verfahrens zu
verorten. Sowohl Wiederholungen als auch Widerdprtand Briche sind hier
maoglich.

Die Texte von Botho Strauld schlieBen sich einerdilicm an, die von der
weltschaffenden Funktion des Schreibens ausgeht demd Schreibenden eine
schopferische Kraft zuspricht. Die Funktion degritrischen Schopfung von Welt in

Form von Weltbildern kommt iBeginnlosigkeizum Ausdruck:

Da wir alles und jedes unablassig in unseren Maithestragen missen und
sonst gar keine Welt begriffen, da wir Uberhaupt als pausenlose Weltbild-
Erzeuger Uberlebensfahig sind, ist es kaum verwlindedall Erschaffen und
Herstellen, Poesie und Poiesis, als Fortsetzung Ma@ des kognitiven
Betriebs, zur Menschennatur gehdrt wie der Flug Mogel. Daher auch
behauptete einst der Poet seinen Vorrang als dgudgsstarkste unter uns
Transformatoren, die wir vom ersten Pulsschlag a&me éMaschine der
Erfindung sind und vom ersten Gedanken an etwasliches zu verkraften
haben.

»Und das Bewul3tsein ist aus solchem Stoff, wie Diwdpist. «*

[*]Julian JaynesDer Ursprung des Bewultseins durch den Zusammehnbdec
Bikameralen Psychdreinbek 198¢B, 12)

Auch in einer Welt, in der sich die Verbindungenduknotenpunkte von
Kommunikationen als konstitutiv, wenngleich konemg§§ und intransparent
darstellen, kommt dem Schreiben als ,Erschaffen tietstellen, Poesie und
Poiesis* eine symbolische und materielle Schopfiurddion zu. Wahrend die
zitierte Textstelle audBeginnlosigkeitmit Bezug auf Julian Jaynes’ TeXer

Ursprung des BewuRtseins durch den ZusammenbrucBidameralen Psych&

die symbolische Funktion einer Weltbild-Erzeuguolussiert, ist in der Schépfung
von Schrift und Text als Bestandteil der veroffehitien Buchform die materielle

207u denken wére einerseits an Kommunikationsforniie, im Rahmen von marktorientierten
Globalisierungsprozessen vollkommene Transparemgprxechen, oder an literarische Texte wie
diejenigen von Botho Strau3 oder die darin zitrerfEexte andererseits, die in Stellen véllig
intransparent und hermetisch erscheinen.

21y/gl. Julian JaynesDer Ursprung des BewuRtseins durch den Zusammehlitac bikameralen
Psyche
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Konstitution eines Raums zu sehen, in dem symbwis¢/eltbilder erst erzeugt
werden konnen. Die auf der Aussagenebene der pesisentierten Weltbilder sind
dabei nicht als absolut zu sehen. Vielmehr versdtirder durch Schrift geschaffene
textuelle Raum in seiner offenen und in Beweguniijntkchen Verfasstheit eine
Vielzahl von z. T. widerspriichlichen Repréasentationind Bildern von Welt. Auch
die verschiedenen Verfahren der Texte — essayis@ipboristische, narrative,
Ubersetzend-anmerkende Verfahren — sowie die Formimralisierter Briiche —
Leerzeilen, Einrickungen, Kursivierungen, Auslaggm etc. — stellen sich in
diesem Zusammenhang als verschiedene Modi der Welilzeugung und der
gleichzeitigen Schopfung von Welt dar. Die Verfahder Texte sind mithin auch in
Bezug auf die Schépfung von Welt und deren Reptasen durch ein Changieren
verschiedener Aggregatzustande gekennzeichnetv&gchranken im textuellen
Raum symbolische und materielle Ebenen von Welt.

Abschlie3end sei das Ende des Textashnen Dammern Lugeritiert, in dem eine
mannliche Figur in einem Monolog vom Besuch bei d&lobuskleberin®
(WDL, 202) berichtet:

»[...] Ich verbrachte einen Tag bei der GlobusklaheBie erklarte mir ihre
Arbeit. Die Kugel wurde von Hand Zentimeter um Zewtter beklebt. Eine
gute Kleberin schafft zwanzig bis drei3ig Stick amg. Ich berthrte ihre
schmalen, erdbewanderten Hande. Ich dachte, esrseiZeit, da wiirde kein
Globus mehr fertig? ... Risse als Weltspur. Craqehies alten, dunkelnden
Bilds. Blitze der Durre im trocknenden Schlamm. Usklitadern im Leib des
Atlas. Klangrisse gestirzter Oboen. Und auch deSpfung des bauchigen
Krugs, aus dem die eine und ganze Zeit rinnt, lamgsind schneller ... Wir
unter der Wurzelklaue der Blitze ... aber es gab alielneilige Verkehrung, da
standen kronfii3ig die Ba&ume mit den Wurzeln genrhign- «

Es war dieses »Ich breche hier ab«, das nun falgiedas sie schon viele Male
von ihm gehért hatte, wenn er beim Reden ins Gegrdkam und vom
Hundertsten ins Tausendste.” (WDL, 202f.)

In einer Zeit, die durch ,Risse als Weltspur* gekegichnet ist, nimmt der Text im
Monolog der mannlichen Figur zunachst die Vorstalueiner nicht moglichen
Reprasentation von Welt an. Zun&chst erscheint RiEhotomie zwischen der
beklebbaren Kugel, die ein Ganzes darstellt, umd,Béssen als Weltspur” klar und
unaufhebbar. Sie stellt sich im Monologtext se|bdbch bereits als gebrochen dar:
Die Auslassungszeichen in Form von drei PunktendesiGedankenstrichs, der den
monologischen Text abbricht, durchbrechen die laiireste Dichotomie. Wéhrend

zunachst die Aporie einer Reprasentation von W Ausdruck kommt, gelingt
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dem Text doch die Darstellung einer unauflosbararadoxie, die die Welt nicht
abbildet, sondern auf deren nicht darstellbare Geihz verweist. In der
Verschrankung von Bildern, die alle auf das Erdrenie dessen brodelnder Unruhe
verweisen, und dem Bild der ,heilige[n] Verkehrungkommt diese
weltkonstituierende Paradoxie zwischen Symbolizitgtd Materialitét in ihrer
Beweglichkeit und Offenheit zum Ausdruck. Die Gésrspartnerin des Mannes
setzt den Sprachabbruch des Mannes in einen Zusamamg der sowohl
Kontinuitat als auch Diskontinuitat, sowohl Storuedg auch Transparenz vermittelt.
Der Sprachabbruch des Mannes unterbindet einegstria FortfUhrung der
Gedanken in Form linearer Narration, stellt sictiogh in die zeitliche Logik der
Wiederholung, die Kontinuitat herstellt. Zwischenskbntinuitat und Kontinuitét
bildet sich der textuelle Raum der Schrift heraley, in der Verbindung konkreter
sprachlicher Bilder und semantisch nicht fillbadegerstellen in Form von
Auslassungszeichen auch fir die Darstellung vontWelv. die Erzeugung von

Weltbildern die Reziprozitat von Stérung und Traargmz hervorhebt.
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2 (Un)gesehene Orte der Literatur: Essayistik 2vaisclext und Anmerkung

2.1 Essayistische Anmerkungspraktiken

Das folgende Kapitel verschréankt die Themenfeldesn vEssayistik und
Anmerkungspraktiken miteinander. Es wird darum gelden Anmerkungscharakter
der Texte von Strauld vor dem Hintergrund der dextefeeigenen essayistischen
Verfahren zu untersuchen. Der kommentierende Nbteakter der Texte lasst sich
— so meine These — gerade in deren essayistiscleefahven realisieren. Die
Essayistik stellt mithin in ihrer vielfach konsttien Zwischen-Stellufff die
Grundlage der intertextuellen Verweise dar. Die Birauld verfassten Texte sind
explizit rickbezogeR®® Sie verschreiben sich einer Poetik der Riickschauzeigen
sich skeptisch gegeniber zeitgendssischer Dichtuitgden Texten, die Strauld in

seine eigenen Texte verwebt — z. T. in direkten alsdsolchen gekennzeichneten

22 Fir den Essay um 1900 weist Rolf Parr auf dieses@venstellung in den Definitionsversuchen
des ,sowohl als auch’ in der positiven Variante bdes ,weder noch’ in der negativen Variante hin,
die vor allem in den Sechziger- und Siebzigerjalties 20. Jahrhunderts diskutiert wurde. Einerseits
beziehen sich diese Definitionsversuche in Anleighan die ,Klassiker’ der Essaytheorie — Georg
Lukacs in ,Uber Wesen und Form des Essays* (19MHx Bense in ,Uber den Essay und seine
Prosa“ (1952) und Theodor W. Adorno in ,Der Ess#&sy Form” (1958) — auf jeweils ein Set von
Binaroppositionen wie ,Wissenschaft vs. Kunst/ iKtit,Politik vs. Literatur’, ,Logik vs. Intuition'
,Prosa vs. Poesie’, ,Tendenz vs. Schopfung' odeisgh vs. asthetisch’. Andererseits verorten sie d
Essay bzw. die Essayistik zwischen nicht-narrati@attung und erzéhlendem Essay bzw.
essayistischen Passagen in Romanen (z. B. bei Rdbsil). (Vgl. Rolf Parr: ,,Sowohl als auch* und
,weder noch*, S. 1.)

23ygl. z. B. Botho StrauB: ,Die Erde ein Kopf, 9.2- Vgl. ferner folgende Textstellen, die die
Notwendigkeit einer (poetischen) Ruckschau pogtetie

,Burckhardts Pessimismus mit Blick auf das 20. Hahdert zeigt, daf® Hellsicht eine besondere
Begabung des reizbaren Rickwartsgewandten ist, ianddr Forschritglaubige mit seinen
Zukunftsvisionen nicht heranreicht.” (B, S. 119)

,Nicht, als wéare nur eine nachste Umschrift zuttis die abermalige Metapher zu finden. Es musste
schlechthiralleszurlickiibersetzt werden in die Undeutlichkeit.

Das poetische Umlauten gedachte der widerstandiggegborgenheit, aus der man nichts mehr
wirde >herausholen< kdnnen.

Zurtck ins Nicht-Verstehen!

Wir verbrannten Spaher, arme Zurtickkehrende, Sdiineren voll brauner Sonne.” (FdU, S. 50.)
,und doch: wie mdchte man sich immer mehr von diestenschen der Stunde, den ganz und gar
Heutigen, unterscheiden. Wie wenig kdnnte es ldiffen, nur und ausschlieR3lich der Typ von heute
zu sein. Die Leidenschaft, das Leben selbst braR¢ickgriffe (mehr noch als Antizipationen) und
sammelt Krafte aus Reichen, die vergangen sind, gaasehichtlichem Gedéachtnis. Doch woher
nehmen ...? Dazugehdrig sein in der Flache der Veungtist an die Stelle der zerschnittenen
Wurzel getreten; das Diachrone, der Vertikalautbangt in der Luft.” (PP, S. 26.)

,Das Gedicht vom Riuckblick sollte den Gesetzen \8ederholung gehorchen wie ein Gebet. Wie
Fromme immer dasselbe noch einmal tun, nur unterenfeineren Schaudern! Immer feiner entsetzt,
immer stiller verwundert. Da auch grof3e Literatureviel Neues sie immer bringt, sich doch nur
umwalzt, langsam und vielstimmig, um wieder zunbdie Selben einzukehren, wie ein einziges
gewaltiges, monotones Gebet.” (UaZ, S. 31.)
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Zitaten, z. T. in Anspielungen und indirekten Veisem —, stellt er sich in eine
Tradition, die vor allem im franzdsischsprachigeauR unter der Genrebezeichnung
der cahiers bekannt ist. Die Texte kommentieren im literaressch Medium
vorausgegangene literarische Schriften und stellgleichsam literarische
Anmerkungen zu diesen Pratexten dar. Nach einermaekuitJberblick tber die
neuesten literatur- und kulturwissenschatftlichers€loungsbeitrage zum Essay bzw.
der Essayistik, die noch vor einigen Jahren einideat darstellteAi>* werde ich
exemplarisch an drei von Straul3 in seinen Textehavelelten Schriftstellerinnen
und Schriftstellern und deren Texten den speziéachnmerkungscharakter der
Texte Straul¥’ im Zusammenhang der essayistischefaiven diskutieren.

2.2 Der Ort des Essays: Essayistik als grenzibesisehdes Verfahren

Theodor W. Adorno als einer der ,Klassiker' der dy$iseorie, der sich
signifikanterweise selbst des Verfahrens des Eskagigent, bezeichnet Briche als
Charakteristikum essayistischen Schreibens: ,Er Esay] denkt in Brichen, so
wie die Realitét brichig ist, und findet seine Eitldurch die Briiche hindurch, nicht
indem er sie glattet. [...] Diskontinuitat ist demskg wesentlich, seine Sache stets
ein stillgelegter Konflikt.?®> Einige der jiingsten Forschungsbeitrage zum Essay
bzw. Essayismus nehmen diese bereits von Adorrmauliagrte Diskontinuitat als
strukturelles Merkmal des Essays ernst, nahern sleh Brichigkeit bzw.
Diskontinuitdt jedoch nicht lediglich ausgehend voden oben bereits
angesprochenen Binaroppositioff@nsondern bemithen sich darum, verschiedene
Ebenen und Dimensionen der spezifischen Brichigked Diskontinuitat des
Essays in den Blick zu nehmen — ein Ansatz, deameikulturtheoretischen Blick auf
essayistisches Schreiben als Resonanzraum desl&igmecht wird.

In seinem konzisen Aufsatz zum interdiskursivertStales Essays weist Rolf Parr

auf der Grundlage der Interdiskurs-Theorie Jurgekd.darauf hin, dass ,der Essay

204 Auf dieses Ende der Neunzigerjahre noch bestehBedalerat, weist z. B. folgende Bemerkung
Heinz Schlaffers in seinem Uberblicksartikel zuns&shin: ,Eine sozialgeschichtlich orientierte und
politisch engagierte Germanistik mufite die subyektdistanzierte Haltung des Essays als unergiebig
und unerheblich fir ihre Zwecke einschatzen. Nastm é&Ende dieser Richtung kam es zwar zu einer
Wiederbelebung der essayistischen Produktion sagfgr Professoren der Literaturwissenschaft (vor
allem in der Zeitschrift ,Merkur), bislang abericht zu einer erneuten Beschaftigung mit dem Essay
als literaturwissenschaftlichem Gegenstand.” (H&ohlaffer: Art. ,Essay”, S. 525.)

25 Theodor W. Adorno: ,Der Essay als Form*, S. 25.

2% 7u diesen Binaroppositionen vgl. S. 71, Anm. 262 vbrliegenden Arbeit.
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als literarische Form ein eminent interdiskursivesinzelne Spezial- und
Interdiskurse auf vielfaltige Weise verbindendesnt@e(und der Essayismus ein
ebensolches Schreibverfahref{j“ist. Erste Ansatze eines solchen theoretischen
Zugriffs, der vom Ort der Interdiskursanalyse alsggéinden sich bei Christoph
Brecht®® Kai Kauffmani® und René Pfammattef. Parr reformuliert und erweitert
traditionelle Ansétze der Essaytheorie und weisbedaauf die spezifische
Interdiskursivitdit des Essays in Abgrenzung zurerbliskursivitdat anderer
literarischer Gattungen und Genres sowie zur likuwisivitdt von Wissenschaft
und Philosophie hin. Die spezifische Interdiskutéivdes Essays besteht fur Parr

u. a. in dessen

unermudliche[m] Bemdihen [...], in seinem Verlauf (umdnchmal sogar von

Halbsatz zu Halbsatz) immer wieder neue und andérediskursive und damit

hochgradig konnotative Totalisierungen aus Speziald Interdiskursen im

Wechsel mit deutlicher spezial-diskursiv-denotabifentierten Passagen ins
Spiel zu bringen, um so eine Bewegung standigenieHmagens des gerade
Erreichten aus anderen diskursiven Positionen mingen!/**

Scheint die Unterscheidung zwischen konnotatived denotativen Elementen
zunadchst hinter dem interdiskursanalytischen, kin@ppositionen auflésenden
Ansatz Parrs zuriickzubleiben, so erklart die bésisene Bewegung des standigen
Wechsels und der Variationen ,interdiskursive[rjuBkenschlagé*® und spezial-
diskursiver Passagen doch das dem Essay eigene miloroa Brichigkeit und
Diskontinuitdt in dessen Vielschichtigkeit: Bereiie von Jirgen Link als
reintegrierende Wissensbereiche bezeichneten Iskeirde sind ,nicht [...] als [...]
Totalisierungen von Spezialwisséh*misszuverstehen. Link weist vielmehr darauf

hin, dass

[...][d]ie wesentliche Funktion von Interdiskursen J.nicht in professionellen
Wissenskombinaten [besteht], sondern in selektinkgylischen, exemplarisch-
symbolischen, also immer ganz fragmentarischen statk imaginaren
Briickenschlagen (iber Spezialgrenzen hinweg fisdmekte’

207 Rolf Parr: ,,Sowohl als auch* und ,weder noch*, 2
208\/gl. Christoph Brecht: ,Essayismus".
29y/gl. Kai Kauffmann: ,Naturwissenschaft und Weltahauung um 1900“.
2%ygl. René PfammatteEssay — Anspruch und Méglichkeit
Z1Rolf Parr: ,,Sowohl als auch' und ,weder noch*,19.
#2Epd., S. 11.
23 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,eri)rizontaler‘ Achse des Wissens und ,vertikaleshge der Macht®, S. 73.
Ebd.
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Diese Funktion erweist sich per se als hochst baliand vielschichtig. Ist doch die
Interdiskursivitat in ihrer ,selektiv-symbolischen’,exemplarisch-symbolischen*
sowie .fragmentarischen“ und ,imaginaren” Verfagstnmmer gleichzeitig auch
anders realisierbar. Die Kombination mit speziakdrsiven Textpassagen, wie sie
Parr fur die Essayistik aufzeigt, erlaubt eine ereit Aufficherung der einzelnen
Ebenen. Essayistische Verfahren lassen in litefsgis Texten vielfaltige
Verbindungen zu: sowohl die Verbindung grundlegbtedarischer interdiskursiver
Elemente mieinemspezifischen Interdiskurs, den blocoder wiederholt und somit
unterbrochen aufgegriffen wird, als auch deren Wehng mit mehreren
Spezialdiskursen, deren vielwertige Konjunktionem sich Bruchigkeit und
Diskontinuitat implizieren. Durch die vielschichgig Briiche und Diskontinuitaten
erweist sich der Essay nicht nur als Ort changieerGegenstande, sondern
ebenso als Ort grenziberschreitender Verfahren.

Auf diese Ebene der Grenzlberschreitung, die desayEsicht als gedanklichen
Versuch, sondern vielmehr als Form-Experiment ebétstgeht Georg Stanitzek in
seinen ,offenen Frageft® zum Thema Essay und Asthetik der Gegenwartsliterat
ein. FUr Stanitzek zeichnet sich essayistisches esghytheoretisches Schreiben
durch die Forderung aus, ,dal3 die Sprache oderaSsuhg des &asthetischen
Gegenstandes fir die Sprache und Verfassung deiireelkder Reddiber diesen
Gegenstandeinen Unterschied macht’. Diese Forderung wird nach Stanitzek
weder in der aktuellen Literaturwissenschaft nochder Essayistik ernst genommen.

Zur Erlauterung dienen folgende Befunde:

Befund 1: In weiten Teilen der Essayforschung gibteine Ubereinstimmung
darin, daf? man literaturhistorisch von einer — kielngn mit anderen Gattungen
— bemerkenswerten Formkonstanz des Genres Essagehaums konne.
Gelegentliche ,Ausreil3er werden — etwa als DicEesays gern auf das Konto
einzelner genialer Aul3enseiter geschrieben; sidefiirkaum eine Nachfolge,
nimmt man an. Befund 2: Man schreibt in der eirggiglen Forschung zwar
gern dem Essay zu, dal er Grenzgadngern Raum biefe,er den riskant-
gewagten Gedanken, Spontaneitat und Innovationr esneh essayistisch
entfaltenden Subjektivitdt gestatte. Doch ist dabmie Einschrankung zu
beachten, die als solche in der Regel implizit,iskdiert vorgenommen wird:
Man versteht den Essay als ,Versuch*, aber beinsi#r soll es sich um eine
,geistige’, heute sagt man synonym: eine ,intalielie’ Kategorie, eine

215 auf die ,groRe Mannigfaltigkeit der Themen* welstreits Fritz Martini hin. (Fritz Martini: Art.
.Essay”, S. 409.)

#®Georg Stanitzek: ,Referat iber Essay und Asthet“101. In seinen Fragen orientiert sich
Stanitzek an der Systemtheorie Luhmanns und déis&lien Theorie Adornos.

“"Ebd., S. 96.
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Kategorie des Denkens handeln. Entscheidend ists wait dieser

Einschrankung ausgeschlossen wird, namlich died¢aie des Experiments als
Form-Experiment. In diesem Sinn soll es sich beim Essayeinen Versuch,
aber kein Experiment handeln; er soll keine expeniglle Form

darsteller}: 18

Auch eine Kritik am kulturkonservativen Essay deoddrne, wie sie Karl Heinz
Bohrer im Rahmen seiner Forderung der ,Aufkiindigaieg kulturellen Normf*°
vornimmt, halt Stanitzek fur nicht ausreichend lemgent, da es ihr an
anschlussfahigem Form- und Verfahrenspotential mledtf Stanitzek zufolge
miindete Bohrers Forderung nach ,Skandaltind Wagnis innerhalb essayistischer
Schreibverfahren nicht in die Generierung neuentéor. Auch wenn Stanitzek die
von Heinz Schlaffer in seinem Uberblicksartikel rgéfene Feststellung eines
Stillstandes der Diskussionen um Essay und Es#ayistch 1968 widerlegt?
konstatiert er sowohl im Bereich des Essays sastauch in Bezug auf das
Schreibeniber den Essay einen Stillstand, der kein ,genuined Egperimenteller
Schreibweiserf?® beinhalte. Solche Felder finden sich in der Gegetshteratur
,eher unter Titeln wie Kolumne oder Aufsatz oderlchem auch immef®
Stanitzeks resignatives Resimee lasst sich folgerafien paraphrasieren: Ein
Aufsatz tiber Essay und Asthetik der Gegenwartalitersto3t unweigerlich an seine
eigenen Grenzen. Ursachen dieser Blockade sindhdomd_iteraturbetrieb als auch
im Wissenschaftsbetrieb zu verorten: Die Verfassasn Texten, deren
experimentelle Formen sich als essayistisch betkamndiel3en, verzichten haufig auf

den Terminus ,Essay‘. Auch die Literaturwissensche#ndet — spéatestens seit dem

Z8 Ehd. (Hervorhebung im Original.)

29 Karl Heinz BohrerPlotzlichkeit S. 21. Im Gegensatz zum kulturkonservativen Es$myden bei
Bohrer exemplarisch Adorno steht, schreibt Bohremdromantischen Essayismus einen Ort
,Zwischen festgelegtem Begriff und gerade gefundedeichen” zu. (Ebd., S. 20.)

220y/gl. Georg Stanitzek: ,Referat tiber Essay und &gkt, S. 100.

221 Karl Heinz BohrerPldtzlichkeit S. 28.

#22\/gl. Heinz Schlaffer: Art. ,Essay*, S. 525. ZitatS. 72, Anm. 204 der vorliegenden Arbeit. — Als
Gegenbeispiele nennt Stanitzek neben Bohrers Rordevon ,Ausfédlle[n] gegen die kulturelle
Norm“ in Plotzlichkeit (Karl Heinz Bohrer:Pl6tzlichkeit S. 13) dessen Dankrede zum Johann-
Heinrich-Merck-Preis fur Essay und literarischetiriin der ein ,Essay ohne Ideen” imaginiert wird
(Karl Heinz Bohrer: ,HaR-Rede", S.293), ebenso wannelore Schlaffers Uberlegungen zum
kulturkonservativen Essay, die Bohrer in seinent@exaufgreift (vgl. Hannelore Schlaffer: ,Der
kulturkonservative Essay im 20. Jahrhundert®).

22 Georg Stanitzek: ,Referat (iber Essay und Asthesk“100.

224Epd. Beispielhaft nennt Stanitzek Rainald Goétafall fiir alle sowie dessen Beitrag ,Samstag,
5. Juni 1999 Hotel Europa“ zu dem von Christian dta herausgegebenefvant-Pop-Reader
Mesopotamia Gabriele Goettles Reportagen, die vor der Sanubékation in Buchform mit dem
Logo ,Kultur minderer Giite amtlich gepruft” versehia Zeitungen erscheinen, sowie Helmut Hoges
Zeitungsartikel. (Vgl. ebd., S. 100f.)
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Dekonstruktivismus und der damit verbundenen Abwegd vom Konzept
asthetischer Wahrnehmung — den engen Zusammenh@aghen Essayistik und
Literaturwissenschaft aus der eigenen Diskussios. &@ie Analogien zwischen
Essayistik und Literaturwissenschaft arbeitet $taki mit Verweis auf Heinz
Schlaffers  philologisch-hermeneutischen An&atz und Christoph Menkes
philosophisch-asthetischen Ansafheraus, wobei er auf das systematische Problem
der Unterscheidung zwischen Objektsprache und nsebaftlicher bzw. kritischer
Metasprache verweiét’ Indem Stanitzek das Konzept asthetischer Wahrnegmu
mit Bezug auf Adorno und Luhmann reaktualisiertffeiet er eine Diskussion, die
die Ursachen fur die Stagnation essayistischer Experimente mit der
Ausblendung gerade dieser Verfahren durch die atiewissenschaft selbst in
Zusammenhang bringt.

Die von Stanitzek aufgeworfenen Fragen sind fur deier behandelten
Zusammenhang zwischen essayistischen VerfahrenAummderkungspraktiken in
zwei Punkten weiterfihrend: 1. Es wird im Folgendiemum gehen, vielschichtige
Bruchigkeiten als ForkRonstanzessayistischer Verfahren in den Prosatexten von
Straul3 als Grundlage der teilweise stark selektivamd elitaren
Anmerkungspraktiken der Texte in den Blick zu nehf’f& Eine Beriicksichtigung
der Beobachtungen und Vorschlage Stanitzeks erohiiglies in diesem
Zusammenhang, essayistische Verfahren und Fornmamfauandere Gattungen und
Genres in Anschlag zu bringen. Die in diesem Kéapitegestellten Uberlegungen
lassen sich mithin auch in Bezug auf die dramagischnd lyrischen Texte von
Straul3 prufen. Eine solche Erweiterung des EssayHige entspricht dem
vorgeschlagenen Ansatz, die essayistischen Anmgskuaktiken der Texte als
Verfahren aufzufassen, das Intertextualitdt erstogticht, mithin nicht auf eine

Textgattung bzw. ein Textgenre festzulegen ist.

2% Heinz Schlaffer arbeitet die Kategorie einer gloijischen Zwischensprache’ heraus, die im
Zusammenhang der philologischen Arbeit ,die intetigrende Anpassung der gegenwartigen
Sprache an das je besondere literarische Werk“tn{éleinz SchlafferPoesie und Wissefs. 188.)

22 Christoph Menke sieht im Essay eine interpretatiliskursive Rede, die, indem sie sich
unterbricht, in ihrer eigenen Form von der asteéts Erfahrung affiziert wird. (Vgl. Christoph
Menke:Die Souveranitat der Kunsg. 133-135.)

227\/gl. Georg Stanitzek: ,Referat iiber Essay und £gkt, S. 95.

228 Durch die Fokussierung der Briichigkeiten als Hamstanzreffen Stanitzeks Befunde (vgl. ebd.,
S.96) auch auf meinen Ansatz zu. Allerdings st¢hafe den untersuchten Texten eigene
Formkonstanz in ihren essayistischen Verfahren Ré&iumvielwertige Konjunktionen, die in ihrer
Beweglichkeit und Variabilitdt durchaus experimdirgiand.
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2. Parrs interdiskurstheoretisch orientierte Ausedersetzung mit essayistischen
Verfahren liefert einen theoretischen Rahmen, den zur Diskussion der von
Stanitzek aufgeworfenen Fragen anbietet. So lassen vergleichsweise starre
Formen essayistischen Schreibens, zu denen Stait#serlegungen zufolge auch
die von Strauf3 verfassten Prosatexte zu z&hlen, smadh dem von Parr
vorgeschlagenen Modell auf eine Verschrankung vaoerdiskursiven und
spezialdiskursiven Elementen befragen, ohne derfighals kulturkonservativ
eingeordneten Texten das literaturwissenschaftlictezesse vorschnell zu versagen.
Gerade die Form der wiederholenden Adaption bekanfgéxtverfahren stellt sich
im Rahmen der von Parr vorgeschlagenen Methodeeraisent interdiskursives
Element dar, das in seiner Formkonstanz Brichigkeitl Diskontinuitat nur
innerhalb eines relativ eng gefassten Rahmens stul&ssayistische Texte, die
Anmerkungen und Kommentare zu bereits verfasstesiemedarstellen, sind somit
als ein Typ essayistischen Schreibens zu verstehen, deBsemation sich
bezeichnenderweise an essayistischen Texten ausZelerum das Jahr 1900
orientiert’®® In der Auswahl der adnotierten Schriften bietetiojth gerade diese
auch formal riackwarts gewandten Texte die Maoglidhkevorherrschende
Kanonstrukturen zu unterlaufen und vielfach ungesehOrte der Literatur ohne
Anspruch auf Einheitlichkeit und Totalitat in deteftarischen Diskurs einzubringen.
Der Ort des Essays bei Strauld ist demnach alsvratbil zu bezeichnen. Aus
dieser relativen Stabilitat heraus setzen sichTédete mit bereits verfassten Texten
auseinander, schaffen dabei allerdings erstaunli¢t@ekonfigurationen bekannter
und weniger bekannter Textfragmente und Ubersemreiamit die Grenze zwischen

selbstandigem Text und Anmerkung.

22 parr regt eine Entwicklung heuristischer EssayeFyfiir kiinftige Essay-Forschungen an, ,fir die
jeweils zu beschreiben ware, welche Spezialsektoden synchronen Gesamtstruktur einer
Gesellschaft mit einem konkreten Essay selek#erbiniert und integriert werden, welche Sektoren
gesellschaftlicher Praxis und welche Wissensressourrelevant, welche konstitutiv, welche
dominant, welche eventuell ausgeschlossen sindwatche Wertungen und Ideologeme als kohérente
Diskurs-Positionen damit in Umlauf gebracht werddRolf Parr: ,,Sowohl als auch' und ,weder
noch*, S. 11.)
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2.3 (Un)gesehene Textwelten: Simone Weil, CrisgBampo, Nicolds Gomez Davila

Am Beispiel ausgewdahlter Texte von Simone Weil @9043), Cristina Campo
(1923-1977) und Nicolds Gomez Davila (1913-1994¢, id die Texte von Straul
eingewoben sind, wird es im Folgenden darum gelén,den Texten eigenen
Anmerkungspraktiken zu untersuchen. Dabei werdevachallem auf Brichigkeiten
und Diskontinuitaten innerhalb des oben beschriebesssayistischen Verfahrens
eingeherf®® Zu fragen ist demnach, welche Ebenen von Briicltiglkeund
Diskontinuitaten sich zwischen den zitierten Teaginenten und den die Zitate und
Anmerkungen umgebenden Textstellen herausarbeissen und inwiefern Grenzen
zwischen interdiskursiven und spezialdiskursiverentgnten aufgehoben bzw.
verschoben werden.

Botho Straul® konstatiert zwar fur die Gegenwart diediingere Vergangenheit eine
,weithin verstreute Fiille groRer Werké* seine Prosa setzt sich jedoch vorwiegend
mit Texten aus dem 19. und 20. Jahrhundert ausg#narin den bisherigen
Veroffentlichungen findet sich kaum eine Anmerkuwudger Notiz zu jingeren oder
zeitgenossischen Texten, wie z.B. der Literaturbeétti Fichte§®, Christoph

Ransmayrs®, Daniel KehlmanriS* oder llja  Trojanow&  deren

#0 pieser Auswahl lieRe sich eine Vielzahl anderehriiisteller und Texte hinzufiigen, auf die
StraulR’ Texte rekurrieren. Die getroffene Wabhl ofiert sich an der relativen Unbekanntheit dieser
Texte und deren Autoren sowohl im jeweils eigenpra&hraum als auch in anderen Sprachraumen.
Die Verfasser der zu untersuchenden Texte werdedeim Texten von Strauf3 als ,Erben der
Moderne" (PP, S. 105) aufgefasst und sind Ubeedi&sbe miteinander verbunden und verwoben.
#1Botho StrauB: ,Eine nicht geheure Begegnung*,1S. 4

%2 Christa Karpenstein-ERbach diskutiert die Textebétft Fichtes u. a. im Zusammenhang der
wissenschaftlichen Diskurse um Tourismus und Migrmat Indem sie Resonanzen und
Verschiebungen der literarischen Texte in Bezugdiese Felder analysiert, perspektiviert sie die
Welthaltigkeit der Literatur Fichtes. (Vgl. Christ@arpenstein-ERbach: ,Kulturtopographie®.) In
Bezug auf die Auseinandersetzung mit den Texten StauR scheint mir folgende Uberlegung
Karpenstein-ERbachs zur sprachlichen Ebene dereTeixhtes instruktiv: ,Nicht ganze Einheiten
stehen sich gegenuber, sondern ,Flicken’, Teilelebil Kombinationen. Mit dem Terminus der
Assoziation, der eine hohe Resonanz zu Politik R&gychoanalyse aufweist, ist eine sprachliche
Bewegung bezeichnet, in der Entferntliegendes aueiar kommen kann. Ein an Assoziation
orientiertes Verfahren der Beschreibung kulturellhdnomene korrespondiert dem modernen
Komplex der Mobilitét in den Formen von Migratiomdi Tourismus, es macht die Phanomene der
Welt auch auf sprachlicher Ebene mobil und enttinda stabilen Verortungen.” (Ebd., S. 715.)

23|n Christoph Ransmayrs 2006 erschienenem Tt fliegende Bergwird ein weiRer Fleck
innerhalb der kartierten Welt imaginiert und pagtisimrissen. Der Text changiert zwischen Meeres-
und Gebirgsrdumen und stellt Bewegungen dar, dteisi vertikaler und horizontaler Hinsicht dem
Globalen 6ffnen und sich diesem annahern.

%4 Daniel Kehlmanns 2005 erschienener T®ie Vermessung der Welisst sich als fiktive
Grenzlberschreitung von Raumen, Personenkreisemamit verbundenen Wissensbereichen lesen.
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Veroffentlichungen zunachst eher Anschlussmaglitbke far
literaturwissenschaftliche Perspektiven auf Glabatung zu bieten scheinen als die
von StrauR verfassten TexXt® Dennoch sind die Prosatexte von Straufl
Entdeckungen von haufig nicht gesehenen Orten derakur, begehen Wege, die
zumeist nicht begangen werden und verhelfen sa emdgerenGlobalisierung zum
Ausdruck, die in der phanomenalen Welt und deremikanikationsprozessen
haufig aufgrund von fehlenden Anschlussmoéglichkeitenerhalb dieser Welt selbst
unterdrickt und in ihrer Existenz marginalisiertrdviWie stellt sich eine solche
andereGlobalisierung in den Texten von Straul3 dar?

Mit der Auswahl der z. T. kaum zuganglichen undegehen Texte wendet Strauf3
sich gegen eine stark selektive Literaturgeschéchieibung® und setzt sein
Pladoyer fur einen ,randomisiertel...][n] Zugriff adfe Energiereserven der ganzen
Poesie?®® um. Simone Weil, Cristina Campo und Nicolas Géméxila kénnen fiir
die Prosa von Straul} als solche Energiereservéeng€bemeinsam ist den Texten
der genannten Schriftstellerinnen und Schriftstellea., dass sie sich wie die Prosa
von Straul3 als Anmerkungstexte mit bereits vorhaedeiteratur auseinandersetzen
und sich durch Brichigkeiten und Diskontinuitateiszeichnen. Da es mir in meiner
Arbeit nicht darum geht, Uberblicksdarstellungenerilie Textwelten Weils,
Campos und Davilas zu geben, werde ich an exeraphan Stellen aus

ausgewahlten Texten aufzeigen, wie sich die Annregkpraktiken bei den

Der Text uUberschreitet damit Grenzen in Raum unid, A& in den betreffenden Spezialdiskursen
haufig nicht hinterfragt werden.

23 |lija Trojanows 2006 erschienener Téxer Weltensammlesetzt sich tiber die Figur Sir Richard
Burtons mit fiir das 19. Jahrhundert ungewohnlichenaherungen an fremde Sprachen, Traditionen
und Religionen auseinander und entwirft im fiktivRaum eine Alternative zu zeitgendssischen
Erfahrungen von Welt.

#Ze\wahrend sich beispielsweise in dem Td&eginnlosigkeitzahlreiche Hinweise auf jingere
wissenschatftliche Verdéffentlichungen finden, werdegitgendssische literarische Texte — wenn
Uberhaupt — nur am Rande erwahnt. Vgl. folgendbendereits erwéhntes Zitat aus Straul3’ Text
Uber Konrad Weil3 (1880-1940): ,Es gibt gleichwold dreithin verstreute Fulle groRer Werke auch
in der Gegenwart und der jingeren Vergangenhest,siih sehr unterscheiden von dem, was man
gerade fur den Wettbewerb nominiert. Moden (wieatlen Zeiten) und dazu die internationale
Schwemme oft in sprachloses Deutsch UbertragenaraRe behindern die Entdeckungsfreude, mit
der man sich in der eigenen Literatur umsehen l&hnBotho StraulR: ,Eine nicht geheure
Begegnung®, S. 41.) Die Texte von Strauld sehen isiater eigenen Literatur um, beriicksichtigen
allerdings im Gegensatz zur Verhandlung wissensladtadr Veroffentlichungen und anderer
kiinstlerischer Ausdrucksformen, wie der bildendam#t oder dem Film, kaum literarische Texte,
die nach der Mitte des 20. Jahrhunderts entstanden.

%7 Die Auswahl, die StrauR in seinen Texten trifit, natiirlich wiederum stark selektiv und beinhaltet
Ausschlussmechanismen, die ihrerseits kritisieroee konnen.

238 Botho StrauR: ,Eine nicht geheure Begegnung*,1S. 4
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jeweiligen Schriftstellerinnen und Schriftstelledarstellen und wie diese Praktiken
in die Prosa von Straul3 Eingang finden, dort jedngth variiert werden.

In Abwendung von einem Intertextualitdtsverstandiias im Sinne deskriptiver
Intertextualitatstheorien darum bemuiht ist, in Asah die Bezlige zwischen
einzelnen Texten herauszuarbeiten, und damit venddehronen Vorgangigkeit
bestimmter Texte ausgeht, orientiere ich mich dra Xristevas These, dass sich
jeder Text ,als Mosaik von Zitaten auf[baut], jed€ext [...] Absorption und
Transformation eines anderen Textésfst. Dieses Verstandnis von Intertextualitat,
das jede Form auktorialer Intentionalitdit margsialit, schlie3t jedoch im
vorliegenden Zusammenhang keineswegs aus, dassimést Textpraktiken und
-verfahren in deren Verweisstrukturen sichtbar en d/ordergrund treten — ein
Merkmal, das es ermdoglicht, das spezifisch esssgisd Moment zu fokussieren. Zu
fragen ist mithin, welcher Zusammenhang zwischenr @etchigkeit und
Diskontinuitdt essayistischen Schreibens und derrhafelung sichtbarer

Intertextualitditsmomente besteht.

Es fallt mir bedeutend leichter, dem Gewissensstraier Form des
Unaufhorlichen zu folgen in den Aufzeichnungen &mone Weil als dem
langen Lauf amerikanischer College-Romane. JenerrontSt ist
Universalerzahlung, er handelt von Welt und Ubettigbkeit. Im Gbrigen ist
die sprunghafte zugleich die sinnlichste Fortsegzier Dinge, denn es wird bei
allem Wahrnehmen in einem vorgeblendeten Kontinuum g@agesprungen,
bis dieses sich schlie3lich ergibt. Die Abschrsited die Abspriinge aus einem
gro3en, noch unfassbaren Text, wie wenn der Leear freudigen wilden
Tieren einmal kurz umklammert wird. Es sind Eirstefjsschlaglichter eines
nicht beendbaren Films, dessen uberwaltigender HRiyg seine ganze
Geschichte, seine ganze Handlung ist. Andeuterif&tr Zerstreuen, dem
Provisorischen ganz verfallen, und dies ist eindsterzform und kein
Provisorium. DasVorgesehenewill mehr und nichts als mehr werden.
Schlie8lich haben wir aus den Zusammenhangen #iausgeholt, was
herauszuholen war.

»lch bin nur ein Mittel, und ein Mittel im Hinbkcworauf, das weild ich nicht.«
(Simone Weil) (Uaz, 142f.)

Dieses Zitat ausDer Untenstehende auf Zehenspitzigimrt am Beispiel der
Aufzeichnungen bzw.Cahiers Simone Weils den Stellenwert des ,Andeutens,
Streifens, Zerstreuens® flr das auch von Straulsierée Textverfahren vor Augen.
Explizit ist in dieser Passage die Rede von ,Abgtdmi’. Diese Abschnitte stellen in
ihrer im Schriftbild sichtbaren Bruchhaftigkeit éionstitutives Merkmal der meisten

Texte dar, auf die Straul3 sich in seinen Verotfiemiingen explizit beruft. Jenseits

239 Julia Kristeva: ,Wort, Dialog und Roman bei BadhtiS. 348.

80



der Sprunghaftigkeit der Gedanken und Ideen, die amschlagigen
Uberblicksartikeln zum Essay als konstitutives Meak genannt werdef1 schlage
ich vor, eben jenes Fortschreiten in Abschnittendg&im Anmerkungs-Essay eigenes
Verfahren zu verstehen. Schreiben wird in der rzdére Textstelle mehr auf
schlaglichtartige Einstellungen und Rhythmik hin rgpektiviert als auf
Abgeschlossenheit und Narration. Die Bezeichnung aledeutenden, streifenden,
zerstreuenden Schreibens als ,Universalerzahlundie von ,Welt* und
,Uberweltlichkeit* handelt, weist auf eine fir dierfahren der untersuchten Texte
zentrale Verschiebung hin: Welt und (Uber-)Weltkelt lassen sich jeweils nur in
einer im Schriftbild radikal offenen Form zur Daisting bringen — eine Offenheit,

die in den Leerzeilen zwischen den Textpassagenfsdruck kommt.

2.3.1 Simone Weil

In den Cahiers (dt. Cahiers. AufzeichnunggnSimone Weils finden sich
Anmerkungen zu so unterschiedlichen Themenfelderme wpPolitik und
Ideengeschichte, Philosophie, Literatur, Religihysik und Mathematik. Die Texte
kreisen dabei immer wieder um bestimmte Personendanen Texte, wie die der
franzdsischen und deutschen Ausgabe Clghniers beigefiigten Anmerkungen und
Personenregister erkennen lassen. Die jeweils #@&gedPersonen bzw. Texte
bezogenen Passagen schlie3en sich jedoch nicmaader an, sondern sind durch
andere Abschnitte und haufig auch durch den Begemmes neuen Heftes
unterbrochen. Die Texte vollziehen damit einen 8griExemplarisch mochte ich
diese Bewegung an Weils Kommentierung eines Ssteilers zeigen, der mit
seinen Texten auch in den Prosatexten von Strae@ewiolt explizit genannt wird:
Joé Bousquet, der von 1897 bis 1950 lebte und edzhund mit Simone Weil

240Bej Martini z. B. findet sich folgende Formuliemin][...] er [der Essay] will anregen, andeuten,
sprunghaft Verbindungen kniipfen und entsprichtraistark assoziierenden Denken.* (Fritz Martini:
Art. Essay“, S.408.) — In dem von Walter Killy taisgegebenen Literaturlexikon weist Norbert
Bolz auf den von Max Bense fir essayistisches d$wdmegepragten Begriff der Konfiguration hin:
.ldee und Bild treten in ein kombinatorisches Sgil. Der Essayist umstellt seinen Gegenstand mit
Kombinationen und Kontexten. Max Benses Schlisgeitbast die Konfiguration; er markiert die
Stelle, wo das Wissen sich den Imperativen derikinbgskraft unterstellt. So riickt Bense den Essay
als konfigurative Darstellung in die Formtraditi@mer literarischen ,ars combinatoria’.“ (Norbert
Bolz: Art. ,Essay”, S. 272.) Bolz’ Hinweis auf d&ense’schen Begriff der Konfiguration und dessen
Erlauterung geht bereits tiber eine ausschlieBlitHdeen und Gedanken konzentrierte Bestimmung
des Essays als intellektuelles Experiment hinaestitomt den Essay auch auf der Grundlage seiner
im Schriftbild fixierten bruchhaften Form.
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personlich bekannt waf' Bousquet selbst ist fir seine essayistischen
Schreibverfahren bekannt, wie sie z. B.Lim cahier noif** Anwendung finden. In
Heft 10 derCahiersWeils, das auf den April 1942 datiert ist, findethsdurch einen
Absatz vom vorherigen Abschnitt getrennt folgenden&rkung zu J[0€] B[ousquet],

auf die zwei thematisch abweichende Abschnittegiolg

J.B. ,Die dichterische Tatigkeit mufite zur Entdewfueines anderen
Rhythmus als der Zeit fihren.*

Liebe. Wir finden es vollkommen natirlich, das Z@éhes Menschen zu sein,
der fur uns notwendig, der fir uns Existenzbediggish und es erscheint uns
schrecklich, unmdglich, widernatdrlich, dal3 wimésht sein kdnnten.

Das gilt auch fur Dinge (Sammlung, Schatz des @eig), kollektive Wesen
(Gruppe, auf die man Macht ausibt). Und auch fé@nmiaginare Liebe zu Gott.
(Alle diese Arten von Liebe sind imaginér.)

Man kann sich auch als Mittel fir den GegenstaadLldebe betrachten, und
auczzy3 in diesem Fall ist die Liebe imaginar — audenn der Gegenstand Gott
ist.

In Heft 11, das ebenfalls im April 1942 verfasstrdy findet sich eine weitere Notiz

zu J[oé€] B[ousquet]:

Ubertragungen. J.B. Ubertragung des eigentlicheglildks, vor dem das
Bewul3tsein Entsetzen empfindet, in der Form desi®as

Ubertragung degch in die Schonheit eines geliebten Menschen; déaeigt |
wirklich eine Verlagerung.

Manche Ubertragungen sind wirkliche Verlagerungea andere nicht.

Man muR jene Ubertragung suchen, die einen ausRéem hinaustragt?

241 zum Briefwechsel zwischen Simone Weil und Joé Baes vgl. Simone Weil/ Joé Bousquet:
Correspondance

242\/gl. Joé Bousquet:e cahier noir

23 3imone Weil:Cahiers. Aufzeichnunged. 3, S. 297f. (Der Nebentitel der deutschen gabe
wird in den FuRBnoten zur Abgrenzung von der fraisoben Ausgabe, die keinen Nebentitel enthalt,
mit aufgefuhrt.)

—,J.BE1 Lactivité poétique devrait conduire & la décateel’'un rythme autre que le temps.*

Amour. Un étre qui nous est nécessaire, qui est pous condition d’existence, nous trouvons tout a
fait naturel d’étre sa fin, et il nous semble affiteimpossible, contre nature que nous ne le soyons
pas.

Ceci s’applique aussi aux choses (collection, tré&are), aux étres collectifs (groupe sur lecprel
exerce un pouvoir). Et aussi a 'amour imaginaeeDieu. (Tous ces amours sont imaginaires.)

On peut aussi se regarder comme moyen pour I'algefamour, et en ce cas aussi 'amour est
imaginaire — sauf si I'objet est Dieu.” (Die€ahiers Bd. 3, S. 261f.)

244 Dies.:Cahiers. AufzeichnungeBd. 3, S. 367.

— ,Transferts. J. B. Transfert du malheur essentleht la conscience a horreur, sous forme de
passion.

Transfert dye dans la beauté d’'un étre aimé ; la il y a vraintEtlacement.

Certains transferts sont de vrais déplacementsetrds non.

Il faut chercher le transfert qui transporte haed'dspace.” (DiesCabhiers Bd. 3, S. 339.)
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Auch hier stellen weder die vorhergehenden nocHadgenden Abschnitte Beziige
zu Joé Bousquet oder dem Begriff der Ubertragung Bée subjektiven und
durchweg intransparenten Beziige und ZusammenhardgnCahiersWeils stellen
sich in den Texten von Straul3 verandert dar. Der Staul’ verfasste Text ,Nach
eigenem Gesetz" verschrankt im Verfahren der Mantegrschiedene Zitate aus
fremden und aus eigenen — bereits veroffentlicst@mie noch zu publizierenden —
Texten. ,Nach eigenem Gesetz“ nimmt u.a. Bezug dif Texte und die
Kriegsverletzungen Joé Bousquets, die diesen inmualy zuriicklieRef* Der
poetische Raum sprunghaft-essayistischer Verfahretet den Texten von Straul3
dariiber hinaus die Mdoglichkeit, die vielfachen \¢lrginkungen zwischen den
beobachteten literarischen Verfahren aus fremdextemeund der Beobachtung
anderer Felder und Verfahren autopoetisch zu fokress

Wahrend die essayistischen Texte Welils literarisc®ehreiben als eines von vielen
kommentierten Feldern in den Blick nehmen — in zigerten Textstelle Gber das
direkte Zitat Bousquets — schaffen die sprunghsgagistischen Verfahren in ,Nach
eigenem Gesetz" einen Raum, dessen Fluchtpunkteimmeder das Schreiben und
die Schrift sind. Im ersten Absatz beispielsweis® wWie Verwobenheit jedes Textes
mit vielen anderen Texten und die Zwischenstelludgs Schriftstellers

angesprochen:

Was laRt sich schon erfassen und auf seine Queiferpvon den Turbulenzen
solcher Entriickung, vom wechselhaften Einflu3 deftdeister, den feinsten
Beeinflussungen, die unablassig den, der schrkistituieren und wieder
auflésen, dies windige Zwischengeweb, das man Hidtc und hochtrabend
Autor nennt*®

Eine fast wortliche Entsprechung mit diesem Temddt sich inDer Untenstehende

auf Zehenspitzen

Was laRt sich schon erfassen und auf Quellen prifem den feinsten
Beeinflussungen, die unentwegt den, dehreibt konstituieren und wieder
auflosen, dies durchlassige Zwischengeweb, das rf@schlich und
hochtrabendiutor nennt? (UaZ, 20)

Die zitierten Textpassagen stellen literarischeoReililierungen der von Roland
Barthes insbesondere in ,Der Tod des Autors” postigin radikalen Offenheit und

Polyvalenz von Texten dar, die Barthes semiologisahd texttheoretisch

245ygl. Botho StrauB: ,Nach eigenem Gesetz", S. 773-7
#®Epd., S. 775.
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nachweist*’ Anders als die Texte aus den Aufzeichnungen Waelis sich mit Joé
Bousquet beschaftigen, bietet der Text ,Nach eige®@esetz gerade in den z. T.
wortlichen Entsprechungen mit dem Téxér Untenstehende auf Zehenspitzam
Netz von Verweiszusammenhangen, das sich sowohlarmleren von Strauld
verfassten Texten als auch zu den Texten Bousquetslenen Weils spannen lasst.
Die zahlreichen Zitate, die den relativ kurzen Tpsdgen — u. a. Zitate aus Texten
von William Butler Yeat$®, Teixeira de Pasco&@s und Oscar Venceslas de
Lubicz-MilosZ*° —, stellen eine strukturelle Parallele zu deahiers Weils dar.
.Nach eigenem Gesetz" entwickelt das eher monobbgeusgerichtete Verfahren
der essayistische@ahiersjedoch weiter: In seinem Anmerkungscharakter vehbi
der Text mehrere Ebenen miteinander und Offnetreliativ statische Form des
unablassigen Sprungs innerhalb gekennzeichnetedoche nicht transparent
nachvollziehbarer Zitate und Beziige lber die zenRalle Bousquets sowie die fast
wortlichen Entsprechungen mit Textabschnitten &ber Untenstehende auf
Zehenspitzen Der erdffnete Raum konstituiert sich im Spiel nZitaten und
Bezligen, das sich in literarischen Strukturen whtét und dabei die Variabilitat
literarischer Umformungen und die Figur der Wiedduhg hervortreten lasst. Aus
fragmentarischen Bemerkungen in den Texten Weil® €inen moglichen
Ausgangspunkt fir die Auseinandersetzung der Tewte Straul3 mit Bousquet
darstellen, entwickeln sich jeweils abgebrochene.banterbrochene Texte. Die
Disposition dieser Fragmente ist zwar sprunghaftieas als in den Texten Weils
stellen autopoetische Felder in den Texten vonu8tjadoch Kontinuitat her und
knupfen in der Verschrankung mit narrativen VeréghZusammenhange.

Am Beispiel der Figur Billie au®er Untenstehende auf Zehenspitzeachte ich
das Aufbrechen einer vergleichsweise starren esssghen Form verdeutlichen, wie
sie Weil in ihrenCahiersverwendet. Dabei geht es mir auch darum, einehdiae
Entwicklung von Moderne zu Postmoderne in Fragestellen, wie sie z. B. Reto
Sorg und Stefan B. Waurffel im Vorwort des 2006 aisnenen Sammelbandes
Totalitat und Zerfall im Kunstwerk der Moderm@nehmer>* Sorg und Wiirffel

sprechen hier von einem Zusammenfall bzw. einem@loiing von Fragment und

247\/gl. Roland Barthes: ,Der Tod des Autors*.

248 Botho StrauB: ,Nach eigenem Gesetz*, S. 779.
*9Epd., S. 781.

20Epd., S. 784.

#1ygl. Reto Sorg/ Stefan B. Wiirffel: ,Vorwort.
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Totalitat in postmodernen Kunstwerken. Diese Eritimicg sehen sie als Folge einer
die Moderne pragenden Asthetik des Bruchs und degnfrents:

Die Asthetik des Bruchs und des Fragments hat deih Beginn des
20. Jahrhunderts, spatestens jedoch seit dem BEpabhe 1912, so
unumwunden den Alleinanspruch in Sachen Kunst arlglat) dass diesem
neuerlichen, wenngleich negativ bestimmten Totaktdspruch einer sich
emphatisch verstehenden Moderne schlie3lich digr®akerne in dialektischer
Konsequenz die Provokation der ahistorisch-skurriBollage entgegenstellte,
in der auf durchaus subtile Weise Fragment und lifattaBruchstick und
Gesamtkunstwerk zusammenfallen bzw. aufgehobeheirsm’?

Fur die Texte von Strauld lasst sich trotz ihree@rerung an der Moderne weder ein
Alleinanspruch der Asthetik des Bruchs und des fReags konstatieren, noch heben
sich Fragment und Totalitat, Bruchstick und Gesamgkverk auf bzw. fallen
zusammen. Ein Text wiBer Untenstehende auf Zehenspitodangiert vielmehr
zwischen diesen Polen, deren Gegensatzlichkeitietfaltigen Textformationen
sichtbar wird. Die Vielschichtigkeit von Briuchigkeind Diskontinuitat erweist sich
als formbildendes Element, das in seiner Mate#alind Symbolizitat vielwertige
Konjunktionen zwischen den genannten Gegenséatzamber ohne diese aufzulésen
oder zu vereinen. Auf der materiellen Ebene trabel in Form von Leerzeilen
immer wieder der Bruch hervor, der sich als Fornskante darstellt.

Die oben bereits erwdhnten z. T. wortlichen Entdpuegen von Textpassagen aus
.Nach eigenem Gesetz" un®er Untenstehende auf ZehenspitZamlen sich
signifikanterweise auch in Bezug auf Textsteller,id der jingeren Publikation der
Figur um Billie zuzuordnen sind — einer Figur, 8gnen Eingang in den wesentlich

kurzeren Text ,Nach eigenem Gesetz" findet. Sothes3n ,Nach eigenem Gesetz":

Es ist alles noch so neu fur mich. Der Satz, mih dean die Fremde entdeckt,
wurde die stehende Redensart eines Menschen, gétzlich in seinem Leben
Uber das Gewohnte und Gewd6hnlichste nur noch »Mfedemung bis zur

Bestlrzung« (Petrarca) empfand. Die ihm auf einamgewohnte Umgebung
war aber derselbe Ort, an dem er immer gehaust kattinus Vertrauen. Der
entsetzlich andere war aber derselbe, mit dem ememmgewesen — minus
Vertrauen. Vorsicht und Verwunderung waren alleas whm geblieben, nach
dem Raub des Vertrauens. Vorsicht und Neugier égnkeine Schritte selbst in
diesem alten Haus, in dem ihm das Vertrauen genraubde. Der Raub des
Vertrauens, etwas von der Seele Abgehauenes ... ppokibarung. Ein jahes

Barwerden: bei sich zu sein in der Fremde. Ganz eofnilfreiche

Gleichgiiltigkeit®*®

%52 Reto Sorg/ Stefan B. Wiirffel: ,Vorwort*, S. 7.
#3Botho StrauR: ,Nach eigenem Gesetz*, S. 776f.
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Diese Textstelle stellt eine fast wortliche Patalleu dem im ersten Kapitel bereits
zitierten Absatz au®er Untenstehende auf Zehenspitziam, der sich auf Billies
Mutter bezieht (vgl. Uaz, 165). Die Verschiebung eines Textabschnitts mit
geringfigigen Veranderungen in einen anderen Zusarhamng lasst sich im
Rahmen einer interdiskurstheoretisch orientiertensefnandersetzung mit den
essayistischen Verfahren der Texte von Straul3 alshtfarmachung der
Kontextabhangigkeiten von  Spezialdiskursen besobarei Einer dieser
kontextabhéngigen  Spezialdiskurse ist der litechris ausformulierte
Vertrauensverlust und die damit verbundene Selbétintation der dargestellten
Person — ,ein[...] Mensch[...]“ in ,Nach eigenem GeSdizw. Billies Mutter in der
entsprechenden Textstelle rer Untenstehende auf ZehenspitzBie Textstellen
sind in verschiedenen Umfeldern situiert: vor allenBezug auf die Form und den
Zeitpunkt der Veroffentlichung, die Lange der Texted deren Themenfelder und
Verfahren. Durch ihre fast wortliche Entsprechumgdsdie zitierten Passagen in
.Nach eigenem Gesetz* under Untenstehende auf Zehenspitzemerseits
miteinander verbunden und stellen ,interdiskurdvéckenschlage®® zwischen den
Texten dar. Andererseits verstarken sie in ihreticBenschlag Uber die Textgrenzen
hinweg das Moment des Bruchs und stellen die imrseinon gebrochene
Verfasstheit von Kontexten in deren jeweiliger \&sdtheit heraus. Die verschieden
ausgepragten Brichigkeiten und Diskontinuitatefiestesich in ihrer Situierung in
unterscheidbaren Umfeldern so auch selbst als ikotstr Bestandteil der
Linterdiskursive[n] BriickenschlagE® dar. Die vielfaltige Variabilitait des
Textverfahrens geht nicht in einer reinen Fragnsth&iik auf. Vielmehr verweisen
die diversen Kombinationen und Verschrankungenrimdb der Prosa von Strauf3
auf ein Spezifikum des essayistischen VerfahreotaliBierungen werden immer nur
fur den Moment zugelassen. Jeder neue Abschnitiglicht andere Konjunktionen,
die vorausgegangene Totalitaten sprengen. Wahreod ® dem zitierten
Textabschnitt aus ,Nach eigenem Gesetz" kein ofténischer Verknipfungspunkt
mit anderen Passagen des Textes erkennen |lassy ishtsprechende Abschnitt aus

Der Untenstehende auf Zehenspite@hder Figur Billie verknipft, die sich u. a. aus

24 7um Wortlaut dieser Textstelle vgl. S. 37f. derliegenden Arbeit.
5 Rolf Parr: ,,Sowohl als auch* und ,weder noch*,13.
26 Epd.
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Texten Simone Weils konstituiéit’ Wiederholt wird die Figur vom Erzéhler als
,Digging Billie“ *® bezeichnet. Die ausgrabende, archaologische Betdfibezieht
sich dabei vor allem auf das Schreiben Billies, slieh an einer Neufassung von

Flaubertd_a Tentation de Saint-Antoirabarbeitet.

Die Schatze des Unglicks bergen unter den Schdéhalgeschaftigen
Gluckens ohne Gliuck! Ausgraben die Kraft und digd®ming des Scheiterns.
Not und Verzweiflung, verhillt von lumpigen Verhditmafigkeiten, allein
und ungemildert erfahren. Das Dasein ist uns jaigézglich geworden! Nun,
mag sein, aber wer vermif3t es? Alles Neue, soeBiltirfordert auch neue
Zugangsweisen zum Alten. Nicht die Sibylle der Vgalgung, der
Gottesvermahlung, der Verriicktheit, des Spotts ddeiRevolution — alleidie
ausgrabende StimmeDigging Billie. Schritten, sich durchzusetzen)gten
Schritte des Abwanderns, allzu schnell. (Uaz, 26f.)

Die ,neuen Zugangsweisen zum Alten®, die Billie sogdnet werden, fiihren zu
einer Reformulierung der Versuchungen, denen déigéeAntonius in Flauberts

Version ausgesetzt ist:

Im Blick zurtick auf das zwanzigste Jahrhundert entwie eine Szenerie in der
Lybischen Wiiste nach dem Muster der Flaubertschienssichung«. Chiméren
der Moderne, phantastische Kreaturen des WissahslemGeistesverirrungen,
Tragelaphe von Kulten und Utopien, Damonen der lgen und Damonen
der Aufklarung. Die gro3e Geisterschar des Geifdes.Blick zuriick auf das
zwanzigste Jahrhundert sollte nach ihren Planen \ersuchung eines
Heranwachsenden (vielleicht einer Joseph-Gestadt)dd@n, der nach neuen
Entscheidungen strebt und doch jedesmal, wenrclerusnblickt, fasziniert und
gelahmt vor den Freveln und Wundern der jlngstergdeenheit steht. Zwei
Frauen begleiten und unterweisen ihn, Blienden vom klugen Herzedie ihm
helfen, die Unzahl an bizarren Erscheinungen zuwiféan. Wenn es bei
Flaubert etwa heif3t: »Am Strand trafen wir Kynokalgh, volltrunken mit
Milch, die von einer Erkundungsreise auf die InBaprobane zurickkehrten,
so finden wir bei Billie die nadelkissenkdpfigen ofAtphysiker, die von
Dauermaulsperre befallenen Gesichter fanatischiéikeg, die lachsgestaltigen
Okologisten, die hihnerfiiBigen Konige der Rockmusike aus Tibet
zurickgekehrten Protestanten. Wir begegnen alligsdmehr Maulhelden als
echten ldolen. Und auch die abgedankten GotterMiessen erweisen sich
allesamt als Angeber. Wie Trinker prahlen sie rhiten Anhangerscharen:
»Meiner: das war mal der Glaube von hunderttaud&tidnen Menschen ...«
»Und meiner erst ...« (UaZ, 29f.)

Der TextDer Untenstehende auf Zehenspitagmicht hier von einem abwesenden
Text, den Antonius-Versen Billies, die sich aus deext Flauberts zu konstituieren
scheinen, diesem jedoch durch zeitverschobene farfgbn verandert begegnen und

ihn umschreiben. Wie Foucault in seinem Text ,Umtéstique’ de bibliotheque”

%7 Diese fiir die Figur Billie konstitutive Rolle d&exte Weils kommt bereits im titelgebenden Motiv
des Untenstehens zum Ausdruck, das u. a. explizB#lie bezogen wird. (Vgl. UaZ, S. 157f.)
ZBygl. Uaz, S. 27, 44, 82f., 157.
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gezeigt hat, liegt die Versuchung des Heiligen Ants bei Flaubert gerade darin,
,das zu sehen, woran er nicht gladbt“Mit der Auflésung der falschen Bilder kehrt
der Glaube des Heiligen Antonius nicht zurtick: ,&ass das Verschwinden der
seinem Vertrauen widerwértigen Phantasmen den Eenkieineswegs in seiner
Religion bestarkt, sondern diese nach und nachérersnd am Ende raubf®® So
wére auch die Versuchung des von Billie imaginretteranwachsenden als Verlust
des Glaubens an das 20. Jahrhundert mit dessehdal&o6ttern zu verstehen. Motiv
und Verfahren des Ruckblicks pragen auch den TRach eigenem Gesetz". Das
Motiv des Ruckblicks wird bereits im ersten Absdes Textes im Blick zurlick zu
Jjugendlichen Identifikationerf®* eingefilhrt und findet seine Fortsetzung im
Verfahren des Sprungs zu Texten so verschiedeneré&uwie Joé Bousquet, Paul
Valéry oder Teixeira de Pascoaes. Der mit einemlugerdes Glaubens
einhergehende Ruckblick stellt mithin einen Bridaag zwischen den beiden —
und weiteren — Texten von Straul3 dar. Die Leemedwischen den einzelnen
Textabschnitten durchbrechen diese Briickenschlagmer wieder, verhindern
mithin Kontinuitat und eindeutige kontextuelle Zdoungen.

Mit Blick auf die Anmerkungspraktiken bei Straufdnmt die schreibende Figur
Billie eine zentrale Rolle ein. Sie stellt dem Texhen weiteren zu schreibenden
bzw. imaginierten Text gegeniber, der sich vé& Untenstehende auf Zehenspitzen
aus dem sich stdndig auflosenden Glauben an dieer®@egt und jlngste
Vergangenheit konstituiert und an einem konkretert Drientiert:La Tentation de
Saint-Antoinevon Flaubert. Billie stellt sich iDer Untenstehende auf Zehenspitzen
dessen Textualitdt mit diesem imaginierten Texsel@rankt ist, als Figur dar, die
aus einer Vielzahl literarischer Zitate hervorgehiich Simone Welil ist dabei von
grundlegender Bedeutung, vor allem da ihre Formutig ,,»Die ich mich aus freien
Stucken und fast hoffnungslos entschieden habeStierdpunkt der Untenstehenden
einzunehmen ...« (UaZ, 157) sich wiederholt sowold Billie als auch auf den
Erzahler des Texts und dessen Textverfahren beziebiner langeren Passage, die

durch Variationen des Zitats Weils eingerahmtvisitg diese Verwobenheit deutlich:

29 Michel Foucault: ,Un ,fantastique‘ de bibliothégus. 139.
20 Epg.
#1Botho StrauR: ,Nach eigenem Gesetz*, S. 775.
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Digging Billie: Was sind das fur Spriche! Was flehren! Lall uns
hervortreten, ins Freie! Wir, die wir nichts &stenstehendsind, wie Simone
Weil sagt. (»Die ich mich aus freien Stiicken urst feoffnungslos entschieden
habe, den Standpunkt der Untenstehenden einzunehmgrsieh! Die grolie
Schonheit der von Qualen Zerbissenen ... die Inferior

Mach dich nicht lacherlich. Sprich nicht so volinaig mit dir selbst. Du hast
keine eigene Stimme. Keine, um zu schreien, keinezu flustern, keine, um
zu Uberreden. Du hast ein mitténendes Organ. Eam Bander, die von den
Stimmen anderer zum Schweigen gebracht werden. Ndasran. Krieche mit
deinem Mund. Verkneif dir das Lachen nicht, wenmeeMitwelt lacht. Du
tonst nur mit, du tonst nur wider.

Gut. Ich habe nichts begonnen, ich habe dies wsl hiervorgebuddelt, in
Erinnerung gerufen. Ist nicRepristiniererein eigenes Kulturgeschaft?

Die Untenstehende, ausgesetzt den zuckenden BéerJdermuts und der
Eitelkeit, eine fast ihrer Stimme Widertbnende, Weiflende im Sturm,
Mitwispernde unter den Geistern und pfeifend wie #iammer hinter der
undichten Tur. Ich selbst bin der undichte Raum |ekre, in dem Ich fehle.

Du bist die, die niemand vernimmt. Der niemandast@bgewinnen kann. Die
man Uberall meidet. Der niemand traut. Die alletéersicht. Eine, die nicht
dazugehért und die dennoch, abgelenkt von den Bauimener weiter spricht.
Uberall in ihrem Garten spricht, einmal mit den Ahp dem langst
verstorbenen Sohn, ein andermal mit einem unbekariviann ... Es gibt keine
Monologe. Alle Sprache spricht zu fernen Verwandtefn meiner
Minderung, in meiner nochmals und wiederum gemitesieMinderung.Auf
Zehenspitzen die UntensteheridelaZ, 157f.)

Der nicht eindeutig aufzulésende mehrstimmige Tagst sich im Zusammenhang
der Anmerkungspraktiken ier Untenstehende auf Zehenspitaenmehrfacher
Hinsicht diskutieren. Uber das Zitat Weils verbindker Text die franzdsische
Schriftstellerin und deren Textverfahren mit degu¥iBillie, die Uber den Titel des
Textes Der Untenstehende auf Zehenspitzait dem Erzéhler des Textes selbst
verbunden ist. Die Kontextabhangigkeit der Fornmrulig zeigt sich an den sich
voneinander unterscheidenden Textpraktiken: WahdasdZitat im Zusammenhang
der Schriften Weils auch der politischen Dimensiigler ihrer Texte entspricit?

bringt die Reformulierung zu denUptenstehenden auf Zehenspitzébaz, 60)

#2pas Untenstehen entspricht Weils Verstéandnis desoRtionaren, das sie in folgender Frage
konturiert: ,Oder heil3t revolutionér sein, in Warhd Tat alles zu vollbringen, was, direkt oder
indirekt, die Last vermindern oder beseitigen kadie, die Masse der Menschen erdrickt [...]?"
(Simone Weil:Unterdriickung und FreiheitS. 271.) Weil, die sich in ihrer Tatigkeit alsHrerin
wiederholt beurlauben lief3, um sich als Arbeiténifrabriken anstellen zu lassen, veréffentlichteeei
Vielzahl politischer Schriften, in denen sie gegés Ausbeutung der Arbeiter in Fabriken ankampfte.
Zunéachst tendierte sie dabei zu einer 6konomisd¢htrpretation gesellschaftlicher Prozesse, gab
diese jedoch spater zugunsten einer Analyse aufdaren Mittelpunkt die Gewalt als jede
Gesellschaftsform bestimmende GréRe stand. Vormalie ihren spaten Texten, wie dem
umfangreichen Essay ,L’lliade ou le poéme de lxcddr an dem sie von 1938 bis 1939 arbeitete,
verband sie aktuelle politische Uberlegungen mstdrischen Interessen — ein Verfahren, das Straul3
im literarischen Bereich mit seiner poetischen Rigblau variiert. In einer detaillierten Analyse der
llias arbeitet Weil in ihrem Essay die zentrale Rolle @ewalt heraus und setzt sich dabei auch mit
dem beginnenden Weltkrieg auseinander. (Vgl. Simwed: ,L’lliade ou le poeéme de la force*.)
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sowohl eine Verknupfung mit den geschilderten Sblerfahren Billies als auch
mit dem TextDer Untenstehende auf Zehenspite@hsich, die jedoch die politische
Dimension des Zitats Weils nicht explizit Ubertrafter in den Schriften Weils
konstituierte Spezialdiskurs wird fragmentarischdien Spezialdiskurs des Textes
Der Untenstehende auf Zehenspiteergefiigt. Gleichzeitig ist das Fortschreiten des
Textes in seinen essayistischen Abschnitten undAaemerkungen zu einer Vielzahl
von Texten und Zeiterscheinungen an dem Verfahres gRepristinieren[sf
orientiert, das auch ,Digging Billie* in ihren Amaus-Versen verfolgt. Das
reformulierte Zitat stellt sich mithin neben seispezialdiskursiven Ebene zugleich
als genuin interdiskursives Element dar, das eimdz&hl von Spezialdiskursen auf
selektive Art und Weise miteinander verknupft. Eileesonderen Stellenwert erhalt
das Zitat Weils dabei in seiner Umformung durchtdetgebende Funktion im Text
Der Untenstehende auf Zehenspitzém.seiner Bildlichkeit lasst sich der Titel
zunachst ohne den textuellen Zusammenhang Weds lesd dem Text von Straufl?
sowie dessen Erzéhlinstanz zuordnen. In seinemaiestellt der Text jedoch durch
die Verbindung zu Well intertextuelle VerknUpfundeer, die auch flr andere Texte
von Strauld konstitutiv sind. Insbesondere in dregsoaén Veroffentlichungen wie
Schluf3chor(1991), Ithaka (1996), oderSchéndung. Nach dem »Titus Andronicus«
von Shakespeare(2005) findet das Verfahren titelgebender Intdriaktat
Anwendung, das die Verknupfung mit ,fremden’ Texterm sichtbar zum Ausdruck
bringt.

Die Vielschichtigkeit von Bruchigkeit, Diskontinétt und Kontinuitat ergibt sich
gerade aus dem heterogenen Umgang mit Textfragmante,fremden’ und eigenen
Textwelten. Einerseits werden sprunghafte und msparente Verfahren
Ubernommen, wie sie in debahiers Weils Anwendung finden. Dieses Verfahren
zeigt sich sowohl in dem Texder Untenstehende auf Zehenspitzds auch in
.Nach eigenem Gesetz“ u. a. an einem nicht komraget Zitat aus den Texten
William Butler Yeats'. Das Zitat bildet in beidenedten einen eigenen Absatz:
»Unsere Seelen, die einst gegentber den WinderHdemels nackt waren, sind
nun dick bekleidet und haben gelernt, Tiren undstéengut zu verschlie3en.«
(W. B. Yeats)“ (Uaz, 63¥° Die vorhergehenden und folgenden Absatze, dieisich

den Texten bis auf geringe Abweichungen entsprechiEssen keinen

23 5owie Botho StrauB: ,Nach eigenem Gesetz*, S. 779.
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offensichtlichen Zusammenhang zu dem Zitat erkennesuch wenn assoziative
Verknupfungen sicher mdglich sind. Das textuellefsleren des Sprungs von Zitat
zu Zitat stellt sich selbst im Fall knapper Komnagat wie sie sowohl bei Weil als
auch bei StrauR? haufig Anwendung finden, als gesseh und unzuganglich ¢t
Andererseits entwickelt Straul? Der Untenstehende auf Zehenspiteaih der Figur
Billie ein narratives Feld, das sich wiederholtdan Texten Weils hin 6ffnet, jedoch
auch mit anderen Schriftstellern und deren Texmmies den Texten von Straul3
verknUpft ist. Dabei lassen sich je unterschiedigspekte perspektivieren, die mit
den Formen von Fragment und Totalitat spielenydiligs nie auf nur einer Ebene
anzusiedeln sind. Dennoch fallen Totalitat und FRragt, Bruchstick und
Gesamtkunstwerk keineswegs zusammen oder sind hakfge®®® Die Texte von
Straul3 changieren vielmehr zwischen diesen sioktbBolen. Wie das Beispiel der
expliziten Bezugnahme des Text@ser Untenstehende auf Zehenspitaeh Simone
Weil gezeigt hat, stellt sich die Vielschichtigkedn Brichigkeit und Diskontinuitat
als formbildendes Element dar, wobei die Entwicglurarrativer Felder innerhalb
der Briche und Diskontinuitaten starre Formen asssghen Schreibens
durchbricht.

Exkurs: Joé Bousquet oder Joéfred

In dem 2006 erschienenem Prosabavitado, der aus 41 Erzahlungen mit je
eigenem Titel und durchgangiger Narration bestéhtet sich unter dem Titel
~JOoéfred” ein Text, der sich wie ,Nach eigenem GgSa. a. aus den Schriften Joé
Bousquets konstituiert. Die ErzahlungenMikkado sowie deren Zusammenstellung
unterscheiden sich grundlegend von den oben deskemi Veroffentlichungen ,Nach
eigenem Gesetz* unDer Untenstehende auf Zehenspitzeber die Figur Joéfred
ist Mikado jedoch mit diesen Texten verknipft. Im folgendedkiEs soll daher ein

weiteres Verfahren des expliziten Umgangs mit Tiexdederer Verfasser vorgestellt

%4 Die nicht zur Veroffentlichung bestimmten Manugkei derCahiers die auch in franzosischer
Sprache erst posthum herausgegeben wurden, entkalten Zitatnachweise. Die Quellenangaben in
den Anmerkungen der franzésischen und deutschegafesstammen von den Herausgebern. (Vgl.
den einleitenden Text der Herausgeber ElisabethuBdl Wolfgang Matz zur deutschen Ausgabe:
Simone Weil:Cahiers. AufzeichnungeBd. 1, S. 12.) Die Verweisstrukturen, die aucht®oStraull

in seinen Texten aufgreift, werden in der publitgarForm deCahiersmithin transparenter als in den
Manuskripten. Das Einfiigen von nachvollziehbareeli@nangaben 6ffnet die Texte.

#5\on einem solchen Zusammenfallen bzw. gegensaitiyafheben von Totalitat und Fragment
gehen Reto Sorg und Stefan B. Wirffel fur eine Mederne ,in dialektischer Konsequenz*
provozierende Postmoderne aus. (Reto Sorg/ Stefsviiifel: ,Vorwort", S. 7.)
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werden. Die Erzéhlung ,Joéfred” kreist um Lebensginte, die sich am Leben
anderer Menschen orientieren. Ausgangspunkt istidddr Protagonist Alfred Ruf,
der als Joéfred ,das Leben eines anderen* (M, 38pé& Bousquets — fuhrt. Der
Umgang mit seiner Privatschulerin und Gespréachsear Dorothee Mach orientiert
sich in Joéfreds Verweigerung einer sexuellen Bexig zu Dorothee am Leben des
gelahmten Joé Bousquet. Diese Orientierung wirdodgender Aussage Alfreds

bzw. Joéfreds deutlich:

Der Querschnittsgelahmte sprach zum Koérper derel. igghe sinnliche Sprache
zog aus dem dunklen Zimmer in die Welt hinaus, gath eigener Korper
verzehrte sich zeitlebens nach einer Antwort ineeiabensolchen Sprache.
Vergebens natirlich, denn das Verlangen, das Sprachketteln kann, vermag
sich doch selber niemals zu stillen. Der Mann,dier_iebe wurde, bestand nur
aus Haut, Wort und Unbeweglichkeit.

Und deshalb gibt es nun Joéfred. Eine VerschmglzDer Erstarrte in seinem
Bett, der unersattliche Mystiker der ersten Jahdeualfte ... verschmolzen
mit mir, dem spaten, bis zur Unbeweglichkeit ersckenen Lehrer.
Verschmolzen in einer gemeinsamen langen RedeZikhgM, 39)

Im Anschluss an diese Passage verlasst der Texvatie auktorialen Erzahler
eingeleitete Rede Uber Alfred bzw. Joéfred. Dartdét sich Joéfreds Bericht Uber
Joé Bousquet. Uber die rhetorische Figur mie-en-abymeerichtet Joé Bousquet
seinem Gegenuber, einem hibschen Jingling, er tldsd.eben eines anderen, der
ebenfalls das Leben eines anderen gefihrt habe.gBmannten Erzahlebenen
wechseln und gehen ineinander Uber, ohne dass atspdktivenwechsel durch
Abséatze oder Anfiihrungszeichen gekennzeichnet ®mlveilen finden sich vor
einer in der Ich-Perspektive verfassten Rede eamde Formulierungen wie ,Dann
sagte er* (M, 40) oder ,so schlol3 der Gelahmte* 48). Innerhalb des Textes sind
nur die letzten drei Absétze durch Leerzeilen vem dorhergehenden Passagen
getrennt. Diese Absatze greifen das Verhaltnis edllfiRufs bzw. Joéfreds zu
Dorothee Mach erneut auf und fihren es zu einenshibiaften Abschluss. Auch
wenn der Text ,Joéfred” wie alle iNikado enthaltenen Texte durch den eigenen
Titel und die Linearitdt des Erzéahlten einen reglageschlossenen Eindruck
vermittelt, wird diese Geschlossenheit immer wiederchbrochen: Das Verfahren
des Mikadospiels, das tber den Titel in den Text S8trauld Eingang findet und in
dessen Verfahren realisiert wird, l6st vielfalti@liche aus. Die Totalitdt der
einzelnen Erzahlungen wird durch die Zusammensigllau genau 41 Texten
durchbrochen, die eine Analogie zwischen der AndahlTexte und der Anzahl der

Stabe in einem Mikadospiel herstellt. Auch in demzelnen Texten finden sich

92



Figuren wie die demise-en-abymsowie Verweise auf Texte anderer Schriftsteller —
in ,Joéfred“ werden Maria Zambrano und Ortega yg8asxplizit genannt. Alfreds
bzw. Joéfreds Lektlre und die damit verbundenenkeaxtnisse gehen von dort
2weiter auf immer neuen Abwegen und entlegenend¥faM, 36). Damit zeichnen
sich auch die Texte iMikado durch essayistische Anmerkungspraktiken aus. Das
Mikadospiel selbst kann dabei als symptomatischdiéressayistischen Verfahren
bei Straul3 gelten: Die einzelnen Stabe verbindenSgael, jede Spielkonfiguration
ist in ihrer Instabilitdt gefahrdet und lasst imnmeuue, bruchhafte Fortsetzungen zu.
Das von Stanitzek gefordert&grm-Experiment*®® des Essays liegt gerade in der
Verbindung dieses Verfahrens mit der Form von ,Kdkrgeschichter’®’.

2.3.2 Cristina Campo

In den Texten Vittoria Guerrinis, die seit den Higérjahren unter dem Pseudonym
Cristina Campo schrieb, finden sich zahlreiche Arkmegen zu literarischen Texten
und deren Verfassern. Anders als Simone Weils Behriassen die Texte Campos
keine explizit politische StoRrichtung erkennen.eldfiehr scheinen sie darum
bemiht, Gegenentwiirfe zur Realitat zu entwickelie sich hauptsachlich im
literarischen Raum bewegen. Exemplarisch zeigt sldses Verfahren irGli
imperdonabili (dt. Die Unverzeihliche)) einer Sammlung diverser Texte Campos.
Die Sammlung enthalt u. a. Kommentare zum SchreWéilam Carlos Williams’,
John Donnes, Anton Tschechows und Jorge Luis Boffe8eispielhaft fiir den
kommentierenden Stil Campos, der sich u. a. ex@ifi Simone Weils Texte berulft,
ist folgende Passage aus ,Marchen und Mysterium®:

Saveur maxima de chaque thotAls ich tiber den Sinn dieser Worte nachsann,
schien es mir, als brauchte es, um diesen inteamsBe&schmack zu erzeugen,
die vereinten Krafte des Lebens und der Seele: Gewad Sanftmut,
Langsamkeit und Schnelligkeit, das Unvorhersehbackdas Unvermeidliche,
Verwurzelung und Leichtigkeit.

Dieser intensive Geschmack laf3t sich niemals ingefaienen oder
modischen Wdrtern finden — in Woértern, deren Uregraicht zu ermitteln ist,

% Georg Stanitzek: ,Referat iiber Essay und Asthe8k'96. (Hervorhebung im Original.)

%730 der Klappentext der 2006 bei Hanser erschiendusgabe. In den Texten selbst findet sich
diese Bezeichnung nicht, sie erscheint mir jedauaesichts des erlauterten Spannungsverhéltnisses
zwischen geschlossenen und offenen Formen aufschios. Der Verlag, dessen Ziel der Verkauf
des Buchs ist, beschrankt sich in dem werbeorigatieKlappentext auf nur eine Ebene der
Briichigkeit, die mit der Form von ,Kalendergescheait leicht zu plausibilisieren ist.

#8y/gl. u.a. Cristina Campobie UnverzeihlichenS. 219-258. — Vgl. diesGli imperdonabili

S. 173-208.
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Wortern, die Macchiavelli der Kuppelei bezichtigtesondern in den reinen,
urspringlichen — wirklichen —, von unbandiger Ledleaft zum Keimen
angehalten und in der Klarheit des Geistes erbliihei® Blumen. Bliten-
Worter, von Vokalen und Konsonanten skandiert wi@dhblatter und Adern.
,O mein Herz, wird untriigbarer Kristall/ in dem dascht sich prifet ...*.
Oder: ,,Te?r}‘ul city/ whose stars/ of matchless splendamtl in brightedged/
clouds ...*.

Oder auch;dans l'air liquide et glacial ... comme dans une peud’eau
pure, les narcisses, les jonquilles, les jacynth&§?. (Oder einfach:,Je
demandais a Albertine si elle voulait boire. Il r/emble que je vois la des
oranges et de I'eau, me dit-elle, ce sera parfdit?®®

Die kursiv gesetzten Zitate werden in den FufRnaden deutschen Ausgabe
folgenden Quellen zugewiesen: ,Simone WeBahiers?’®  Holderlin, Vom
Abgrund namlich .“?"%, \W. C. Williams, Perpetuum mobile, the City’? ,Proust,

§273  Proust,Sodome et Gomorrh&* Bis auf William Carlos Williams

Chronique
werden die genannten Schriftstellerinnen und Ststeifer auch an verschiedenen
Stellen der Prosatexte von Strauf® explizit angesmt’> Wahrend die Schriften
Campos den Gegenstandsbereich der literarischaaweilen auch religiosen und
philosophischen — Sphare kaum verlassen, findelm sicder Prosa von Straufld
Auseinandersetzungen mit Texten der genannten f&thiferinnen und
Schriftsteller, die die Grenzen einzelner Spezsidgiise sichtbar durchbrechen.
Sowohl in Beginnlosigkeitals auch inDer Untenstehende auf Zehenspitaeind
ProustsA la Recherche du Temps Pelidudie Textur eingewoben, wobei Straul3 im

Gegensatz zu Campo einen Kontrast zu Prousts Beatiszuarbeiten versucht. Die

289 Cristina CampoDie UnverzeihlichenS. 189f. Auf die Wiedergabe der in die deutschsgabe
eingefugten Quellenangaben in Form von FuRnotere hielb aus Griinden der Ubersichtlichkeit
verzichtet. Die Angaben finden sich in dem auf Aiat folgenden Text.

—,Saveur maxima de chaque mitflettendo a questa parola mi € parso che antalgsimo di sapore
occorrano gli elementi riuniti della forza vitaledequelle spirituale: violenza e dolcezza, lenteez
rapidita, impresvisto e inevitabile, radicamenteggerezza.

Il massimo del sapore non lo gustiamo mai nell®lparare o in quelle del costume — le parole che
Machiavelli accusava di lenocinio — ma nelle pureriginarie — nel reale — quando siano sospinte
dalla forza vitale come da una matrice e shoccieltarchiraezza dello spirito come fiori. Parole-
corolle, scandite dalle loro vocali e consonantmeoda petali e nervature. ,O mein Herz, wird
untrigbarer Kristall/ in dem das Licht sich prufet. Oppure: ,Tearful city/ whose stars/ of matckles
splendor/ and in brightedged/ clouds ...".

O anche: ,dans lair liquide et glacial ... comme slame coupe d'eau pure, les narcisses, le
jonquilles, les jacynthes ...* (O semplicemente:ddenandais & Albertine si elle voulait boire. Il me
semble que je vois la des oranges et de I'eau,in@lel ce sera parfait’).” (DiesGli imperdonabilj

S. 146f.)

%" Dies.:Die UnverzeihlichenS. 189.

21 Epd.

212 Epd.

13 Epd.

2 Epd., S. 190.

215 7u Texten Weils vgl. UaZ, S. 143, 157. — Zu Texiiderlins vgl. Uaz, S. 57, 116. — Zu Texten
Prousts vgl. B, S. 77, UaZ, S. 54, 162f.

94



Textwelt Prousts wird der fehlenden Praxis des ¥gegwartigens (vgl. B, 77,
UaZ, 54) in der Gegenwart des Erzéhlers gegenubd®iie In Beginnlosigkeit

kontrastiert Straul3 eine Passage, die sich mitewius der Erinnerung bei Proust
auseinandersetzt, mit einem Abschnitt, der sichesné aktuelle Verdffentlichung

aus der Zeitschrifilerkur bezieht:

Das gegenwartige Allgemeine zu erfassen, das maHaar einer Frau lesen
kann, nur fur die Zeit, da man miteinander an derpal wartet, beansprucht
eine ebenso gewaltige Ausdehnung von Gemiit und @&@sdie Suche nach
der verlorenen Zeit. Es verlangte einen Prousi#@gegenwartigung, um den
ganzen Umfang der Anwesenheit zu erspiiren, fedtenhavas nie war, und
nur fur die Dauer der Erkenntnis ist. Es setzteusr das verlorene Bewul3tsein
der verlorenen Zeit. Und wenn das Werk beendet w&m lage das
Beschriebene in einem verlorenen Zeitraum, wedeWdegangenheit noch der
Gegenwart angehorend, nur die Methode @ewartigensselbst, die absolute
Nicht-Erinnerung wére dann fir alle Zeiten in dieMgesetzt.

Ein einziger als identisch erlebter Augenblick, st Dauer man mit drei
Sekunden angibt — Jetzt/ Jetzt nicht mehr/ Jetzh ndcht —, besteht aus
Hunderten chronometrisch verschiedener Teile.*

[...]

* Georg Franck, Die zeitliche Differenz von Natur und GeisbMerkur,
Oktober 1990B, 77)

Die im Schriftbild voneinander abgehobenen Absétaegen verschiedene Diskurse
miteinander in Verbindung. Die wartende Frau und diit ihrer Wahrnehmung
verbundene Ausdehnung von Gemit und Geist wird deit in ProustsA la
Recherche du Temps Perdargestellten Erfahrung von Zeit verglichen. Dagt4st
dabei der Ublichen Zeitmessung und den KategommenGegenwart, Vergangenheit
und Zukunft enthoben. Allein die Methode d&eyartigens die im Augenblick zu
verorten ist, wird zentral gesetzt. Der ,,Augenbtiekrd zwar im ersten Absatz nicht
explizit genannt, ist aber Uber die ,absolute Nacimnerung“ impliziert, die ihren
Ausdruck in einem ,verlorenen Zeitraum“ erfahrt. Imveiten zitierten Absatz
werden Augenblick bzw. Zeiterfahrung dem rein &téschen bzw. asthetischen
Diskurs enthoben. Der Text bezieht sich in der kuemen Asterisk markierten
Anmerkung auf den von Georg Franck im Oktober 1B0@er ZeitschriftMerkur

£°_ Darin

veroffentlichten Aufsatz ,Die zeitliche Differenzom Natur und Geis
wird die Ratselhaftigkeit der Verbindung von expektiven und introspektiven
Aspekten der menschlichen Perzeptivitat auf dikgmpatible[n] Begriffe der Zeit,

die bis heute den Brickenschlag zwischen der natwnd der

278 y/gl. Georg Franck: ,Die zeitliche Differenz von tdaund Geist*.
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geisteswissenschaftlichen Wirklichkeitskonstitutimreiteln®’’

, zuruckgefuhrt. Der
Verweis auf den Aufsatz lasst die Grenzen zwischéararischem und
wissenschaftlichem Text durch die raumliche Tremnuon Text und Anmerkung
prekar werderi’® Dieses Verfahren hebt den zweiten Absatz deutash ersten ab,
in dem der Bezug zum ,fremden‘ Text — Proustie Recherche du Temps Perdu
innerhalb des Haupttextes hergestellt wird. AuchMimdus unterscheiden sich die
Textpassagen: Wahrend der Erzahler im ersten AbsatzBezug auf die
Vergegenwartigung im Sinne Prousts im Konjunktivridg, ist der zitierte
Textausschnitt von Georg Franck im zweiten Absc¢hnit Indikativ verfasst. Die
Zusammenstellung der beiden Abséatze verbindet niemoht zugleich. Es handelt sich
um einen »selektiv-symbolischen, exemplarisch-syisbben, [...]
fragmentarischen und stark imaginarédBriickenschlag, der jedoch keine Totalitat
herstellt. Der Bruch zwischen asthetischen undufpatssenschatftlichen Diskursen
um Zeit bzw. Zeiterfahrung wird visuell Uber die dreeile zwischen den
Textabschnitten zum Ausdruck gebracht.

Die Verschrankung von &sthetischen und naturwisseigichen Diskursen pragt
das literarische Verfahren des Textsginnlosigkeit Die Zitierformen variieren:
Wahrend der Text 21 Ful3noten enthalt, die Zitatefemmden Texten deren Quellen

zuordnerf® werden vor allem literarische Texte ohne visuelrgnnte und dartiber

*"Ebd., S. 928.

2’8 |n seinen Uberlegungen zur Rhetorik der WisserfsamaMedium der Typographie unterscheidet
Michael Cahn zwischen Technologie und Theorie dfriete: ,Die Technologie der Ful3note arbeitet
daran, die Zuordnung von Text und Anmerkung zu wahid zu sichern; die Theorie der Ful3note
dagegen hat die Trennung oder Aufspaltung von TiedtAnmerkung in zwei diskursive Register zu
reflektieren. Sie fragt nach dem Gewinn dieser pafsing, die am besten als Ausgliederung
aufzufassen ist. Die FulBnote bietet die Moglichkéiter Aufspaltung des Diskurses, durch die der
Autor sich in dem Dialog seiner Stimmen zur Autiatriaufbaut.* (Michael Cahn: ,Die Rhetorik der
Wissenschaft im Medium der Typographie“, S. 96.) &rderer Stelle weist Cahn darauf hin, dass
moderne wissenschaftliche Anmerkungen zwei Rollegleich erfilllen kdnnen: ,Sie [die moderne
wissenschaftliche Ful3note] kann einerseits einewtét in der Anmerkung anfiihren, und zugleich
den Status des eigenen Textes durch diese wissdtlimtle Geste aufwerten.” (Ebd., S. 106). In
Bezug auf literarische Texte, die mit Ful3noten Ancherkungen arbeiten, spricht Sabine Mainberger
von ,verdoppelte[n] Werken": ,Derart verdoppelte e reflektieren mehr oder weniger
ausdrucklich, mehr oder weniger kunstvoll das Vinigivon Literatur und Wissenschaft, Werk und
Kommentar, von primarem und sekundédrem Text." (SabWainberger: ,Die zweite Stimme*,
S. 337f.) Jingste Diskussionsbeitrage zum litevatisenschaftlichen Diskurs um FulRnoten finden
sich in: Bernhard Metz/ Sabine Zubarik (HgA)n Rande bemerkt

21 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler* Achse des Wissens und ,vertikalechge der Macht®, S. 73.

*Die Texte, auf die verwiesen wird, entstammen zoera GroRteil dem Wissens- bzw.
Wissenschaftsbereich der Kybernetik bzw. des Kakstismus. Es finden sich in den Ful3noten
jedoch auch Verweise auf Texte, die sich einer #@isierung in Wissens-, Kunst- oder
Wissenschaftsbereiche entziehen. Genannt werdensidiady-state'-Theorie Fred Hoyles (vgl. B,
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eindeutig identifizierbare Quellenangaben zitieztvb mit dem Text verwobeff!
Der Umgang mit den zitierten Texten lasst sich gddoicht kategorisieren und den
beiden Zitierformen zuweisen. Sowohl Texte, dieriib@3noten zitiert werden, als
auch im Haupttext ausgewiesene Zitate finden Eiggarden TexBeginnlosigkeit
der sich als Korrelatind Kompensat der differenziert-spezialisierten Gesalhft mit
deren Wissenskulturen darstellt. Auch wenn die ediven Absatze mit deren
Referenzen haufig ohne Uberleitungen aneinandegilgewerden, konstituiert der
Text einen reintegrierenden Wissensbereich bzverdigkurs. Es werden immer

wieder Briicken geschlagen, wie folgende Passage zei

Da wir alles und jedes unablassig in unseren Maithestragen missen und
sonst gar keine Welt begriffen, da wir Uberhaupt als pausenlose Weltbild-
Erzeuger Uberlebensfahig sind, ist es kaum verwlindedall Erschaffen und
Herstellen, Poesie und Poiesis, als Fortsetzung Ma@ des kognitiven
Betriebs, zur Menschennatur gehort wie der Flug Mogel. Daher auch
behauptete einst der Poet seinen Vorrang als dgudgsstarkste unter uns
Transformatoren, die wir vom ersten Pulsschlag a&me éMaschine der
Erfindung sind und vom ersten Gedanken an etwasliches zu verkraften
haben.

»Und das Bewul3tsein ist aus solchem Stoff, wie Diwdpist. «*

[ 1 Julian JaynesDer Ursprung des BewufRtseins durch den Zusammehnbdec
Bikameralen PsychéReinbek 198¢B, 12)

Stellt sich bereits das Zitat Julian Jaynes’ alsertliskurs dar, in dem die
Beschaffenheit des Bewusstseins mit der Textur \@ohtung‘ verglichen wird,

potenziert der Text von Strauld diese Interdiskitégivnochmals: Der von Jaynes
angestellte Vergleich zwischen Bewusstsein und iBoksstatigt die dem Zitat

S. 9), die Arbeiten zu autopoietischen Systemen Ma&inz von Foerster, Humberto Maturana,
Francisco Varela, Ernst von Glaserfeld (vgl. B18), Siegfried J. Schmidts Veroffentlichuiger
Diskurs des radikalen Konstruktivism@egl. B, S. 10), die Arbeiten John Wheelers undp&tn
Hawkings (vgl. B, S. 10), Julian Jaynd3ér Ursprung des Bewul3tseins durch den Zusammehbruc
der Bikameralen Psychi@gl. B, S. 12), Marvin Minsky#&/entopolis(vgl. B, S. 38), John Bosloughs
Jenseits des Ereignishorizor(tgyl. B, S. 39), llya Prigoginegom Sein zum Werddugl. B, S. 40),
Max PicardsFragmente(vgl. B, S. 41), Konrad Weis®eutschlands Morgenspiegelgl. B, S. 43),
Douglas HofstadterMetamagicum(vgl. B, S. 48), Leopold Ziegle&pollons letzte Epiphaniév/gl.

B, S. 52), Cesare PavesBssprache mit Leukfvgl, B, S. 53), Soren Kierkegaar@sapsalmata zu
.Entweder-Oder" (vgl. B, S. 55), Rudolf KassneBer Einzelne und der Kollektivmens¢igl. B,

S. 66), Paul La Violette, der nach John Briggs’ adavid Peat®ie Entdeckung des Chaatgiert
wird (vgl. B, S. 69), Giorgio ColliNach Nietzschévgl. B, S. 71), Wolf D. Keidel8iokybernetik des
Menscher(vgl. B, S. 74), Georg Francks Aufsatz ,Die zelte Differenz von Natur und Geist" (vgl.
B, S. 77), Theodor Schwenksas sensible Chao¢vgl. B, S. 111) sowie Alfred MomberBriefe aus
den Jahren 1893-194gl. B, S. 121).

#ly, a. werden Texte und Kunstwerke Hugo von Hofrséimals und Paul Valérys (vgl. B, S. 13),
Giorgio Capronis (vgl. B, S. 18f.), Tschingis Aittows (vgl. B, S. 26f.), Pindars (vgl. B, S. 29),
Marcel Prousts (vgl. B, S. 77), Ernst Bertrams .(&jl S. 80), D. H. Lawrence’, Nikolaj W. Gogols,
Aleksandr N. Skrjabins und Ezra Pounds (vgl. B8 5. sowie Fjodor Dostojewskis (vgl. B, S. 128)
angesprochen und mit dem T®&eginnlosigkeitverwoben.
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vorausgehende Aussage des Erzahlers. Das Verfall®en Verknupfung
verschiedener Diskurse ist fir den T&dginnlosigkeikonstitutiv. Indem der Text
wiederholt Zusammenhénge zwischen Literatur undzedmen zeitgendssischen
Wissensbereichen herstellt, diese Zusammenhangechedicht wissenschaftlich
herleitet oder weiterfuhrt, bildet er in seinerdrdrizitdt einen Resonanzraum fir
eine Vielzahl verschiedener und haufig fragmentarigngefuhrter Diskurse. Durch
die variierenden Zitierverfahren und die Perspakiwechsel — neben der
vorherrschenden auktorialen Erzahlhaltung wird inigen Passagen aus der
personalen Haltung von einem namenlosen ,er' betfth — stellt sich kein
einheitlicher Diskurs her, der festgelegten undhmatiziehbaren Mechanismen und
Regeln folgt. Briche werden vielfach zum Ausdruckbmcht, Verbindungen
vielfach hergestellt.

Wahrend sich die Texte Campos vorwiegend an eierelditerarischen,
philosophischen oder religiosen Zitaten orientierdiese kommentieren und im
Anschluss neue Zitate als Ausgangspunkt der Reftexi wéhlen — der Textraum
sich mithin als relativ geschlossen und kontinicérldarstellt —, werden die
aufgegriffenen Zitate in den Texten von StrauR3faed und in unterschiedlichen
Kontexten in die eigene Textur eingewoben. So findeh der Begriff des
,Gewartigens®® der in der oben zitierten Passage mit Bezug anfig® eingefiihrt
wird und eine Verknipfung zu dem im folgenden Alstthzitierten Aufsatz von
Georg Franck herstellt (vgl. B, 77), iBeginnlosigkeitauch in einem anderen
Zusammenhang: In einer langeren Passage wird isopaler Erzahlhaltung
geschildert, dass ,[ihm] [...][jJede Fahigkeit, eigtetige Abfolge zu begreifen, [...]
zerstort” (B, 128) war. In der Folge wird die zuvmeschriebene destruktive Kraft

des Gedankenstroms der namenlosen mannlicheniRiguage gestellt:

%2|m Anschluss an Robert Rduch unterscheidet Torsteffmann in Beginnlosigkeitzwischen
Erzé&hler und Protagonist: ,Vom ,Protagonisten’ sheeich im Bezug auf die Passagen, in denen von
einem .er, also einer namenlos bleibenden Figer BRede ist; die Aussagen in den anderen
Textblécken schreibe ich der Erzahlinstanz zu.“réfen HoffmannKonfigurationen des Erhabenen

S. 288. — Vgl. auch Robert Rduch: ,Fleck und Liale metaphorische Instrumente einer Bilanz des
20. Jahrhunderts in Botho StrauRR’ ,BeginnlosigkeitS. 210ff.) Eine Differenzierung nach
Perspektive und Erzahlhaltung erscheint mir ingof@éziser, als nur in der personalen Erzahlhaltung
von jenem namenlosen ,er' berichtet wird, wahrerdl® aeflexiven Passagen in auktorialer
Erzahlhaltung verfasst sind.

23 phjlipp Loser geht auf den Begriff des ,Gewartijan seinen Uberlegungen zum Paradigma des
Augenblicks in Bezug auf filmische Verfahren in posderner Literatur ein. Vgl. Philipp Loser:
Mediensimulation als Schreibstrategi® 43-47.
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Aber war es eine Zerstdrung? War es nicht vielndds Vordringen eines
anderen, unterdriickten  Sinnesvermobgens, das keinklarigen,

Zusammenfassungen, Schlisse erlaubte und das il@ineu Station fur ein
unausgesetztes Gewartigen umristete? (B, 128)

Der bereits in Bezug auf Proust bzw. die asthetisgkiterfahrung eingefihrte
Begriff des ,Gewartigens' wird im folgenden Absatefiniert, wobei eine
Verbindung zu Fjodor Dostojewskis TeRer Idiot hergestellt wird:

Er selbst hielt sich an das Wort >gewartigens, dasi Gebrauch nach so viel
wie >gefasst sein auf< bedeutet, jedenfalls etwaschen >erwarten< und
»vergegenwartigens, eine besondere Form der Prasegentlich die Aura vor
dem Ereignis, die oft nur ein Mensch mit spezieWétterung und krankhafter
Schwéache wahrzunehmen gezwungen wird.

Man erinnert sich bei dieser Gelegenheit vielleidhit Passage indioten von
Dostojewski, in der es heil3t: »In diesem Momesuagt er (der First) einmal in
Moskau zu Rogoschin, wéahrend ihrer dortigen Zusankingfte, >in diesem
Moment wurden mir auf irgendeine Weise die merkwged Worte
verstandlich, dalR es keine Zeit mehr geben wirdisEsvohl dieselbe
Sekundes, flugte er lachelnd hinzu, >im Laufe welcas Wasser aus dem
umgestirzten Kruge des Epileptikers Mahomet nidit Eerauszuflie3en hatte,
Mahomet aber mit dem Besichtigen aller Wohnstafi#ahs fertig wurde.<««
(B, 128f.7*

Die Verknupfung der Definition des ,Gewartigenst oher Passage aus Dostojewskis
Text stellt nicht nur eine Erweiterung bzw. einemamzenden Kommentar der
Passagen zu asthetischer und wissenschaftlichesrtabirung (vgl. B, 77) dar. Der
Text verschrankt in sich wiederum verschiedene sk Der Begriff der Aura
bezeichnet in der medizinischen Fachsprache detadi®ines Menschen, der kurz

vor einem epileptischen Anfall stefif. Wie u. a. Walter Benjamins Uberlegungen

8474 einer méglichen Definition des Begriffs ,Gevigen' vgl. auch die Uberlegungen Georg
Francks in dessen ebenfallsBeginnlosigkeititiertem Aufsatz: ,Erinnerung und Erwartung sithé
Urformen subjektiven Vorstellens. Sie sind die @nsfund zum Uberleben unabdingbaren) Schichten
des virtuellen Teils der subjektiv erlebten Welal®sich Erinnerung und Erwartung tatsachlich in
einer virtuellen Dimension der Zeit bewegen, wirdisehaulich, wenn man den Akt der
Vergegenwartigung einer zeitlich ausgedehnten Hpisowergegenwartigt. Um eine zeitlich
ausgedehnte Episode vorzustellen, mussen wir eigigie auf die Tatigkeit des Vorstellens
verwenden. Die Tatigkeit des Vorstellens ist eiitlizber Vorgang, und die vorgestellte Episode ist
ein zeitlicher Vorgang. Die beiden Vorgange sindralivenn es sich um die Tatigkeit des Erinnerns
oder Erwartens handelt, ungleichzeitig. Wenn beidegange in ein und demselben Akt sollen
vorkommen koénnen, dann muR3 die zeitliche Anschasiongn eine entsprechende Perspektive
aufschlagen lassen. Etwas wie Perspektive ist mereeinzigen Dimension aber grundsatzlich
ausgeschlossen.” (Georg Franck: ,Die zeitliche &@#hz von Natur und Geist®, S. 935.) Franck
plausibilisiert mit dieser Argumentation die Annadyndass das subjektive Anschauungsvermdgen um
eine zeitliche Dimension reicher sei als die ersphianschauliche Wirklichkeit. (Vgl. ebd., S. 934f.
25 |m Pschyrembefindet sich unter dem Lemma ,Aura“ u. a. folgeriidauterung: ,Bezeichnung
fur die sensiblen, sensorischen, vegetativen oslgrhischen Wahrnehmungen unmittelbar vor einem
epileptischen Anfall.” (Willibald PschyrembdbschyrembelS. 181.)
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zur Aura des Kunstwerks zeigéfj,ist dieser Begriff auch fiir den &sthetischen
Diskurs von Bedeutung. Die Mdglichkeit der Litenatals Interdiskurs Begriffe
anderer Diskurse zu 0Ubernehmen, dabei jedoch auchermveitern bzw. zu
verfremden, lasst sich am Begriffsfeld des ,Gegérts' zeigen: Das ,Gewartigen’
wird in dem Zitat aus Dostojewski¥er Idiot bereits mit dem medizinischen Diskurs
in Verbindung gebracht, verweist dort aber vorrallauf die spezifische Form von
Prasenz und Zeiterfahrung, die einen Zustand aalkertherkémmlicher
Zeitstrukturen kennzeichnet. In dem von Straul agsten Text werden im
Zusammenhang dieses Zitats Menschen mit ,speziéfitterung” und Menschen
mit ,krankhafter Schwéche* miteinander verglicherin Vergleich, der auf das in
der Literatur vielfach verhandelte Wechselverh&ltrawischen Literatur und
Wahnsinn rekurrieff” und so auf eine Vielzahl anderer Texte sowie d¥enfahren
verweist.

Neben dieser Ubergreifenden interdiskursiven Vepkumig lasst die literarische
Verhandlung von Zeiterfahrung die Verknupfung zumdeon Georg Franck
vergffentlichten Aufsatz ,Die zeitliche Differenzom Natur und Geist* zu.
Wiederholt und auf vielfaltige Art und Weise werdemthin Verschrankungen
zwischen einzelnen im Schriftbild raumlich voneidan getrennten Absétzen in
Beginnlosigkeithergestellt, gleichzeitig jedoch auch verschiedend sich z. T.
widersprechende diskursive Positionen eingenomniadem diese Positionen

teilweise mit dem literarischen Text verwoben sumid wiederholt aufgegriffen

2% Ejne eindeutige Bestimmung von Benjamins Begriéf d\ura erweist sich als Aporie, da der
Begriff in Benjamins Texten an unterschiedlicheall®h und in z. T. nicht aneinander anschlieZbaren
Kontexten Verwendung findet. Auf die Schwierigkeitginer Definition weist u. a. Josef Furnkas hin:
,Die groRen Schwierigkeiten, Benjamins Begriff darra zu fassen, sind darauf zurlickzufiihren, daf3
es wesentlich zu diesem selbst gehért, sowohl wigchSeite des Zeichens als auch nach der des
Bezeichneten hin die erwartete philosophische Kiarbu verweigern. Wo Klarheit fehlt, kommt
Klarung zum Zug, und wo die Lésung des Ratsels ddystbleibt immerhin, den Grund der
Unldsbarkeit anzugeben. Bei Benjamin selbstestBegriff der Aura nicht zu finden. Nachweisbar
sind nur mehrere, mitunter schwer vereinbare Himisit auf ein kaum objektivierbares
Wahrnehmungsphénomen.” (Josef Flrnkas: Art. ,Aur&:103.) Eine Zusammenstellung der
Belegstellen fur die Verwendung des Begriffs deraAin Benjamins Schriften findet sich ebenfalls
bei Furnkas, S. 143ff.

%7 shoshana Felman untersucht in ihrem Tlextolie et la chose littérairelie Beziehung zwischen
Literatur und Wahnsinn, wobei sie im Anschluss @& Arbeiten Foucaults insbesondere nach dem
Spannungsverhaltnis zwischen den Polen von Tabuigispolitik und Befreiuungsvorhaben fragt.
Ihr Interesse liegt in der Erforschung dieser Bearg, ,um herauszufinden, inwiefern der Wahnsinn
und das Literarischeinanderinformieren und somit ungon dem je andereinformieren.” (Shoshana
Felman: ,Wahnsinn“, S. 217. (Hervorhebung im Oradi)) Wie Felman in einer exemplarischen
Analyse von FlaubertdMémoires d'un fouherausarbeitet, stellt der Ort des Schreibensneine
Begegnungsort zwischen Schreiben tUber den WahnsidnSchreiben des Wahnsinns, zwischen
Sprechen tber den Wahnsinn und Sprechen des Wabrdan. (Vgl. ebd., S. 215, 218-240.)
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werden, teilweise jedoch auch nur einfach aufgefigind, lasst sich keine
Systematik im Umgang mit einzelnen Diskursen uncenldPositionen ausmachen.
Es gibt sowohl Uberschneidungen als auch Widersgrizvischen den jeweiligen
Diskursen. In dieser changierenden Re-Integration 8pezialdiskursen liegt die
spezifische Literarizitdt des Text&eginnlosigkeit der einen Resonanzraum fur
Widerspriucheund Ubereinstimmungen darstellt, Korrelaind Kompensat der
differenziert-spezialisierten, die Funktionsgrenzen globalen Zusammenhangen
jedoch gleichzeitig Uberschreitenden Gesellschsift in ihrer Interdiskursivitat
bringen die Texte das kognitive Schema der Gloilealiag in dessen Kohérenzen
und Widerspriichen zur Darstelluff§.

Im Sinne von Nancys Weltkonzept erscheint WeB&ginnlosigkeitmmer als Welt,
mit der bereits etwas geteilt wird, deren inneresdd@nzen wahrgenommen
werden?® Das Verbindende mit der Welt ist unterschiedlictatur. In einer
Passage, die in personaler Erzahlhaltung von derenisen mannlichen Figur
berichtet, wird eine ,neue' Erfahrung mit Welt ungkltvorstellungen z. B. Uber das

bekannte Bild von Hélderlin im Turm zum Ausdruckogacht:

Es schmerzte ihn das Lesen im Roman, jede Zeildevein Streckbett, weil die
Vorstellungswelt leer blieb. Weil der Geist, glegam als ein
Pictolegastheniker, jede bildnerische Einbildungfikr verloren hatte.
Wahrscheinlich wéare ein Hélderlin im Turm heute htiwon den Begriffen,
sondern vielmehr von den Bildern. Nicht Wahnsinmmdern visuelle Eklipse
hatte ihn befallen. (B, 76)

An anderer Stelle wird das ,Neue' als bekannt v&gasetzt. Es bedarf keiner

briickenschlagender Bilder:

Die Neuronenverbande feuern im Gleichtakt, bis iruzigmal in der Sekunde,
es entsteht eine gleichlaufende Kurve von Sehirepud/ahrnehmung beginnt.
Bevor ein Gegenstand sich abzeichnet, bedarf esh naozahliger
Verknipfungen, synchronisierter Schwingungspaketischen den einzelnen
Verbéanden. (B, 7)

In der multiperspektivischen Auseinandersetzung mmenschlicher Wahrnehmung
stellt der Text keine Totalitat her. Er verweiltelmehr in Offenheit und
Unentschiedenheit und steht dadurch im Gegensatz \zergleichsweise
geschlossenen Perspektive der Texte Campos und degsthalten an einem
literarisch, philosophisch oder religios gepragddick auf Welt. Die Perspektiven in

8 7ur These, ,dasSlobalisierungeher ein kognitives Schema ist als eine schligtealitat”, vgl.
Armin NassehiGeschlossenheit und Offenhé&t 197. (Hervorhebung im Original.)
29y/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der Wettder Die GlobalisierungS. 30.
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den von Straul3 verfassten Texten wechseln hautigsumd dabei bisweilen in ihren
Kontexten kaum bestimmbar. Sie stellen sich aloRaszen unterschiedlicher, Uber
die Materialitat der Texte jedoch miteinander varaokter und verknipfter Welten
dar.

In den Texten von Straul3 werden die Texte Campssem Spezialdiskurs
aufgegriffen und mit anderen Diskursen konfrontiemtv. kombiniert, wie die bereits

im ersten Kapitel zitierte Passage &is Fehler des Kopistereigt?*

Diese Frau hat nur zwei schmale Bé&ndchen verditantin ihnrem Leben — und
doch lese ich sie jetzt so ergeben, als wirde & mit einer strengen und
sanften Hand zurickfiuhren auf meinen Weg. Es witd den ersten
Bedirfnissen kunftiger Leser gehdren, vertrauethsuold ganz aus dem
Verborgenen angesprochen zu werden.

Jemand, der aus dem Marchen denkt, aus dem Madibadand hebt, aus
dem Marchen die Augen oOffnet. Jemand, der Uberhaigbts anderes sieht,
von vornherein nicht, als tberwundene Wirklichkdie Campo.

Die Ordnung ist das Phantastische oder das Realissi Das Chaos ist
plumpe Realitat.

»Wir leben in einer Zeit des Ausgleichs und wundezbEntschadigungen
werden uns noch zugestanden.« (Die Unverzeihlich&?), (FdK, 133)

Bereits im vorausgehenden Absatz findet sich etatAristina Campos, das vom

Erzahler kommentiert wird:

»Die Erinnerung umkreist, was sie erinnert — wieeeihr versagte Ekstase.«
(Cristina Campo). So ist es wohl: eigentlich rirgie unentwegt um den
vollkommenen Ausdruck in der Uberwindung ihrer selEinstweh bis zur
Qual, da es nie zur Uberschreitung kommen wirdk(Ad®B3)

Das Zitat Campos, das ebenfalls der deutschen Aasgan Gli imperdonabili

entstammt™ ist hier nicht mit eindeutigen Quellenangaben &een. Durch die
fehlende Quellenangabe unterscheidet es sich voem d@itierten Verweis auf
Campo. In dem Text ,In Medio Coeli“ aus dem Absc¢hnDie Fl6te und der
Teppich® wird das Verhaltnis von Erinnerung und §essen verhandeft? Der Text

spricht dabei immer wieder vom Méarchen, das Uber,Ausdrucksweise, die einem
fast bestlrzend auffallt angesichts der Kennzeichender immer wieder

vorkommenden Bilder, Zahlen, Rituale’®® mit Traum und Erinnerung verbunden

290v/gl. S. 44 der vorliegenden Arbeit.

291y/gl. Cristina Campobie UnverzeihlichenS. 33.

292y/gl. ebd., S. 23-41. — Vgl. diesali imperdonabilj S. 13-27.

23 Djes.: Die UnverzeihlichenS. 35. — Eine Entsprechung mit dieser Textstétidet sich an der
entsprechenden Stelle im italienischen Originahnic
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ist. Die Texte Campos sprechen von ,echter Dichttfgdie undurchdringlicher sei
als deren ,vier sphinxhafte[...] Schwestern — Erimmgy, Traum, Landschaft und
Tradition [...]“?®>. Diesem Verstandnis von Poesie entsprechenderstsith auch
die Texte Campos haufig als ratselhaft und unduneglich dar. Die Texte von
Straul3 konnen nicht fur sich beanspruchen, nur ryilbedene Wirklichkeit*
(FdK, 133) zu sehen, wie sie es den Texten Campggrechen. Sie widersprechen
diesem Dichtungs- bzw. Literaturverstandnis in @absthnitten, die sich
beispielsweise mit dem ,Cyberspace” (FdK, 86), ,Beaythmen“ (FdK, 91),
,Video-Kamera-Augen* (FdK, 91) oder dem Ereignissdél. September (vgl.
UaZ, 127f.) auseinandersetzen. Texte wie diejenf@ampos aufzugreifen und auf
der Aussagenebene zu bekréftigen, deren Dichturgiéwnelnis an anderen Stellen
jedoch zu widersprechen, macht das Verfahren desa®exte von Strauld aus. Die
Texte sind dabei gerade nicht darum bemdiht, Entungjen der Gegenwart in
narrative und nachvollziehbare Zusammenhénge ngdmi sondern durchbrechen
Felder und Linien in ihren essayistischen Verfatkemsequent.

Das Potential, gegenwartige Entwicklungen in kotere Anschaulichkeit
darzustellen, schreibt beispielsweise Corina CadienffGegenwartsliteratur in Bezug
auf biotechnische Entwicklungen zu. Sie verweistda literarischen Texten eigene
Funktion der ,Aufschlisselung der Denkmuster, Diskeziige und

Imaginationsraumé®®

Literarische Texte finden fur Winsche und Angstke, chit biotechnischen
Entwicklungen verbunden sind und die in den bisetén, politischen und
auch wissenschaftlichen Debatten lediglich latemksam sind, eine narrative
Darstellung und bringen sie damit konkret zur Arecing. Und gerade in
solch konkretisierter Anschaulichkeit werden diedginsche und Angste

294Epd., S.39. Als Beispiele solcher Dichtung werdem Text ,In Medio Coeli* folgende
Schriftsteller und deren Texte genannt: Marcel Brdebd., S. 24, 30, 41), Boris Pasternak in seinen
Anmerkungen zu Frederic Chopin (ebd., S. 30), Jdrgis Borges (ebd., S. 33), Corrado Alvaro
(ebd., S. 34), Johann Wolfgang GoetheDie Wahlverwandtschafteebd., S. 36), Mme d’Aulnoy
(ebd., S.39), Wiliam Butler Yeats (ebd., S.4®ante Aligheri (ebd., S.40), Hugo von
Hofmannsthal (ebd., S. 41) sowie die Ubertragurigpanischer No-Spiele von Ernest Fenollosa und
Ezra Pound (ebd., S. 41). — Vgl. dieGli imperdonabilj S. 14, 18, 26 (Proust), S. 18 (Pasternak),
S. 21 (Borges), S. 21 (Alvaro), S. 23 (Goethe)25(d’Aulnoy, die in der franzdsischen Ausgabe
jedoch nicht explizit genannt wird), S.26 (YeaBBante, Hofmannsthal). — Der italienische
Originaltext spricht in diesem Zusammenhang von ]J[[Ja perfetta poesia“ (vgl. dies.Gli
imperdonabilj S. 25.)

2% Djes.:Die UnverzeihlichenS. 41. — Vgl. diesGli imperdonabilj S. 26f.

2% Corina Caduff: ,Die Literatur und das Problem deseiten Schépfung®, S. 30.
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zuganglich gemacht, sie werden zur Diskussion tiestedl dadurch vor allem
auch kritisierbaf?’

Caduffs Feststellung lasst sich in Bezug auf dies&exte von Strauld nicht
bestdtigen: Auch wenn sich die untersuchten Text&. zmit biotechnischen
Entwicklungen der Gegenwart beschéftig&hbringen sie diese nicht in narrative
Ordnungen. Die Texte verwehren sich einer narratiarstellung und konkreten
Veranschaulichung neuerer Entwicklungen. Vielmehellen sie ungewohnte
Denkmuster, Diskursbeziige und Imaginationsraumeiriaem beispielsweise der in
Bezug auf das Zitat Campos verwendete Begriff fiaies’ bereits in dem vor allem
durch naturwissenschaftliche Diskurse gepragtent Beginnlosigkeitmehrfach
Erwahnung findet. So heil’t es zu Beginn einer sicbnfalls auf die Erinnerung
beziehenden Passage: ,Was tut man nicht alles,asnethstweh zu stillen!” (B, 54)
Das ,Einstweh’ wird einem den Textverfahren Campewsgleichbaren Vermissen
und der damit verbundenen Rickwendung zugeordreetli€ses ,Einstweh’ jedoch
im Kontrast zu gegenwartigen Erfahrungen stehtstl&s sich entsprechend der
poetologischen Aussage des Textes nicht in einematheen Zusammenhang
bringen. Die Ursachen fur die fehlende epische éMitarkeit technischer
Neuerungen werden dabei mit der unmittelbaren ubdnfalls unerzahlbaren

asthetischen Erfahrung verglichen:

Die Unmittelbarkeit der technisch inspirierten HEiekung erfahrt man
allerdings um den Preis ihrer epischen Mitteilbark8ie zuerz&hlenwére
ebenso unangemessen, als wollte man den >Handttarggseiner Epiphanie
knupfen. Man entfallt in einer zufalligen Minute amen zufalligen Ort der
Vergangenheit. Dieser Vorgang kommt der Ohnmachemnals der bewuf3ten
Erinnerung. (B, 79f.)

Die ,Unmittelbarkeit der technisch inspirierten Emtkung“ wird einer Erfahrung
von Prasenz verglichen, wie sie auch epiphaniscomémte des Erlebens von Kunst
pragt. Diese neuartige und nicht erzahlbare Erfaiprst im Sinne der Texte nicht als
intentionaler Akt zu verstehen — ein Verstandniags dnit Bernhard Waldenfels’
Bestimmung von neuartigem, von gewohntem Wahrnehafsveichendem Sehen

korreliert:

27Epd., S. 30f.
#8ygl. u. a. FdK, S. 54f. — NA, S. 123. - UaZz, S, 587. - P, S. 7T7f.
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Neuartiges Sehen, das vom gewohnten Sehen abwdédbt, sich [...]
keineswegs als Akt denken, der sich auf etwaseichtas schon da ist. Es
beginnt damit, dalR uns etwas auffallt, einfalltfadt; zustoit. Blick- oder
Gedankeneinfalle, dimir kommen, sind keine Akte, dieh vollziehe:Es fallt
mir ein, esfallt mir auf, esspringt ins Augé®®

In den Textverfahren von Straul3 werden diese nigearErfahrungen und die damit
verbundenen Wahrnehmungen immer wieder durch dBezng auf Campos Texte
angesprochene |Einstweh’ durchbrochen. Das dem styih’ inhérente
Verlustgefuhl wird inBeginnlosigkeitiber den Vergleich mit einem Parasiten (vgl.
B, 80) zum Ausdruck gebracht.

Und sein Produkt kann schlieB3lich sogar zum eirgiifigen Gebilde, zum
hochsten Interesse des Lebens werden. Der antbgipohen Kondition des
ewig Gestrigen entspricht seine Sage vom Golderetali®r, das mythische
Einstweh, die Konstruktion des Ersten und Anfanglit sowie eine
Weltgeschichte, die ihren Tatendurst aus der Vditleung einer besseren
Vergangenheit empféangt. Es ist ein Urvermissen lledam ausgedriickt.
(B, 80)

Dass das ,Einstweh’ sich an einem konstruiertemstEorientiert und damit ,,Quelle
einer unvermeidlichen Selbsttauschung des Bewul3ts€B, 120) ist, stellt sich
gerade in der Konfrontation mit neueren wissengttiaén Erkenntnissen heraus.
Diese vermdgen das in eingganz anderemereich angesiedelte ,Einst’ jedoch nicht
aufzulésen: ,Es gibt eigentlich nur das unendliéhiest — jeder chronometrische
Punkt fixiert die Sehnsucht nach einem frithereB,“120¥°° Wissenschaftliche und
asthetische Formen von Wissen nahern sich in digséassbarkeit einander an.
Anders als in Campos Texten, in denen zumeist ausPdrspektive der Literatur
bzw. Philosophie oder Religion argumentiert wirérschrankt und verknupft der
Begriff ,Einstweh’ in den Texten von Straul? versdeine Perspektiven und deren
Diskurse miteinander. Die einzelnen Diskurse komimesn sich wechselseitig.
Dabei kdnnen einerseits sowohl die literarischext@gon Strauld als Anmerkungen
zu verschiedenen Spezialdiskursen gelesen werdeterexseits stellen auch die
spezialisierten Diskurse und deren Praktiken Kontarerund Anmerkungen zu den
Texten dar. Zugange sind von verschiedenen Diskueases moglich, wobei sich
einzelne Momente jedem dieser Zugange sperren. Dig diesem

Anmerkungscharakter der Texte verbundene Rezigioziie ihren Ausdruck u. a. in

299 Bernhard WaldenfelSinnesschwellers. 126. (Hervorhebung im Original.)
3901 dem der zitierten Textstelle vorausgehendem @t der Begriff ,Einstweh* ein weiteres Mal
explizit genannt.
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der Verschrdnkung von Kommentar und Narration findgt den essayistischen
Texten Campos nicht inharent.

2.3.3 Nicolas Gomez Davila

Das Schreiben des kolumbianischen SchriftstellarolBs Gomez Davila bewegt
sich im literarischen Feld von Glossen, Randbenmeg&n, Aphorismen und
Notizen. Im Jahr 2005 erschien erstmals eine deettbersetzung des 1954 in 100
Exemplaren als Privatdruck erschienenen, jedoch ancspanischsprachigen Raum
erst 2003 dem Buchmarkt zugéanglich gemachten TelNetas (dt. Notas.
Unzeitgemale GedankReWie das Hauptwerk Davilas, diescolios(dt. Scholien,
verweisen dieNotas bereits in ihrem Titel paratextuell auf das duddn Text
Kommentierte. Das Kommentierte selbst bleibt in daneinander gereihten
,Randbemerkunger® jedoch wie in den Manuskripten der von Simone Weil
verfassterCahiersund der Originalfassung des diskutierten TextasVedio Coeli*
Cristina Campos weitgehend im Unsichtbaren. Dert Bellt sich im Sinne des
lateinischen textus als Gewebe bzw. Geflecht dar, dessen Webstrukicint n
erkennbar ist, da die Textoberflache auf eine r#&ml Trennung von
Kommentiertem und Anmerkung verzichtet. Die Bezidige Zitate verschiedener
Autoren, die in verschiedenen Sprachen EingangeNdtasfinden, werden, wenn
Uberhaupt, nur Gber die Nennung des Autors, inesett Féallen des Titels der
zitierten Texte hergestellt. Es fehlen prézise Awga wie z. B. Seitenzahlen und
Angaben zur verwendeten Textausgdlie.Die knappen und elliptischen
,Gedankensplitter®® der Notas kommentieren u. a. literarische Texte, die sehr
allgemein gefassten Felder von Religion, Geschiehité Philosophie, politische
Ideologien sowie die negativ bewerteten sozialeth pwlitischen Errungenschaften
der Moderne, von denen Davila sich als selbsteteanReaktionar abzuwenden

sucht. Mit dem reaktiondren Schreiben Davilas, daéser in seinen Texten

%1 Nicolas Gémez DavilaNotas. UnzeitgemaRe Gedankéh 22. (Der Nebentitel der deutschen
Ausgabe wird in den Fuf3noten zur Abgrenzung von ld#gumbianischen Ausgabe, die keinen
Nebentitel enthalt, mit aufgefuhrt.) — Vgl. defdotas S. 49.

302 Eine Ausnahme stellt ein Zitat aus Hegetsinomenologie des Geistear, an das sich folgende
Parenthese anschliel3t: ,(Hegel: Phan. d. Geisé£,“2ANicolas Gémez DavildVotas S. 427. — Vgl.
ders.:Notas. Unzeitgeméalle Gedank8n353.)

393 Nicolas Gomez Davila\otas. UnzeitgeméaRe Gedank8n17. — Vgl. dersNotas S. 43.
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wiederholt postuliert, setzt sich Strauf? im Nachwarr deutschen Ausgabe von

George Steinergon realer Gegenwaduseinander:

Davila ist Kolumbianer, Uberzeugter Hierarchist u¢atholik, Moralist in der
Folge Montaignes, Rivarols, de Maistres; einer dgol3en spirituellen
Reaktiondre — und das ist gleichbedeutend mit:redes groften Stilisten
unserer Zeit, und dies wiederum ist gleichbedeutemt! ein unbeirrter
Zeitfremdling, voll scharfsinniger Frommheit. SeRRat und seine Regel:
»Klarsichtig ein schlichtes, verschwiegenes, diggd eben fiihren, zwischen
klugen Biichern, einigen wenigen Geschopfen in Liebgetan.« An seinem
Werk — funf groRe Béande sollen es sein, auf deuttatiavon nur eine schmale
Auswahl erhaltlich —, an seinen Provokationen umdilWdsamkeiten liel3e sich
beispielhaft darlegen, wie sehr heute die Faszinalies Rebellen gerade von
demjenigen ausgeht, der den Weg der Rechtglaubig&geidigt; ihm wachst
unter dem Anspruch einer diffusen héretischen Knotiwe jene gesteigerte
Klugheit zu, die friher der gesellschaftliche Aufster, der kritische
Nonkonformist besaR oder besitzen mufite.

Die zitierte Textstelle passt sich in der radikalemd kompromisslosen
Meinungsaul3erung zu einem durchaus umstrittenenfiStdiler dem Stil Davilas
an, will provozierer® Im Rahmen einer Untersuchung und Bestimmung
essayistischer Anmerkungspraktiken in den Prosatexbn Strauld bietet sich die
explizite Bezugnahme der von Straul3 verfassteneTextf Davila an, um eine
weitere Ebene der bereits mehrfach konstatierteictBgkeit der essayistischen
Verfahren der Texte von Straul3 in den Blick zu nehnmMein Interesse gilt neben
der bereits in Bezug auf die Texte Weils und Cangraaysierten Vielschichtigkeit
literarischer Verweisstrukturen in den untersucht€axten von Straul3 den
Widerspruchlichkeiten in den Texten Davilas, diehsexemplarisch an dedotas
zeigen lassen und auch die Texte von Straul3 pragen.

Die Randbemerkungen DAavilas konstituieren sich ersthrer Brichigkeit. So
erweisen sich die durch aphoristische VerfahrenméagpnNotas deren Plural sich
gerade den visualisierten Briichen verdankt, immar als augenblickhafte
Fixierungen von Schrift. In der Briichigkeit und d#araus hervorgehenden Form
fixiert die Schrift, ,eroffnet [aber] gleichzeitigungeahnte Potentiale anderer
Fixierungen®®. Der Text, der sich aus der Vielzahl von Anmerlemg

304Botho StrauR: ,Der Aufstand gegen die sekundar&y\& 47f. Davila selbst nimmt innerhalb der

Notas an folgenden Stellen explizit Bezug auf den Reair bzw. reaktionares Denken und

Schreiben: Nicolas Gomez Davil&lotas. UnzeitgemaRe Gedankeéh 149, 355. — DersNotas

S. 194, 430.

305 Jener provokative Stil ist fir Stefan Breuer Asladie Texte von StrauR dem ,&sthetischen
Fundamentalismus* zuzuordnen. (Vgl. Stefan Brefisthetischer Fundamentalism& 4.)

3% K. Ludwig Pfeiffer: ,Schrift, S. 12.
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zusammensetzt, ist Ausdruck eines ,geistigen Nomades®®, das der
Widerspruchlichkeit der Gedanken  selbst  entspricht;Unbestandige,
widerspruchsvolle Gedanken, die unbequem im Wagegorer irregeleiteten
Dialektik reisen, ertragen gerade noch eine Randbamg, die ihnen als
voriibergehender Anhaltspunkt dienen kafffi.Das Voriibergehende I&sst sich auf
das Verfahren der Texte selbst Ubertragen, dieleéser und sich selbst in ihrer
Kirze und elliptischen Verfasstheit immer weiteiteie, jedoch nicht auf ein Ziel
zusteuern. Die Reihung der z. T. widersprichlichAemerkungen selbst folgt keiner
sichtbaren Ordnung. Die Orte der jeweiligen Textpgen scheinen austauschbar zu
sein und entsprechen so eher einem von Davilandevos Escolioangestrebten
konzentrischen als einem linearen T&Xt.

Die in denNotaswie in anderen Texten Davilas anzutreffenden \iderche und
Paradoxief’® werden in den Texten von Straul nicht explizit kuentiert.
Stattdessen berichtet der ErzahleDie Fehler des Kopistemon der Rezeption der

Texte Davilas, die sich von Zustimmung zu Einsloitvege:

Es tut gut, den ersten Satz des Tages bei Davilasan: »Um ein Buch auf
angemessene Weise zu lesen, muld man zu seineig-getibren.« So, nun ist
man eingestimmt. Man muf3 sich nicht wehren, mari digh noch einen

Augenblick Geborgenheit génnen. Fir die »Familiakheute schon einer die
Abwehr geleistet ... Wie liest man eine Sammlungrideiweiter Satze? Klappt

37 Nicolas Gémez DAvild\otas. UnzeitgemaRe Gedank8n108. — Vgl. dersNotas S. 148.

3% Ders.: Notas. UnzeitgemaRe GedankeB. 24. — ,Un pensamiento vacilante, henchido de
contradicciones, que viaja sin comodidad en el madg una dialéctica desorientada, tolera apenas la
nota, para que le sirva de punto de apoyo traiwit¢Ders.:Notas S. 51.)

39vgl. hierzu: Ders.:Nuevos escolios a un texto implicitp B. 211. Der von Till Kinzel als
.Leserlenkung” bezeichnete Anspruch Davilas eirtlses ,libro concentrico” zu verfassen, liel3e sich
neben der Rezeptionsebene auch auf der Ebene dtprdaduktion diskutieren. (Vgl. Till Kinzel:
»Ein kolumbianischer Guerillero der Literatur”, $1.) Die konzentrische Anordnung der einzelnen
Gedankensplitter stellt sich zunachst immer algamgparent dar und verstarkt so die hierarchische
Trennung von Autor und Leser.

31%Beispielhaft fir die den Text pragenden Widerspeisind folgende, durch je eine Leerzeile
voneinander getrennten Textabschnitte:

,Ubergange langweilen den Denkenden, doch sie diexdHohepunkt der Kunst des Schreibens.
AuRerdem sind sie die groRte Hoflichkeitsgeste Stdwiftstellers gegeniiber seinem hilflosen Leser;
sagen wir, daf3 sie seine gute Erziehung sind.

Ein Schriftsteller, der keine Ubergénge gestaitaterjocht uns oder stéRt uns ab; schwerlich gewinn
er uns flr sich.” (Nicolas Gémez Davildotas. UnzeitgemaRe Gedank8n137.)

— ,Las transiciones aburren a quien piensa, pemdasoulminacion del arte de escribir. Son aderaas |
mayor cortesia del escritor con su lector desampadigamos que son su buena educacion.

Un escritor sin transiciones nos subyuga o nosleemhficiimente nos seduce.” (Derd\otas

S. 179f)

Gerade diese Ubergange gestaltet Davila selbstledht. Er bekennt sich an anderer Stelle zu
einem Schreiben, das knapp und elliptisch ist. (\dgls.:Notas. Unzeitgeméafite Gedanké&n 28. —
Vgl. ders.:Notas S. 56.)
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man nach jedem >Treffer< das Buch zu und denkt deer Satz nach? Nein,
man liest ein paar Seiten, prift, was einem daskMi@rdigste war, nimmt die
Stelle wieder auf. Man arbeitet an der Aneignungnglmieren ist unmdglich.
Nichts fur Leseratten. Nichts fur Besserwisser. &anderes als Zustimmung
lant der Stil nicht zu. Seine Ausdruckskraft madén Leser notwendig zum Ja-
Sager. Erst allmahlich, durch die Litanei des JgeBa erhebt sich die
Zustimmung zur Einsicht. Die bezeugte Gefolgschafndelt sich in
Souverénitat, insofern die Freude Uber die gewoarteinsicht als Tonikum
dem gesamten Geist zugute kommt. (FdK, 171)

Innerhalb der Aussage des Erzahlers findet sichhdws jener provokative Stil, den
Strau3 Davila in ,Der Aufstand gegen die sekund#@felt® bescheinigt: eine

Provokation, die darin besteht, keinen Widerspructuzulassen. Das
Spannungsverhaltnis zwischen textueller Offenhad Geschlossenheit wird hier
explizit zugunsten eines Alleinanspruchs von Gesddnheit aufgelost. Texte, die
sich einem solchen Stil verschreiben, scheinen stler dem Prinzip der
Wahrnehmung denn dem der Kommunikation anzunatémir Niklas Luhmann

ist die individuelle Wahrnehmung nicht kommunizigrb

Man kann das, was ein anderer wahrgenommen hét, Imstatigen und nicht
widerlegen, nicht befragen und nicht beantwortes.bieibt im BewulR3tsein
verschlossen und fir das Kommunikationssystem ebess flr jedes andere
BewuRtsein intransparefit

Davilas Notas sind aus einer wahrnehmenden Perspektive gesehridbie aus
dieser individuellen Wahrnehmung resultierende Wtdedigkeit und Intransparenz
kennzeichnet den Text, die Anmerkungen sind in rihgelbstreferentialitat®
geschlossen. Auch wenn die Texte von Straul diangparente Selbstreferentialitat
der Notas sowie anderer Texte Davilas teilweise uUbernehnuemchbrechen sie
diesen Stil wiederholt, sind nicht nur dem Prinzipr Wahrnehmung, sondern
zugleich auch dem der Kommunikation verpflichtet.

In Die Fehler des Kopistefinden sich neben der oben zitierten Textstell@gei
Passagen, in denen sich der Erzahler dem Stil atikalen Meinungsaul3erung
Davilas anpasst. Auch die vertretenen Meinungemnsén mit denen der Texte

311 Der Begriff der Kommunikation ist mit Niklas Luhmi als ,autopoietische Operation, die sich
selbst produziert und reproduziert und dadurchEfigergenz sozialer Systeme nach sich zieht" zu
verstehen. (Niklas Luhmann: ,Die Form der Schrig:,351.)

312 Niklas LuhmannSoziologische Aufklarundgd. 6, S. 115f.

33 Mit Bezug auf literarische Texte spricht Jurgerhfieann davon, dass das gesamte ,Feld der
Kommentare [...] selbstreferentiell aufgebaut ist uatth selbstreferentiell sich steuert.” (Jirgen
Fohrmann: ,Der Kommentar als diskursive Einheit déWissenschaft’, S.248.) Der
Anmerkungscharakter der Texte von Strau und Dadiést eine Zuordnung zum Bereich des
literarischen Kommentars zu.
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Davilas Uberein. Beispielhaft lasst sich diese Kaoegz an der vertretenen
Austauschbarkeit von Bejahung und Verneinung zeigenvon Strauf3 und Davila
wiederholt thematisiert wird. In deMotasfinden sich u. a. folgende Textstellen, die
sich mit der Austauschbarkeit von Meinungen auselaesetzen: ,Klugheit besteht
nicht in bestimmten Meinungen, sondern in einertitvesten Art, beinahe jede
beliebige Meinung zu vertrete™ In Bezug auf die Austauschbarkeit von Stolz und
Selbstverachtung heifl3t es:

Nachdem wir uns den schlimmsten Exzessen des Sthingegeben haben, ist
es naturlich, dal3 wir die Odesten Landstriche désdéttracht und der
Selbstverachtung durchqueren.

Es laBt sich schwer begreifen, wie zwei derart endgrichliche und
gleichermafllen aufrichtige Gefilhle in ein und debeel Kopf
zusammenpassen. Welches von beiden sollen wir dfwrtvaftig halten? Wann
missen wir annehmen, dall wir das Rechte getroffabert? Die
Offensichtlichkeit unserer MittelmaRigkeit verwimrhs, und wir kénnen einen
derart Uberzeugenden Beweis nicht verwerfen; albéerm wir gestern nicht
geglaubt, Uber ebenfalls gultige Annahmen zu verfiidihlten wir nicht ein
ahnliches Vertrauen, eine gleichermal3en einleudbt&ewil3heit? Die Griinde
des jeweiligen Augenblicks haben ein ihnen eigefitimas Gewicht, sie sind
handgreiflich und hart wie ein vulgarer Gegenstah.

Die Austauschbarkeit von Meinungen und Gefiuhlendwrom Erz&hler inDie
Fehler des Kopisteabenfalls mehrfach angesprochen:

Gegen die Mehrheit muf? man haufig das Gegentefletiegertreten, was man
gegen die Minoritat, nAmlich die herrschende ligetiz, vorbringt. Das Wort

>Nation< z. B. muR man dem, der seine chauviniséiscRUlpser Uber dem
Bierglas von sich gibt, mit Nachdruck vermiesenhiefid man es anderen, die
sich zur aufgeklarten Elite ihres Volks zahlen, gaht antiaufklarerisch genug
entgegenhalten kann.

(Valéry Uber Clemenceau: Er liebte Frankreich uecchtete alle Franzosen.)

Da man es als demokratischer Mensch unzahlige Kialeehmen muf3, von
irgendeiner Gegenseite Uberstimmt zu werden, bikielh auf Dauer eine
natirliche Labilitat der persénlichen Uberzeuguegahs. Nicht nur kann man
der Gegenseite immer haufiger >etwas abgewinnen¢egt sich zunehmend
auch der Verdacht, dal man den gegnerischen Staktdpbne EinbufRe an
Identitdt ebensogut selbst vertreten kénnte. Dd&,hman erweist dem Gegner

34 Nicolas Gomez DavilaNotas. UnzeitgemaRe Gedankéh 285. — ,La sabiduria no consiste en
ciertas opiniones, sino en cierta manera de teasrcaalquier opinion.” (DersNotas S. 349.)

315 Ders.:Notas. UnzeitgemaRe Gedank&n181. — ,Después de entregarnos a los peocesex de
orgullo es natural que recorramos los parajes méangs de la abyeccion y del desprecio de uno
mismo.

Es dificil comprender como caben en una misma @ables sentimentos tan contradictorios y tan
idénticamente sinceros. ¢ En la veracidad de culdlsddos hemos de creer? ¢ Cuando debemos pensar
gue hemos acertado? La evidencia de nuestra meldidcnos confunde y no podemos rechazar
prueba tan concluyente; pero, ayer ¢,no creiamaepasgumentos igualmente validos, no sentiamos
una confianza similar, una certidumbre parejamanténosa? Las razones de cada momento tienen
un peso que les es propio, son tangibles y dumras cm objeto vulgar.” (DersNotas S. 230.)
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nicht etwa blo3 Respekt, man macht ihn sogar z@ressanteren Halfte des
Ichs. (FdK, 119f.)

An einer anderen Stelle heil3t es mit Bezug aufrdesischen Schriftsteller Vasilij

Rosanow:

Rosanow, Das dunkle Antlitz:

»Das abendlandische Christentum, welches kampftearkte, die Menschheit
zum >Fortschritt« fihrte, das menschliche LebenEuden ausrichtete, ging an
dem, was an Christus die Hauptsache ist, volligiver. Es akzeptierte seine
Worte, bemerkte aber sein Antlitz nicht. Nur dente@svar es gegeben, das
Antlitz Christi aufzunehmen. Und der Osten sah, di#ses Antlitz von
unendlicher Schonheit und von unendlicher Traurigker.«

Endlich sprechen wir von Rosanow und spiegeln umdemvin ihm. Der
Alleinige und der Viele. Der scharfe Antisozialisihd der warmherzige
Sozialist. Schrieb fir die linken wie fur die reshtBlatter. War hier ein Patriot
und dort ein Internationalist. Vieles eben. Ein fdeser von flammend
antisemitischen  Schriften; ein Sexualforscher unéh eAsket. Ein
Gottestrunkener und ein stampfender Agnostiker. Bastojewski-Stilist und
ein Tolstoi-Stilist. Ein Mann, ein Weib. Ein Teckar, ein Magiker. Ein
Schamane, ein Polemiker. So soll es sein. Nichtallem etwas. Sondern jedes
ganz und gar zu seiner Stunde. Das ist die WahdesitEinzelnen, in dem die
Vielen hausen.” (FdK, 181f.)

In dieser Textstelle stehen die Ambivalenzen im KMeosanows im Vordergrund,
die sich vor allem in der Gegensatzlichkeit dergetarachten radikalen Positionen
zeigen®® Das dem Essay bzw. essayistischem Schreiben imwieder
zugesprochene Unsystematistfidésst sich neben der intertextuellen Verwobenheit
essayistischen Schreibens auch auf die dem Esdareime Mdoglichkeit zu
Widersprichen beziehen. So formuliert ChristophcBtremit Bezug auf Robert
Musils Der Mann ohne Eigenschafteyf...] im Diskurs vom emphatischen Essay
wird von Struktur — der hierarchischen Logik des Systems — &ektur —
unbegrenzte Kontextualitdit — umgestellt, und enster dieser Bedingung wird

versucht, neu zu strukturieret®® Eine solche Neustrukturierung unter der

%1 Eine umfangreiche Untersuchung der Texte Rosatiefest Rainer G. Griibel in seiner Studie

den Grenzen der Moderne. Vasilij Rozanovs Denkeah Schreiben Auf Rosanows ambivalente
Haltung dem Judentum gegeniber geht Grubel u. adem Kapitel ,Judenfreund, Judenfeind.
Kommunikative Strategien imagologischer (Un)vereimeit‘ ein. (Vgl. Rainer G. GribeAn den
Grenzen der Moderné. 511-558.)

317 Adorno z. B. spricht davon, dass der Essay mescbdinmethodisch verfahre: ,Damit suspendiert
er [der Essay] zugleich den traditionellen Begvish Methode. Der Gedanke hat seine Tiefe danach,
wie tief er in die Sache dringt, nicht danach, tié¢ er sie auf ein anderes zurlickfiihrt. Das wendet
der Essay polemisch, indem er behandelt, was nachSghielregeln fiir abgeleitet gilt, ohne dessen
endgultige Ableitung selber zu verfolgen.” (Theotlér Adorno: ,Der Essays als Form*, S. 18f.)

318 Christoph Brecht: ,Essayismus®, S. 287. (Hervoumapim Original.)
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Bedingung unbegrenzter Kontextualitat findet ina88" Texten auf der Grundlage
des formbildenden Prinzips von Widerspriichlichlséstt.

Die Verfahren von Straul3 und Davila unterscheidehn in diesem Zusammenhang.
Innerhalb derNotas bilden sich keine erkennbaren Strukturen heraus. 2D05
erschienene deutsche Ausgabe versucht dieser \pitdehdichkeit durch einen
editorischen Anhang entgegenzuwirken. Der Anhargjele: aus Anmerkungen, die
alle fremdsprachigen Zitate Ubersetzen und einenfa¥&er zuweisen, sowie einem
Personen- und einem Sachregister. Der Verlag MattheSeitz begrindet diese
Entscheidung mit dem verlagseigenen ,Editionsgtofdas Anmerkungen und
Register als ,Instrument der TexterschlieRuhyeinsetze. Ohne dieses Instrument
der TexterschlieBung, das durch das Sachregiseeterkehrende Motive hervorhebt
(z. B. ,Dekadenz®, ,Gott*, ,Kultur, ,Wissenschaf}®®, lassen sich die
Widerspriche des Textes nicht auflésen. Der Tebtt gich zwar als interdiskursiver
Text, der auf verschiedenste Spezialdiskurse etngeitdet in der radikalen
Meinungsaul3erung zu diversen Themenfeldern jedocltsich wiederum einen
hochgradig geschlossenen und intransparenten $fiskias. Entsprechend des von
Jurgen Link aufgezeigten Zusammenhangs von hoagmAchse des Wissens und
vertikaler Achse der Macht im ,Wissensmonopol ein@sonopolistischen
Sprechers®®! ist diese Form eines literarischen Spezialdislaurs® allem auf der
vertikalen Achse anzusiedeln. Diotasstellen sich keineswegs als reintegrierende
Interferenz dar, fur die Link exemplarisch das auch Pierre Bourdieu untersuchte
Projekt Gustave Flauberts nennt, ,wissenschaftich@&/issen narrativ zu
subjektivieren und dabei aber dennoch gleichzediige zur wissenschaftlichen

analoge ,objektive’ literarische Praxis zu entwink®#% Durch die

31950 die Stellungnahme des Verlagsleiters AndredaseRauf meine Anfrage vom 14. Juni 2006.

320 Nicolas Goémez DavilaNotas. UnzeitgeméaRe Gedank8n431-435.

321 jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalecthge der Macht®, S. 69. Die zitierte Formulierung
Links schlieRt an Michel Foucaults Uberlegungen egriff des Dispositivs an. Zum Begriff des
Dispositivs und dessen Definition als ,heterogehefssemble, das Diskurse, Institutionen,
architekturale Einrichtungen, reglementierende éheilungen, Gesetze, administrative MaRnahmen,
wissenschaftliche Aussagen” umfasst, vgl. Michelidault: ,Ein Spiel um die Psychoanalyse®, hier:
S. 119.

322 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalechge der Macht*, S. 72. — Die entsprechenden
Uberlegungen Bourdieus finden sich insbesonderdessen Studides régles de I'art Bourdieu
spricht hier u. a. in Bezug aalammbévon den ,enormen Recherchen (Pierre BourdiBie
Regeln der KunstS. 164) Flauberts: ,Flaubert, der wie die Parieass die traditionelle Kluft
zwischen Kunst und Wissenschaft Uberwinden will, thnenmt den Natur- und
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Widerspruchlichkeit der schriftlich fixierten Gedam derNotasund die fehlende
Transparenz der Quellen, auf die sich der Textdmzkann eben nicht von einer
.gegen die Tendenz zur Wissensspezialisierung dégiege[n],
entdifferenzierende[n], partiell reintegrierende[n] Tendenz der
Wissensproduktiori?® die Rede sein. Im Gegensatz zu den von Netas und
anderen Texten Davilas entwickelten Spezialdiskutsmnstituieren sich die Texte
von Straul3 in einer Textur, die feste Spezialisigam und deren Diskurse
durchbricht. Das Verfahren des Bruchs lasst siciBampiel des TexteBie Fehler
des Kopistenherausarbeiten. Dem TexDer Untenstehende auf Zehenspitzen
vergleichbar, durchbricht der 1997 von Straul3 fenilichte Text starre und damit
intransparente essayistische Formen und Verfahzemachst nahert sich der
Erzahler des Textes dem Stil Davilas an, indemasitidnen zum Ausdruck bringt,

die keinen Widerspruch zuzulassen scheinen:

Wie es dem Allgemeinen ergehen sollte, dem Menscdem Globus und
ahnlichen allegorischen Fiktionen, dariber schesmbh Wissen langst
breitgetreten; aber wie das Kind leben soll ohne ddgemeine, das als
Gedanke eine Ruine ist, auf dem Kopf oder im Nackdéa eine alte
Kanonenkugel lastet, so unniitz und schwer, darkivenen alleinDie Mutter

Der Vater Der Kinstlerentscheiden. (»Man muf3 das Allgemeine als seinen
einzigen und ehrgeizigsten Feind betrachten, danfeeaus dem Auge verlieren
und soll es in seinen Machtanspriichen stets zdistieersuchen.«)

Leben erhalt sich nur, indem die Uberwiegende Zakiner Elemente
weitergegebene und nur eine Minderzahl neue, »@ntrg Eigenschaften
besitzen. Daher besteht jeder Tag aus mehr GedteHeute. (FdK, 30)

Diese ruckwarts gewandte Textstelle, in der dergslegenheit mehr Bedeutung
beigemessen wird als der Gegenwart, widerspriclitrar Position Passagen wie der
folgenden:

Auch Maschinen, Fraktale, virtuelle RAume beandpncden Schonheitssinn
und zeugen adaquat, zeugen lebhaft von Vielfalt Retthtum der Formen,
welche die der verschwundenen Natur bei weitem tidféen! Die Sinne
werden nicht abgestumpft, sie werden im Gegenggilet und wendiger, die
Artistik des Bewultseins nimmt zu.

Alles ist kinstlich und kinstlich erzeugbar. Traurdender, Weltbilder. An
die schopferische Naturwidrigkeit ist der Menschegselt. In Wahrheit ist
seine Geschichte ein unaufhorliches Programm dekiMstlichung. Nicht eine
Pflanze im Garten, wie Gott sie schuf. Alles gezéthbearbeitet, veredelt.

Geschichtswissenschaften nicht nur gelehrte Kessgnisondern greift auf deren charakteristische
Denkweise und die aus ihr hervorgehende Philosaopligck [...]* (ebd., S. 165).

32 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen

,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalechge der Macht®, S. 72. — Zu dieser Definition des
Interdiskurses vgl. auch Jurgen Link: ,Literaturlysa als Interdiskursanalyse”.
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Genmanipuliert. Nun denn: veredeln wir uns! Krigtgren wir, technifizieren,
artifizialisieren wir das Beste vom Menschen undvdileren es so vor seinem
geschichtlichen Untergang! (FdK, 54f.)

Wie in den meisten Prosatexten von Straul3 reiheh son der Erzahlinstanz
gedulRerte Meinungen wie diese aneinander, ohneeitticine Argumentationen
nachvollziehbar zu machen. Anders als in den TeXéwilas wird diese Textur
jedoch nicht ohne die Einfihrung jeglicher Strukturfortgesetzt und schlie3lich
abgebrochen. Der Text ist durchzogen von narratizlmenten, die miteinander
verknUpft sind und die aphoristisch-essayistischbene durchbrechen.

Die Wissensspezialisierung der globalisierten Waitl in Die Fehler des Kopisten
nicht ausschlie3lich aus einer stark polarisieRenspektive kommentiert. Vielmehr
finden sich ,gegen die Tendenz zur Wissensspemdalisg gegenlaufige,
entdifferenzierende, partiell reintegrierende Tevaflen] der Wissensproduktioff
die ich exemplarisch an zwei miteinander verkniipftearrativen Strangen
nachweisen mochte: die Naturbeschreibungen deslérgésowie die Narration um
dessen Sohn Diu, die sich durch die vier paratdxtueneinander getrennten
Abschnitte des Textes zieh&n. Die immer wieder in die Notate des Textes
eingestreuten Naturbeschreibungen finden sich Wlemaim ersten, dritten und
vierten Teil des Textes, in denen der Erzahler sicder Uckermark befindet. So
verschieden und z. T. widerspruchlich sich die ziven diesen Naturbeschreibungen
positionierten Anmerkungen darstellen, schafft Megur immer wieder Kontinuitét
innerhalb der Komplexitat der vom Text kommentierkelder: eine Kontinuitat, die
sich mit Christoph Brecht als (narrative) Strukionerhalb der (essayistischen)
Textur beschreiben 14s8f Wéahrend die meisten Naturbeschreibungen eigene
Textabschnitte darstellen und somit eine in derobypphie sichtbare Bruchstelle zu
anderen Abschnitten herausbilden, schlieRen siigeeiNaturbeschreibungen ohne

eingeflgte Leerzeile an vorhergehende Texturen an:

Und wenn das Vergehen selbst verginge? Sie werden Cihemie der
Erinnerung so beeinflussen, dal jeder beliebig¢pdekt der Vergangenheit
abrufbar und downloadbar wird, von einem Augenbligh Gegenwart nicht
mehr zu unterscheiden. Die neurochemische Stiroulatilie das Verlorene
Uberwande wie friher ein Gedicht.

324 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler’ Achse des Wissens und ,vertikaleshge der Macht®, S. 72.

322 Die paratextuelle Vierteilung des Textes korresfiert mit dem beschriebenen Zyklus der Natur —
den vier Jahreszeiten.

326 y/gl. Christoph Brecht: ,Essayismus®, S. 287.
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Wie kann nur der Sturm so rasen? Wo noch keiwedr Sommer steht,
den er vertreiben miRte. Die Wolken zerfetzt eyt jare Schatten tber die
Wiese. Jedes Gras wird FluB unter dem Wind, flibBhgaufwarts in
schlangelnden Schnellen. Windstille, ein Oasentrdund der sommerbleiche
Fuchs schnirt durch seine Furt. (FdK, 34f.)

Nur durch einen Einzug unterbrochen schliel3t dett @e eine Passage an, die die
Neuerungen der Technik unmittelbar in literaris@@rache Ubertragt. In diesem
Anschluss wird der am Spezialdiskurs der Computbrtelogie angelehnte Text
reintegrierend mit einer literarischen Struktur Kontakt gebracht, die die
Kontextgebundenheit jedes Spezialdiskurses redativi  Uber die
Naturbeschreibungen als Beobachtung von Welt isTdet Die Fehler des Kopisten
auch mit anderen Texten von Straul3 verwoben. UweS@iner weist im
Zusammenhang einer Verschrdnkung von Phanomenailiét Reflexion inDie

Fehler des Kopisteauf das Wechselspiel von Ver- und Entschleierung h

Strau?’ ,Wende zur Natur® setzt Literatur ins Weals eine Form, in der
Beobachtung erster und zweiter Ordnung sich inreégtexten, anstatt auf
Kosten des jeweils anderen Relats zu gehen. Esnsum die wechselseitige
Ermoglichung von Phanomenalitat und Reflexion zu, in der Schleier und
Verschleiertes zugleich apprehendiert werifén.

Die an der Terminologie Luhmanns angelehnte Fomeruhig einer innigen
Vertextung von Beobachtung erster und zweiter Ondriésst sich auf eine Offnung
der essayistischen Schreibpraxis in den TextenStoal3 Ubertragen. Wahrend die
essayistisches Verfahren in den Texten Davilascalis8lich auf der Ebene der
Beobachtung zweiter Ordnung anzusiedeln sind —mithin rein reflexiv geben —,
offnen die Prosatexte von Straul3 diese auf einesséhluss der Beobachtung erster
Ordnung basierende Textur: Sie verweben Strukturelie Texte, die auf der Ebene
einer Beobachtung erster Ordnung anzusiedeln BirrdWiderspriiche, die sich aus
der Verbindung von reflexiv und phanomenologisclermyenden Texten ergeben,
stellen sich so nicht als starre Widerspriiche \daimehr werden die verschiedenen
Beobachtungsmodi auf vielfaltige Weise miteinanderschrankt und fihren in der
Textbewegung zu vielwertigen Konjunktionen von Koaitdt und Bruch. In den
Texten von Strauld werden mithin nicht nur einzeldssensbereiche im
literarischen Interdiskurs reintegrierend verbunderAuch verschiedene
Beobachtungsmodi von Welt, die in Spezialdiskurden Gegenwart haufig nicht

miteinander in Berihrung kommen, finden Eingangdie Textur und werden

327 Uwe C. SteineVerhiillungsgeschichters. 320.
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miteinander konjungiert. Dieses Verfahren zeighsach an der Verwobenheit der
reflexiven Passagen iDie Fehler des Kopistemit Textstellen, die sich mit dem
Sohn des Erzéhlers, Diu, beschéaftigen. Auch hidreist sich zunéchst eine
Kontinuitdt gegentber den reflexiven Passagen btel#ten, die unterschiedliche
Spezialdiskurse kommentieren und deren Heterogemtéht aufgeldst wird.
Allerdings ist die Beschreibung der Entwicklung Biumit der reflexiven
Beobachtung durch den Erzahler verschréankt. DiaerHDgu I6st sich im Verlauf der
Narration zunehmend von dem ihm vorgegebenen abgisten Leben auf3erhalb
der Gesellschaft. Der Erzahler bewertet diese Ektwng hin zu einem Leben in
und mit der Gesellschaft sowie die Abwendung vomndleben mit deren
Begleiterscheinungen negativ. Die institutionatigeKultur lasst sich anfanglich
noch weitgehend von Diu fernhalten. Die Textstellgie sich mit dieser Phase der
Entwicklung Dius auseinandersetzen, verflechten Nieration um die Figur Diu
haufig mit Beobachtungen der Natur. Mit dem Besdek Kindergartens und der
damit verbundenen Sozialisation durchdringen sichder Beschreibung Dius
Beobachtungen erster und zweiter Ordnung. Die dmmativen Strang um Diu
abschlieBende, kursiv gesetzte Bemerkung des Ergélh einem der letzten
Absétze des Textes weist darauf hin, dass Diu #m &rzahler nicht langer
vorwiegend auf einer mit der Phanomenalitéat deruNaerschrankten Ebene zu
beschreiben ist:Qiu 1413t mich telefonisch wissen, dafl3 er das n&hgbchenende
lieber mit den Freunden in der Stadt verbrifigfFdK, 206) Am narrativen Feld um
die Figur Diu lasst sich mithin eine Verschiebungr dBeobachtungsmodi
beobachten, die der Text selbst letztlich jedoathtnmitgeht. Er endet mit einer
Naturbeobachtung und halt damit an seinen vielbtigien, sich z.T.
durchdringenden, z. T. aber auch immer wieder kstigrenden Verfahren von
Textur und Struktur fest.

Auch in anderen Prosatexten von Straufld3 wird dieviEktung junger Menschen
wiederholt mit reflexiven Texturen verbunden, wadur wie oben beschrieben —
starre und ausschlieBlich auf der Ebene der Bedtlaghzweiter Ordnung
anzusiedelnde essayistische Verfahren 6ffnend Huwchen werden. Die
Textpassagen sind haufig von dem ,paradoxe[n] Begehach und der Erkenntnis,

des Schleiers und der Nacktheit zugleich teilhaftigwerden®?® gepragt. Diese

328 Epq.
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Pragung zeigt sich beispielsweise in einer der dfj@s des Textes ,Dem Gott der
Nichtigkeiten* aus dem Prosabamhs Partikular Darin wird der Erzahler von
einem ,Plunder-Priester” (P, 141) mit einer uniukbadhkchen Abneigung gegen
Kinder in einer Computersimulation einer ,alptrawaften Szene des Uberfahrens*
(P, 141) eines Jungen ausgesetzt. Der ErzahlesedeSohn Nico wahrend der
Begegnung mit dem Plunder-Priester in einem vestieg Schuppen wartet,

versucht sich einer Wiederholung der Simulationvilersetzen:

Ich brullte wieder, ich stampfte voll Abscheu undivauf dem Podest herum,
ich wollte dies ganz&€hanomenvernichten, ausrotten von der Erde. Doch je
mehr ich mich entsetzte, um so ungewisser wurderieimer selbst, ja es war
mir, als ob ich bereits auf technische Weise, ainfunverfolgbarem Weg in
dies teuflische Spiel verbannt worden sei. All rrelBmpfindungen strebten
danach, die Aufklarung des Verbrechens weiterzelimn, das ich am
Simulator (war es wirklich nur ein solcher?) begamdnatte, begehen mufite.
Meine Situation, die ich als Spieler zu meisterttéhakonnte ich in meinem
Herzen von derjenigen, in der ich mich tatsachliobfand, nicht mehr
unterscheiden, sie waren mir identisch gewordenl4Ef.)

Die Unfahigkeit zur Unterscheidung zwischen sinmidien Spiel und Realitat pragt
die Fortsetzung der Episode, in der der Erzahlsremer Perspektive berichtet, die
einen Abbruch der Simulation vermuten lasst. Dadaéeen der Simulation stellt
sich jedoch am Ende des Textes als Tauschung dach Niner vermeintlich

getrennten Entfihrung von Vater und Sohn muss dezdhter in einer

undurchschaubaren und unaufléslichen MenschenmeegeEnthauptung seines
Sohnes beiwohnen, die als Opferritus inszenientl.wirer vom Kérper losgetrennte
Kopf des Sohnes verandert sich in den Handen désrd/and auch dieser selbst

sieht sich mit einer Veranderung der eigenen Kdighdweit konfrontiert:

Ich brach in die Knie und ki3te das liebe Gesitimter meinen Kiissen aber
bewegte es sich. Ich bemerkte, wie sein Lachelnalmm Wie es sich
vergroberte, wie es schief und albern wurde. Auardpirte ich, wie die
Ausdehnung meines Korpers, den ich wahrend dehFElileer die Schultern der
Menge weit und konturlos wie eine zerwehte Wolkepfemden hatte, sich
zurlUckbildete, schrumpfte, und spurte, wie ich wreth harte enge Umrisse
gepreldt wurde [...] (P, 148)

Nach dieser (simulierten?) Mutation sieht sich dgzahler seinem schallend
lachenden Sohn gegeniber, der der Simulation nel®mn diese steuernden

~Plunder-Priester” beigewohnt hatte:
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Mich empfing das schallende Gelachter meines Sohdes neben dem
Einsiedler stand, als ich aus den schwirrenden r-@iée Plunder-Kathedrale
niederstieg und tber mir der silberne Schriftzugclkien:Diesmal hast du es
leider nicht geschafft. Du solltest einen neuersWeh wagen{P, 149)

In dieser Episode durchdringen sich kulturelle #gjkpraktiken in Form des
simulierten Computerspiels mit Erzéhlformen, wie si a. im Genre der Science
Fiction Anwendung finden. Gleichzeitig werden auweflexive Passagen eingefiigt,
die sich in ihrer Sprache und Metaphorik an derormfationstechnologischen
Neuerungen der Zeit orientieren. So heil3t es in dierEpisode abschliel3enden

Textstelle:

Dem technothymen Monster war es wahrhaftig gelungezin Kind fiir seine
kinderfeindliche Phantasie zu begeistern! Ich hatte ersten Mal das Gefiihl,
dalR Nico mich verraten und unsere Gemeinsamkeliassan hatte. Zugleich
warf ich mir vor, lediglich den humorlosen Spielderber gegeben zu haben
und keine vergleichbare Verlockung zu bieten, micldas mein frohes Kind
davon abhalten konnte, in Kirze tatsachlich als leamm, und sei es ein
heruntergeladenegur Opferbank zu trotten. (P, 1&%9)

Die Verflechtung der Narration um Nico mit Beobacigen, die in anderen Texten
von StrauR vor allem reflexive Passagen préagenknueft verschiedene
Beobachtungsebenen miteinander. Diese Verkniupfuaghindeutlich, dass die
Jtechnoide Hinterwelt [...] zugleich eine unheimlichdlatur dar|stellt]**°.

Verknupfungen dieser Art werden in den Texten vamad als literarische

Gedankenexperimente ausformuli&ft.

2.4 Anmerkungspraktiken als Formexperiment

Das Formexperiment, das die durch essayistischeeftumgspraktiken gepragten
Prosatexte von Strauld eingehen, liegt in der Vekmyg jener literarischen

Gedankenexperimente mit narrativ linear verfahran@rukturen. Sowohl die

39 Vergleichbare Neologismen, die in der Folge einemehmenden Digitalisierung der Welt in die
Alltagssprache eingegangen sind, finden sich anaer oben zitierten Textstelle aDg& Fehler des
Kopisten (Vgl. FdK, S. 34f.)

30 ywe C. Steinerverhiillungsgeschichters. 321.

#lEine Bestimmung des Begriffs ,Gedankenexperiméefern Thomas H. Macho und Annette
Wunschel in der Einleitung zu ihrem Ban8cience & Fiction ,Das Gedankenexperiment
radikalisiert, was als Transgression zwiscliacts und fictions zwischen Wissenschatft, Literatur,
Kunst und Philosophie bereits haufig diskutiert euf (Thomas H. Macho/ Annette Wunschel:
.Mentale Versuchsanordnungen“, S. 12. (Hervorhebumg Original.)) Macho und Wunschel
verweisen insbesondere auf die jedem Gedankenexpetriinharente kontrafaktische Annahme und
deren narrative Uberprifung.
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narrativ linearen Strukturen als auch die reflerivmd sich z. T. auf geschlossene
essayistische Verfahren wie diejenigen Simone \WEltstina Campos und Nicolas
Gbomez Davilas beziehenden Texturen sind in sich @mbereits gebrochen. Die
Texte von Straul3 gehen insofern Uber die verglaiels® starren Formen von
Intertextualitat in den Texten Weils, Campos undil@& hinaus, als sie in sich eine
Vielzahl von Diskursen mit deren Verfahren und legi enthalten, die sich nie zu
einer Totalitat herausbilden und sich nicht aukaiBeobachtungsmodus von Welt
festlegen lassen. Die aufgezeigte Vielschichtigken Brichenund Kontinuitaten
macht das spezifisch essayistische Moment der fsdsason Strauld aus. Die in den
oben vorgestellten jingeren Forschungsbeitragen Hssay bzw. Essayismus
angeregte Auffacherung von Bindroppositionen zusstiBemung essayistischer
Verfahren macht es im Zusammenhang der Prosatextéirauld erforderlich, auch
narrative Sequenzen, Felder und Linien als Bructte Kontinuitaten innerhalb des
essayistischen Schreibens zu berlcksichtigen. Bpdsition steht mithin auch eine
allzu festgelegte und festlegende Gattungszusahrgider einzelnen Texte, die sich
unter der vorgeschlagenen Perspektive als essayistiTexte bestimmen lassen,
wobei verschiedene Ebenen von Brichigkeit und Kot innerhalb der Texturen
als spezifisch essayistisches Moment der Texteezstehen sind. Dieses bruchhafte
Moment zeigt sich in Hans Peter Balmers verschndadee Bezeichnung der
untersuchten Texte als ,Kurzpro&¥‘und als ,essayistisch-aphorististH* Die von
Jochen Horisch vorgeschlagene Bezeichnung der Tealte ,narrativel...]
Reflexionsprosa®* legt eine Vielschichtigkeit von Briichen und Koniiigten in der
Verbindung von ,Narration’, ,Reflexion* und ,Prosdienfalls nahe. Eine Zuordnung
zu essayistischem Schreiben erlaubt eine Verscard@nlkder von Balmer und
Hoérisch genannten Begriffe, ohne andere ZuordnuragexzuschlieRen. Zu denken
ist neben narrativen und reflexiven Elementen inakkr der Prosatexte auch an

dramatische Ebenen innerhalb der essayistischeturBex die in die untersuchten

%32Hans Peter Balmer: ,Botho StrauBer Untenstehende auf Zehenspitze®. 167 u. 6. — Die
ebenfalls angeflihrte Bezeichnung ,Prosaminiatufebd., S. 168) erscheint mir in ihrer impliziten
Geschlossenheit problematisch, wenngleich sielsitspielsweise zur Beschreibung eines Textes wie
Mikado zunéachst anbietet. Eine Unterscheidbarkeit dezedien Miniaturen wird jedoch auch in
Mikado aufgehoben, indem Briiche und Verschrankungen idier jeweiligen Textgrenzen
hinweggehen. Vgl. S. 91-93 der vorliegenden Arbeit.

333 Epd.

334 Jochen Hérisch: ,Uberantwortung der GeschichtdiarOkonomie®, S. 82.
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Texte von StrauRR wiederholt Eingang find@hDie diskutierten Texte von Strauf3
auf ihre essayistischen Verfahren zu prifen undtélexie Beginnlosigkeit Die
Fehler des KopistenDer Untenstehende auf Zehenspitzrer auchMikado als
essayistische Texte mit einem spezifischen Grabhtendiskursivitat zu lesen, stellt
sich als ein der kulturtheoretischen Globalisiesggnension entsprechender
literaturwissenschaftlicher Ansatz dar. Er erlaabt Texte, deren Form und deren
Gegenstande stark von anderen Kommunikationsbemiabweichen, tber mehrere
Ebenen von Briichigkeit und Kontinuitat auf Ubersgiinngen mit verschiedenen
Diskursen hin zu priafen. Der aus diesem Zugang ltresende offene,
multiperspektivische und multikontexturale Umgangt mden Texten er6ffnet
verschiedene Blickwinkel auf literarische Tradigon gegenwartige Kunstformen
und gesellschaftliche Erscheinungen, deren Wissenstionen sowie jeweilige
Uberschneidungen und Kontraste. Insbesondere fiilTé&t Beginnlosigkeilassen
sich dabei die von Michael Gamper im Zusammenhamger ekonzipierten
Literaturgeschichte des ,Versuchs' konstatiertenersghiedenen Momente
struktureller Kopplung®® zwischen Experimentalparadigmen in Wissenschadt un

Literatur in Anschlag bringen. Gamper betont, dass

Blick auf das Gemeinsame von Wissenschaft und afiter[...] sich dabei

keineswegs mit einer Einebnung der Differenzen adwds den Wissensformen
und Schreibweisen [verbinde] — im Gegenteil. Gerdae prazise Augenmerk
auf die Rander der Wissensdispositive zielt aufspiezifischen Qualitdten und

Eigenheiten der Kernbereiche und l4sst diese nigheriihrt®’

Der essayistische Versuch ist in diesem Zusammenaach in Bezug auf die Texte

von StrauR als ,generierendes Wisgeimzip*3*®

aufzufassen, das gleichzeitig
beobachtet, kommentiert und in Briichen sowie Kailiften Texte generiert, die

interdiskursive und intertextuelle Differenzen riieinebnen.

35Vvgl. u.a. die Dialoge im Text ,Hiite-die-Fahrtefi Das Partikular (P, S. 40-65) sowie die
dialogischen Strukturen innerhalb des TextBer Untenstehende auf Zehenspitzé¢bdaz,

S. 129ff., 146-150). In dem Dialog zwischen Greisimd jungem Mann iDie Fehler des Kopisten
wird dramatisches Rollenverhalten im Gespréach vetbi (Vgl. FdK, S. 122-125.) — Auch die
dramatischen Texte von Strauf3 lassen sich in dieZesammenhang auf ihre essayistischen
Verfahren prifen. Unter Bertcksichtigung paratelnesattungszuordnungen, die hier keineswegs
in Frage gestellt werden, besteht so die MoglidhkBriche und Kontinuitaten Uber Text- und
Gattungsgrenzen hinweg zu diskutieren.

3% Michael Gamper: ,Dichtung als ,Versuch®“, S.606.Zu Gampers Uberlegungen vgl. auch
Kapitel 3.2.1 sowie Kapitel 4.2.1 der vorliegendebeit.

®7TEpd., S. 611.

38 Epd., S.600. (Hervorhebung im Original.) Gamperieht sich hier auf die Poetologie des
Versuchs bei Robert Musil.
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Der Rekurs auf Texte wie diejenigen Weils, Campuas Davilas stellt sich innerhalb
der Textverfahren von Strauld als restriktives Elend@r: Die diskutierten Texte der
exemplarisch genannten Schriftstellerinnen und istaller werden innerhalb der
immer noch weitgehend nationalstaatlich gepragtésrdaturgeschichten tendenziell
marginalisiert. Ein durch den Ausschluss aus Kaidabgen bereits erschwerter
Zugang zu den Texten ist durch die aufgezeigtenemtnmtransparenten Verweise
auf ,hochkulturelle’ Pratexte innerhalb der Textelem problematisch. Durch den
Rekurs auf diese durchaus als hermetisch zu bemxiden Texte erzielen die
Prosatexte von Straul3 ein Zweifaches: Erstens weseh sie einen Zugang, da die
Zusammenhange durch den Anschluss an marginadisied hermetische Diskurse
wie diejenigen Weils, Campos und Davilas keineswetyssparenter werden und der
Versuch, die Wege und Springe der Texte in derlektler genannten Quellen
nachzuvollziehen, kaum realisierbar ist. Zweitenklem die Texte von Straul3
Resonanzraume fur so verschiedene Diskurse undilkgnakwie die literarischen
Texte Weils, Campos und Davilas, die Verfahren oaengestitzter
Mediensimulationen, den alltagssprachlichen Diskiiser die terroristischen
Anschlage vom 11. September 2001 (vgl. UaZ, 129digr die Expo in Hannover
(vgl. Uaz, 66f.). Die textuellen Verfahren, die Welnd deren jeweilige
Reprasentationen in synchrone, aber keineswegshegiliche oder kohérente
Zusammenhange bringen, lassen sich in AnlehnundNamcys Weltkonzept als
Ausdruck einer Welterfahrung beschreiben, die awh einem festen Ort
Resonanzen unterschiedlicher und entfernter Rawnddltet:

Eine Welt ist ein Raum, den eine gewisse TonartReionanzen erflllt. Diese
Tonart ist jedoch nichts anderes als die GesamtleeiResonanzen, welche die
Elemente, die Momente und die Orte dieser Welt gigkpielen, modulieren

und modularisiereft®

Die Texte von Straul3 lassen sich einerseits alwigge Tonart* innerhalb der Welt
betrachten, andererseits beinhalten sie in sich@esamtheit der Resonanzen” der

sie umgebenden Welt, mit der sie bereits etwaariell

339 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 31.
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3 Grenzgange der Literatur

3.1 Erhabener Ton und Polemik

Die im zweiten Kapitel im Zusammenhang essayiséscAnmerkungspraktiken
diskutierten Grenziberschreitungen der ProsatestteStraul3 lassen sich auch auf
anderen Ebenen der Texte beobachten. Gerade diélNg&eit der literarischen
Grenzgange und die damit verbundenen Briche undtidotéiten stellen ein
Charakteristikum der untersuchten Texte dar. Euner Grenzgange, die in den
Texten von Strauld wiederholt unternommen werdédndabei die Verbindung von
erhabenem und polemischem Ton. Der Begriff des lienan blickt auf eine lange
Tradition innerhalb der A&sthetisch-kunstlerischemsk@ssion zurick und hat
literarische Formen sowie deren wissenschaftlicearBeitung und philosophische
Reflexion gepragt’® Der Begriff der Polemik hingegen ist fir die
Literaturwissenschaft erst in jiingerer Zeit relevgewordert** bezieht sich jedoch
im Gegensatz zur Auseinandersetzung mit dem Erlesbeinmeist auf Einzelstudien
und weniger auf asthetische GroRkonzéfte.Erhabene und polemische
Ausdrucksformen bilden keine spezifischen litexdren bzw. nichtliterarischen
Gattungen oder Genres. Vielmehr handelt es begdeannten Ausdrucksweisen um
Stil- bzw. Argumentationsformen innerhalb diversend durchaus disparater
Gattungen des Schreibens und Sprechens. In diesem 8ird es mir im Folgenden
weniger darum gehen, den erhabenen bzw. polemis€banin den untersuchten
Prosatexten als ganzheitlich und ungebrochen hawadseiten. Vielmehr
beabsichtigt das vorliegende Kapitel eine Prazisigrder gewahlten Tonarten in
ihren Verschrankungen und Brichen am Beispiel desd®exte von Strauld. Die

340ygl. dazu die Eintrage irlistorischen Wérterbuch der Philosophi&rmin Miiller: Art. ,Erhaben,
das Erhabene I“. — Giorgio Tonelli: Art. ,Erhabetias Erhabene Il, 1“. — Renate Homann: Art.
.Erhaben, das Erhabene II, 2-3".

31 Der Mangel an explizitem literaturwissenschaftinhinteresse korreliert jedoch keineswegs mit
einer mangelnden Produktion polemischer Schrifteme u.a. Texte von Walther von der
Vogelweide, literarische Texte der ,SchimpfkultiesdReformationszeitalters” (Peter von M&tas
Schicksal der Phantasies. 39) sowie Schriften von Gotthold Ephraim LegsiJohann Wolfgang
Goethe, Heinrich Heine, Friedrich Nietzsche oder Kaaus zeigen.

342 Symptomatisch fiir die erst in der jiingeren Vergmhgit einsetzende literaturwissenschaftliche
Auseinandersetzung mit dem Begriff der Polemikdist Aufnahme des Lemmas ,Polemik” in das
Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaffas im Reallexikon der deutschen
Literaturgeschichtenoch keine Erwahnung fand. Vgl. Sigurd Paul Sdileiért. ,Polemik®. — Vgl.

im Gegensatz dazu Werner Kohlschmidt/ Klaus Kanmog. (Hg.): Reallexikon der deutschen
Literaturgeschichte
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Verschrankung erhabenen und polemischen Schreidagbt es, die spezifische
Brichigkeit der Texte im Kontext von Grenzgangenisetwen hoch- und
popularkulturellen Ausdrucksformen zu verorten sowie Polykontextualitat und
die den Texten inharente Streitbarkeit in den Bicknehmen. Da erhabenes und
polemisches Schreiben in der Literaturwissensahiafit als antonyme Dichotomie
verhandelt wird, erméglicht die Fokussierung dieBetder die Diskussion eines
Grenzraums, der Raume ohne sichtbare Kontaktzontinander verbindet und
somit einen diskursiv ausgeblendeten Raum schafttiesem Raum lassen sich die
in sich heterogenen und changierenden Verschraekurgn Schreibpraktiken in
ihren Bezligen zu hoch- und populéarkulturellen fea beobachten, beschreiben

und diskutieren.

3.1.1 Erhabenes Schreiben

Das Erhabene bzw. das Sprechen uUber das Erhabemenisehr heterogenes,
bisweilen sogar widerspriichliches und paradoxed.¥&Zum ersten Mal erscheint
der Terminus des Erhabenen in der lange Zeit Loazggewiesenen Schriffom
Erhabenen(Peri Hypsou¥** die das Erhabene im Kontext der klassischen Rketo
diskutiert und das Erhabene in der Tradition degrife ,Hohe' (griech.:hypso}
verortet. Pseudo-Longin stellt die Dichtung Ubee d?hilosophie und andere
Ausrucks- bzw. Darstellungsformen wie beispielseeie bildende Kunst, weil
allein das Wortkunstwerk es ermdgliche, sich auskagne bzw. den Niederungen
der Welt dem Géttlichen zu nahefi.Fir die poetologische Dimension der von
Straul3 verfassten Texte ist besonders Pseudo-Loagnpfehlung der Nachahmung

grof3er Vorbilder relevant. Pseudo-Longin begrirdiese Empfehlung damit, dass

3Der Komplexitat des &sthetischen Begriffs vom [Beren ist es geschuldet, dass ich im
vorliegenden Zusammenhang stark reduktiv und examsph auf einzelne Konzepte eingehen werde.
Dieses Vorgehen impliziert jedoch keine ,Glattudgr vorhandenen Widerspriiche und Paradoxien,
die im Fokus meiner Ausfihrungen stehen.

344 |ch werde die fragliche Autorschaft des Textes diel damit einhergehende wissenschaftliche
Debatte im Folgenden nicht berticksichtigen und @ext im Bewusstsein um die Fraglichkeit der
Autorschaft dem Autor Pseudo-Longin zuweisen. Déskonsbeitrage zu diesem Thema finden sich
u. a. bei Winfried BlhlerBeitrage zur Erklarung der Schrift vom ErhabenenLonginus:On the
Sublime S. xxii-xxx. — Carlo Maria MazzucchDionisio Longino Del sublimeS. XXVII-XXXIV
sowie S. XXV-XXVI, Anm. 9. — Elisabetta MatellDionigi Longino: Il SublimeS. 64-67. — Pseudo-
Longinus:Il Sublime S. 22-24. — Hermann Wiegmar¥on Platons Dichterkritik zur Postmoderne.
Studien zu Rhetorik und Asthetilksb. S. 33-42. — Gordon W. William8hange and Declines. 97-
113.

35 7u Pseudo-Longins Fokus auf die Literatur und Sfmkanst vgl. u. a. Pseudo-Longivom
ErhabenenS. 39 (8, 1) sowie S. 101 (36, 3-4).
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manch ein Dichter vom fremden Anhauch selbst gbttérgriffen werden konné®

Folgende Textstelle au3er Untenstehende auf Zehenspitagellt sich zunachst in
die Tradition der von Pseudo-Longin konstatierterrbihdung von erhabener
Dichtung und dem Prinzip der Nachahmung sowie dberWaltigung, die den

nachahmenden Dichter ergreift:

Ein Kulturkampf: die HaRlichkeits- gegen die Schéitskomplizen (die
hoffnungslos in der Minderzahl). Jene, die lustauh das Erhabene sind, es
aber nur brauchen, um die Reize der Verkehrungpatek. Und diese anderen,
die Untenstehenden auf Zehenspitzeéie davon leben, Gberwaltigt zu werden.
(Uaz, 60)

Der Uberwaltigung wird hier eine zentrale Rolle énmalb des ,Kulturkampf[es]"
zwischen ,Hallichkeits- und Schénheitskomplizenyeschrieben, wobei diese nur
die Seite der ,Schonheitskomplizen® zu beeinflusser einzunehmen scheint.
Aufschlussreich sind an dieser Textstelle fur demli@genden Zusammenhang
insbesondere zwei Aspekte: 1. Die poetologischesages des Textes erlaubt in
Verbindung mit der in Pseudo-Longins Schriom Erhabeneneinsetzenden
asthetischen Diskussion erhabenen Schreibens emigeefihrung der bereits im
zweiten Kapitel in Bezug auf essayistische Anmegswerfahren formulierten
Uberlegungen. Zu fragen ist in diesem Zusammenheaug),sich der spezifische
Anmerkungscharakter der Texte von Straul3 in denté&brerhabenen Schreibens
einordnen lasst. 2. Die zitierte Textstelle entwirh ihrer Annahme einer
Uberwaltigung durch das Erhabene eine vertikalenfRadnung. Die Texte von
Straul3 berufen sich in ihren raumlichen Bezugenderieolt auf eine vertikale
Dimension, die in diesem Zusammenhang zu konturiiste

1. Die spezifische Intertextualitdt der Texte baltdt, wie gezeigt wurde, einen
Ruckgriff auf diskursiv abgeschlossene und kaummsgarente Textwelten, u. a.
diejenigen Simone Weils, Cristina Campos oder Nisdbdmez Davilas. Indem die
oben zitierte Textstelle alBer Untenstehende auf Zehenspitzah auf die sinnlich
wahrnehmbare Uberwaltigung konzentriert, stellt sieh in der &sthetischen
Diskussion des Erhabenen in eine Tradition, dieBd#svunderung des Erhabenen als
einer sinnlichen Wahrnehmung einen Erkenntniswenintsst. Moses Mendelssohn

spricht von ,eine[r] pl6tzlich  anschauenende[n] &rhtnil3  einer

38 Epd., S. 57ff. (13, 2).
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Vollkommenheit®*’. Wie bereits bei Pseudo-Longin wird die Erfahrudgs
Erhabenen insbesondere auf Seiten des Rezipieetertat. Sie liefert Inspiration zu
folgender dichterischer Produktivitat. Immanuel Kameift diese Tradition in der
Kritik der Urteilskraft auf, wobei er insbesondere die empiristische und
physiologische Argumentation Edmund Burkes inPleitosophical Enquiry into the
Origin of our Ideas of the Sublime and the Bealturiickweist*® Die Erfahrung
des Erhabenen als ,negative Listunterscheidet sich in défritik der Urteilskraft
vom Schénen, das einen ,Gegenstand des Wohlgeséaiiémusmacht. Als erhaben
bestimmt Kant vornehmlich das, ,was in uns, ohnevewmdinfteln, blof3 in der
Auffassung, das Gefiihl des Erhabenen erfegtas Gefiihl des Erhabenen vermag

dabei, ,sittliche[...] Gesinnungert™ zu erwecken:

Dieses Gefihl der Erhabenheit seiner moralischestiBmung ofter rege zu
machen, ist als Mittel der Erweckung sittlicher fBeangen vorziglich
anzupreisen, weil es dem angeborenen Hang zur Nenkg der Triebfedern in
den Maximen unserer Willkir gerade entgegen wikt, in der unbedingten
Achtung furs Gesetz, als der hochsten Bedingungr alu nehmenden
Maximen, die urspringliche sittliche Ordnung unten Triebfedern, und

37 Moses Mendelssoh@esammelte Schriften. Jubilaumsausgde 1, S. 194,

348 BurkesPhilosophical Enquiry into the Origin of our Idea$ the Sublime and the Beautiftellt
jedoch insofern eine Grundlage der Uberlegungentiaom Erhabenen dar, als Kant aus ihr die
Analyse des dem Erhabenen eigenen WiderspruchshantlFrancois Lyotard hat auRerdem darauf
hingewiesen, dass Kant einen entscheidenden Aspel&urke’schefEnquiry unbertcksichtigt 1asst:
Das Erhabene wird bei Burke durch die Drohung heggsufen, dass nichts mehr geschieht. (Vgl.
Francois Lyotard, ,Das Erhabene und die Avantgard®“158.) Lyotard betont die Burke'sche
.geistige Leidenschaft* (ebd.) des Schreckens,dliech die Drohung einer Abwesenheit ausgeldst
wird: ,Was schreckt, ist, dal3 d&s geschieht nicht geschieht, dal’ es zu geschehen aufh&td. (
(Hervohebung im Original.))

%9 |Immanuel KantKritik der Urteilskraft S. 106 (§ 23).

%0 Epd.

®lEbd. — Es ware verkiirzend, hier nicht auf die Kent verhandelte Reziprozitdt zwischen
Mathematisch-Erhabenem und Dynamisch-Erhabenemuwiizen: Wahrend das Dynamisch-
Erhabene eine sinnliche Uberwéltigung verursacist, €ben jene Empfindung die Gegenbewegung
aus: die Kontemplation, aus der das Mathematistiatieme hervorgeht. Diese Reziprozitat impliziert
das Wechselspiel zwischen Sinnenbindung und igielér Freiheit, die dem Erhabenen bei Kant zu
Grunde liegt. Kant begriindet die Einteilung desabBdnen in § 24: .Denn da das Gefuhl des
Erhabenen eine mit der Beurteilung des Gegenstaneddsindene Bewegung des Gemiits als
seinen Charakter bei sich fihrt, anstatt dal descl@eack am Schoénen das Gemut in ruhiger
Kontemplation voraussetzt und erhalt; diese Bewggaher als subjektiv zweckméaRig beurteilt
werden soll (weil das Erhabene gefallt): so wird durch die Einbildungskraft entweder auf das
Erkenntnis- oder auf das Begehrungsvermdgen bezdgeheiderlei Beziehung aber die
Zweckmafigkeit der gegebenen Vorstellung nur inefmsing dieser Vermégen (ohne Zweck oder
Interesse) beurteilt werden; da dann die erste, el mathematische, die zweite als
dynamische Stimmung der Einbildungskraft dem Obfmkgelegt, und daher dieses auf gedachte
zwiefache Art als erhaben vorgestellt wird.” (ImmahKant:Kritik der Urteilskraft S. 109f. (§ 24).).

%2 Ders.:Die Religion innerhalb der Grenzen der Vernust 65.
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hiermit die Anlage zum Guten im menschlichen Herzienihrer Reinheit
wiederherzustellefr?

Die Ebene der sinnlichen Wahrnehmung, die das Er@bn den &sthetischen
Auseinandersetzungen von Pseudo-Longin Uber Meswaisbis hin zu Kant in
verschiedenen Auspragungen kennzeichnet, steldlein untersuchten Prosa von
Straul3 eine der Grundlagen fur den intertextueRéickgriff auf bereits verfasste
Texte dar. Diese Texte sind in ihren Verfahren fgazdinachst so intransparent, dass
die Rezeption auf der Wahrnehmungsebene ansetzss, mas Uberwaltigtwerden
durch eine Erhabenheitserfahrung den Ausgangspupgtler weiteren
Auseinandersetzung darstellt. Das bereits in dedehevorhergehenden Kapiteln
aufgegriffene Zitat Petrarcas — ,Verwunderung his Bestiirzung®* — bezieht sich
als Erhabenheitserfahrung zunachst auf die natérliczw. kulturelle Umgebung
einzelner Figuren: die Umgebung von Billies Muttar Der Untenstehende auf
Zehenspitzerbzw. die Umgebung eines vom Erzahler geschildekMiemschen in
.Nach eigenem Gesetz“. In seiner Fortsetzung wirdas dFeld der
Erhabenheitserfahrung durch den Ruckgriff auf eimthches Zitat Petrarcas und die
damit einhergehende Verflechtung des Textes voauBtrmit einem Text des
italienischen Schriftstellers auf die Erfahrung Materatur ausgedehnt. Die Texte
von Straul3 beschranken sich in ihren intertextneBeztigen nicht auf Literatur,
gehen somit Uber das Erhabenheitskonzept Pseudgirisohinaus, der das Erhabene
ja auf die Wortkunst beschrankt wissen woifteDer weiter gefasste Raum des
Erhabenen in den Texten von Strauf3 weist dabeiddbeeidungen mit dsthetischen
Uberlegungen zum Erhabenen auf, die in der Folgaud®sLongins entstanden.
Trotz seiner wiederholten Beziige zum ErhabenenNaeur ist beispielsweise fir
Kant die reflektierende Ebene der Vernunft fur &gahrung von Erhabenheit
unabdingbar, wodurch Erhabenheit insbesondere iih /e Kunst und Kultur zu
verorten ist. Nach Kant kann die Natur ohne ihrGuunde liegende Ideen kein
Gefiihl der Erhabenheit auslos&h:

33 Epd.

®4Das zitat Petrarcas findet sich in zwei unabhangigeinander veroffentlichten, sich in den
jeweiligen Textpassagen jedoch fast wortlich emtspenden Texten von Strauf3. Vgl. UaZ, S. 165
sowie Botho Straul3: ,Nach eigenem Gesetz", S. Digkussionen dieser Textstellen finden sich in
der vorliegenden Arbeit auf den Seiten 37ff. uné.85

#3vgl. u. a. Pseudo-LongiVom ErhabenerS. 39 (8, 1) sowie S. 101 (36, 3-4).

3% Der Natur ist, wenn tiberhaupt, als Macht nur gimagnisch-erhabener Charakter eigen, der keinen
Umschlag in ein mathematisch-Erhabenes zuldsstso,Aann fur die asthetische Urteilskraft die
Natur nur sofern als Macht, mithin erhaben-dynamigelten, sofern sie als Gegenstand der Furcht
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[...] das eigentliche Erhabene kann in keiner sitmdic Form enthalten sein,
sondern trift nur Ideen der Vernunft, welche, daigh keine ihnen
angemessene Darstellung méglich ist, eben durcke dighangemessenheit,
welche sich sinnlich darstellen laf3t, rege gemagaid ins Gemdit gerufen
werden®>’

Ein ,grasslich[er]**® Anblick, wie der des aufgewiihlten Ozeans, impliziér Kant
noch keine Erhabenheitserfahrung, es sei denn, @amit [ist] schon mit
mancherlei Ideen angefilff® worden. Wéahrend Kant fiir sein Konzept des
Erhabenen vor allem die Gefuhle von Lust und Unlhzst. positiver und negativer
Lust in Anschlag bringt® ist der Erhabenheitserfahrung in den oben zitierte
Textstellen von Straul3, die mit Petrarca ,Verwunder bis zur Bestlrzung®
beschreiben, ein Schrecken inharent. Uber den thatschen Verweis auf den
Verfasser dieser Formulierung, Petrarca, lasstdashmit ,Bestlrzung” verbundene
Gefuhl des Erhabenen auch auf die Begegnung reihgen’ Texten oder anderen
Ausdrucksformen beziehen. Auf der Ebene der pogistb konstatierten
Wahrnehmung ist die Begegnung mit ,fremden‘ Textederen Erhabenheit mithin
konstitutiver Bestandteil der essayistischen Anmegspraktiken der Texte.

In seinem Aufsatz ,Das Erhabene und die Avantgas##?t sich Francois Lyotard

mit jenem Schrecken auseinander, der auch die MaxteStraul3 in ihren Beziigen

betrachtet wird.“ (Immanuel KantKritik der Urteilskraft S.128 (8 28).) Widersprichliche
Kommentare zu Kants Uberlegungen zum ErhabenemNder liegen in der Sprache déritik der
Urteilskraft begriindet, die den inhaltlichen Aussagen des Seligweilen zuwiderlauft. So weist
Winfried Menninghaus darauf hin, dass Kant das religdhn Erhabene zwar von der Natur in die
Vernunft verlagere, jedoch ,keinerlei Anstaltenemimmt, seine Terminologie der eigenen Theorie
anzupassen“. (Winfried Menninghaus: ,Zwischen Ubitigung und Widerstand®, S. 14.) In der
Kritik der Urteilskraft wird diese Paradoxie in Bezug auf das Erhaben&derr explizit verhandelt:
LAlso ist die Erhabenheit in keinem Dinge der Natsondern nur in unserem Gemiute enthalten,
sofern wir der Natur in uns, und dadurch auch datuN(sofern sie auf uns einflieRt) auBer uns
Uberlegen zu sein uns bewul3t werden kénnen. Alles, dieses Gefiihl in uns erregt, wozu die
Macht der Natur gehort, welche unsere Krafte adffar heilt alsdann (obzwar uneigentlich)
erhaben; und nur unter der Voraussetzung dieserifdans und in Beziehung auf sie sind wir fahig,
zur Idee der Erhabenheit desjenigen Wesens zugmianvelches nicht blo3 durch seine Macht, die
es in der Natur beweist, innige Achtung in uns widondern noch mehr durch das Vermdgen,
welches in uns gelegt ist, jene ohne Furcht zutbdein und unsere Bestimmung als Uber dieselbe
erhaben zu denken.” (Immanuel KaKtitik der Urteilskraft S. 133 (§ 28).)

%7Ebd., S. 107 (§ 23).

B Epd.

%9 Epd.

%9Das Furchtbare ist nach Kants Uberlegungen inkaiigik der Urteilskraftin nur wenigen Féllen
mit der Erhabenheitserfahrung kompatibel: ,Man kaaimer einen Gegenstand als furchtbar
betrachten, ohne sich vor ihm zu furchten, wennifwirndmlich so beurteilen, daf® wir uns blof3 den
Fall denken, da wir ihm etwa Widerstand tun wolltend daf} alsdann aller Widerstand bei weitem
vergeblich sein wirde. So firchtet der Tugendh@fét, ohne sich vor ihm zu firchten, weil er ihm
und seinen Geboten widerstehen zu wollen, sickkeilsen von ihm besorglichen Fall denkt. Aber
auf jeden solchen Fall, den er als an sich nichtagiich denkt, erkennt er ihn als furchtbar.” (Ebd.
S. 128 (§ 28).)
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zum Erhabenen pragt. Von konstitutiver Bedeutumd_fibtards Auseinandersetzung
mit Barnett Newmans Aufsatz ,The Sublime is NdWist das Jetzt*® das bei
Newman mit dem Gegenstand der Erfahrung des Erleabeerknipft ist: ,Es ist
[...] das, was das Bewul3tsein aul3er Fassung brisgtestituiert, was ihm nicht zu
denken gelingt und was es vergit, um sich selbskanstituieren*? In dieser
Ausrichtung an einem Nicht-Denkbaren, Nicht-Datbtgkn lassen sich Bezilige zu
Kant erkennen, der die Grol3e des Erhabenen inrd&&sevurzelung im Bereich der
Transzendenz siefit! Ganz im Gegensatz zu Kant allerdings, der sich Borkes
Philosophical Enquiry into the Origin of our Idea$ the Sublime and the Beautiful
abwendet, interessiert sich Lyotard in seinen dggmgen fiir die Frage der Zeit,
die FrageGeschieht e$3% in BurkesEnquiry. In der ,Drohung, daR nichts mehr

geschieht®® sieht Lyotard bei Burke die Ursache des Erhabenen:

Das Schone gewahrt eine positive Lust. Aber eseajii# andere Art der Lust,
und diese ist an etwas gebunden, das starkersidi@lBefriedigung: an den
Schmerz und das Nahen des Todes. Im Schmerz dffiteae Korper die Seele.
Aber die Seele kann auch den Korper affizieren, aissie einen Schmerz
empfande, der aufleren Ursprungs ist, und dies geidaidurch, dafl} sie
unbewuf3t Vorstellungen mit schmerzhaften Situatioassoziiert. Diese ganz
und gar geistige Leidenschaft heildt im Lexikon BsrkSchrecken. Und dieser
Schrecken ist an Beraubungen gebunden: Beraubungicles: Schrecken der
Finsternis: Beraubung des Nachsten: Schreckenideaikeit: Beraubung der
Sprache: Schrecken des Schweigens: Beraubung dpm&énde: Schrecken
der Leere: Beraubung des Lebens: Schrecken desTéfkes schreckt ist, dal
dasEs geschieht nicht geschieht, daR es zu geschehen adffiort.

Lyotard folgt Burke in dessen Annahme, dass KurededDrohung auf Distanz halte
und damit — in den Worten Lyotards — ,das Unbestienfn.] als Fragezeicherf®
geschehen lasse. Das Geschehen-Lassen des UnbtestialsnFragezeichen — nach
Lyotard Merkmal der Avantgarden — steht der Innmratls Herrschaft des Willens
Uber die Zeit entgegen:

%1ygl. Barnett Newman: ,The Sublime is Now*.
%2 Francois Lyotard: ,Das Erhabene und die Avantgar8e151. (Hervorhebung im Original.)
$3Epd., S. 152.
%4|n Bezug auf das Mathematisch-Erhabene wird ditmevurzelung im Transzendenten vor allem
in 8 25 deiKritik der Urteilskraftdeutlich: Vgl. Immanuel KanKritik der Urteilskraft S. 113f.
zzz Francois Lyotard: ,Das Erhabene und die Avantgar8e158. (Hervorhebung im Original.)
Ebd.
37 Ebd. (Hervorhebung im Original.)
%8 EDd., S. 152.
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Die Innovation lauft, ,funktioniert®. Das Fragemhen desGeschieht es?
unterbricht. Im Vorkommnis ist der Wille besiegt.ieD Aufgabe der
Avantgarden bleibt, die AnmalRung des Geistes gdgernier Zeit aufzuldsen.
Das Gefiihl des Erhabenen ist der Name dieser Bf3RRe.

In diesem Geschehen-Lassen des Unbestimmten, dadratiung und Schrecken
einhergeht, konstituieren sich auch die Texte vivtauUB. Das von Newman gepragte
Now;*"® das Lyotard wiederholt verhand@ft,entspricht demEreignis*’? der Texte

in deren Uberwaltigung durch vorangegangene LitlerdDie Texte konstituieren
sich in der Bedrohung, ,daR nichts mehr geschiéht eine Bedrohung, die ihren
Ausdruck auf der materiellen Textebene in den \isieaten Briichen der Leerzeilen
findet. Bedrohungen, die die Prosa von Straul3esein Zusammenhang wiederholt
explizit benennen, sind Kommunikationsstrategiene dauf schnelle und
storungsfreie Verstandigung ausgerichtet sind,zavig. die Methode des ,briefings'
(vgl. Uaz, 64, 132).

2. Das Zitat, in dem Hasslichkeits- und Schonheitglizen einander
gegenubergestellt werden (vgl. UaZ, 60), rekuriaerfteine Dichotomie, die von der
asthetischen Diskussion des Erhabenen durchbrogiidnDas Erhabene lasst sich
weder dem Schonen noch dem Hasslichen zuordnenenEzeht sich einer
Beschreibung entsprechend dieser Kategdtiedenseits von ,schén‘ und ,hasslich’
ist for die &sthetische Diskussion des Erhabenen ihren verschiedenen
Auspragungen vielmehr das Prinzip der ,Uberwaltigumd die damit verbundene
Unterscheidung zwischen ,oben‘ und ,unten‘ konstitDie Uberwaltigung lasst
sich in den Texten von Straul in der Vertikale vierg wie die dem zitierten Text

vorausgehende Passage zeigt:

39EDd., S. 164. (Hervorhebung im Original.)

370ygl. Barnett Newman: ,The Sublime is now*.

371vgl. Frangois Lyotard.: ,Der Augenblick, Newman<.Vgl. auch ders.: ,Das Erhabene und die
Avantgarde*“.

372 Ders.: ,Das Erhabene und die Avantgarde®, S. {i8érvorhebung im Original.)

$¥Epd., S. 158.

374 puf den Unterschied zwischen den Beurteilungsveienddes Schénen und des Erhabenen — und
damit auch des HaRlichen und des Erhabenen — gahtauch Kant in defritik der Urteilskraftein.
(Vgl. Immanuel KantKritik der Urteilskraft S. 105-108 (§ 23).) Fir Kant hebt sich das Erhabe
durch seine Unbegrenztheit vom Schénen ab: ,Dastrg&chder Natur betrifft die Form des
Gegenstandes, die in der Begrenzung besteht; debhé&me ist dagegen auch an einem formlosen
Gegenstande zu finden, sofern Unbegrenztheit aroithen durch dessen Veranlassung vorgestellt
und doch Totalitét derselben hinzugedacht wird [.(Bbd., S. 105.)
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Es gehort zu den Ubelsten Unsitten unserer SoZrizealles, was man als das
Hohere ausgemacht hat, vor allem in Kunstwerkensieln herabzuholen und
mit sich selber zu vergleichen. Auf Kanzeln, Korsgen, Theaterbihnen
geschieht es bis zum Uberdru, der immergleichdéup aus der Tiefgarage.
Aber auch im Geflhlsleben, in der Begegnung zwisdiiann und Frau ist sie
weit vorgeriickt, diese unertraglich scheele AnmagRutdes korrekten

Demokraten, der, was immer er an Hoherem erwisd&lamm, ins Breite und

ihm Passende verziehen mul3. Erstes Gesetz dengentggkenne, was hoher
ist als du selbst. Lerne die Fremdsprache. Beadhte Menschen als ein
Geschopf in der Senkrechten, eine Linie, die itdegraber auch Ubersteigt.
Meide die Pada-kata-gogen: die Herunter-Erzieléaz( 59f.}"

In deutscher Sprache ist das Adjektiv ,erhaben‘ie auch das Substantiv ,das
Erhabene’ — etymologisch an das Verb ,erheben‘essen rdumlicher Dimension
gebundert’® Torsten Hoffmann unterscheidet in seiner Stu¢tefigurationen des
Erhabenervertikale und horizontale Erhabenheitskonzéptéusgangspunkt ist fiir
Hoffmann dabei der Freiheitsbegriff in philosopliso Texten zum Erhabenen. Im
vertikalen Modell, dem Hoffmann Kant und Schilleuozdnet, leitet sich der
Freiheitsbegriff aus der Uberlegenheit der Vernugggeniiber der Natur ab. Im
horizontalen Modell hingegen, fur das bei Hoffmaxemplarisch Adorno, Lyotard
und Seel stehen, ist der Freiheitsbegriff an emra Kontakt mit der Natur oder der

378 gebunderi’® In

Kunst angeregte Befreiung ,von allen teleologischwdellen
den Texten von Strauf3 wird auf poetologischer Elmeneler dlteren Tradition des
Erhabenen festgehalten, indem wiederholt die Nodhigeit einer Orientierung an
der Hohe bzw. der Vertikale postuliert wird, dier dorizontale gegentubergestellt
wird.**® Die oben zitierte Textstelle geht sogar so wei, &esetz* gegen die
Ausdehnung und Dominanz der Horizontale zu formetieund zu fordern. Die
Hohe wird hier als eilinderesperspektiviert und in dieser Andersheit respektier

Das in seiner Andersheit Erhabene zitieren dieranthten Texte von Straul} aus

3 In einem vor der Verdffentlichung des Text®sr Untenstehende auf ZehenspitzenSpiegel
publizierten Artikel kommt dem zitierten Motiv va®rpheus aus der Tiefgarage' eine titelgebende
Funktion zu. Vgl. Botho Straul3: ,Orpheus aus defdarage".

378 vgl. Hans Graubner: Art. ,Erhaben®, S. 490. — AuohLateinischen ist dem Wort ,sublime* die
raumliche Dimension der Hohe inharent. In ihrenledienden Uberlegungen zur Ambivalenz des
Erhabenen weist Christine Pries in diesem Zusamarenlauf die Grenzmarkierung des Erhabenen
hin: ,Es markiert dieGrenzezwischen den Extremen. ,Erhaben' bedeutet etynsibgbis unter die
oberste Schwellé*!. Es bezeugt das BewuBtsein dieser Grenze. Nicht, raber auch nicht weniger.
Das Erhabenest die Grenze.“ (Christine Pries: ,Einleitung”, S.f1{Hervorhebung im Original.))
377vgl. Torsten HoffmannKonfigurationen des Erhabene8. 62-68.

378 Martin SeelAsthetik des Erscheingr. 234f.

379 vgl. Torsten HoffmannKonfigurationen des Erhabene8. 67.

30 7ur Vertikale bzw. Senkrechte in Abgrenzung zuriktintale vgl. PP, S. 26. — NA, S. 192. — UaZ,
S. 25, 66f. — M, S. 172. — Vgl. auch den auf eitaZEimone Weils zuriickgehenden Titel ioar
Untenstehende auf Zehenspitzen
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fremden und zumeist schwer zugénglichen Textenuwge denen Emile Ciorans. In
dem frihen Prosabarfthare, Passantefindet sich ein Zitat Ciorans, das eine der

poetologischen Aussagen der von Straul3 verfassetie §leichsam vorwegnimmt:

Cioran: »Die Erfahrung des Schrecklichen, die umseWorten allein eine
gewisse Dichte geben kann ...« Ja, das kdnnen wir sbeh zeigen: wie die
Worte naher zusammenricken, um der Bedrohung ddashUnségliche zu
widerstehen. (PP, 126)

Die zitierte Textstelle Ciorans und der KommentaPaare, Passanteformulieren
hier konstitutive Bestandteile des Erhabenen: dimhtung des Schreckens, das
Zusammenriucken der Worte angesichts dieser Erfglsawie die Bedrohung durch
das Unséagliche. Auch die dieser Textstelle folganddurch eine Leerzeile
voneinander getrennten Abschnitte verhandeln inEateahrung des Schreckens der

Gegenwart das Erhabene:

Auf eine unerhdrte Frage hin jemanden nur grol3 rersenicht ausweichen,
nicht antworten. Nicht antworten kénnen, dies abieht sagen und nichts
erlautern.

Das Begehren rittelt an den Grundfesten des Lebdsst Tribsinn der
Sammlung.

Homer nennt den diinnen Klang der Stimme des Tdtettens ein trizein — ein
Zwitschern, ein Zirpen. Daran wird man erinnertiwenan durch die StralRen
geht und das hohe Fiepen der Fernsehbildréhrererhitén Fenstern hort.
(PP, 192)

Der oben zitierte Kampf zwischen ,HaRlichkeits- [.Juphd] Schénheitskomplizen*®
(Uaz, 60) findet hier seinen Ausdruck in der Gedmmitellung von Unsagbarem
und der Ausgesprochenheit der Gegenwarbas &sthetische Modell des Erhabenen
wird auf die Gegenwart Ubertragen und so auch enHiirizontale ausgeweitet. Im
Gegensatz zu dem von Hoffmann ausfihrlich diskigineGedichDiese Erinnerung

an einen, der nur einen Tag zu Gast Waist der erhabene Ton in den Prosatexten
von Straul3 vielfach gebrochen: Eine ,Erhabenheiterildie empirische
Wirklichkeit*®®® stellt sich nur zeitweise ein. Der erhabene Torrdwinit

unterschiedlichen Ebenen der phanomenalen Wirkdithkonfrontiert. Der von

31 7ur Ausgesprochenheit des gegenwartigen Zeitaltgirsauch folgende Textstelle abse Fehler
des Kopisten,Seltsam stagnatives, lasches Erértern der Lameethohtem Mitteilungsdrang. Die
noch so klugen Worte enthalten nichts, um uns utimogen. Die Sprecher bemerken nicht, dal3 ihre
Worte nicht haften, sondern sich in einer leeresgisprochenheit lose drehen.” (FdK, S. 74.)

32\/gl. Botho StrauRDiese Erinnerung an einen, der nur einen Tag zut@as. — Zu Hoffmanns
Ausfiihrungen zu diesem Text vgl. Torsten Hoffmafonfigurationen des Erhabeneg8. 173-207.

383 Torsten HoffmannKonfigurationen des Erhabene8. 204.
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Hoffmann fur Diese Erinnerung an einen, der nur einen Tag zu tQGaar
konstatierte Konflikt zwischen (postymodernen Kgotea von Erhabenheit, wie sie
u. a. Jean-Francois Lyotard ausgearbeitet®®latind traditionellen Mustern des
Erhabenen, die bei Hoffmann u.a. am Beispiel vaeudo-Longin aufgezeigt
werden, treten mithin auch in den Prosatexten woau8 hervor®® Auch wenn die
Texte auf der poetologischen Ebene an der Vertitaties Erhabenen festhalten,
wird diese Dimension immer wieder durchbrochenhher Textur verschranken die
untersuchten Texte im vielfachen Spannungsverisattnischen dem Erhabenen und
dem Schrecken der Gegenwart vertikale und horimfRaumordnungen.

Die Bruchhaftigkeit stellt sich in diesem Zusammem selbst als Moment des
Erhabenen dar. In einer Textpassage in ,Dammer* BRasre, Passanten
durchdringen sich Traum, griechischer Mythos und Zitat W. H. Audens. Der
Erzahler berichtet von einem Madchen, das sichinereSchiffskabine auf einem
kinstlichen Gewasser befindet, auf dem mit Windd Wellenturbinen das Toben
des Ozeans simuliert wird. Das Madchen wird vonesai Vater, dem Chefsteward,
in eine Sisyphus-Situation gedrangt: Das Madchdh das Geschirr aus einem
offenen und schrdg stehenden Schiffsschrank vor &z auf den Boden
bewahren. Dabei droht der Vater ihr fir den Fak déersagens an, niemals ein
Fahrrad zu bekommen und niemals glicklich zu wer@dgh PP, 134). Nach der
Beschreibung der Situation geht der Erzéhler amesBeobachterrolle ein, die sich

zu einer Akteurs-Rolle wandelt:

Wahrend aber auch ich beklommen nur neben dem €hefid stehe und

nichts unternehme, um dem Kind bei seiner verfleachrbeit zu helfen, dreht
sich in meinem Kopf unablassig ein Satz von Audksm ich kirzlich in Julien

Greens Tagebuch las: »Der Sprung in der Teetassm ig/eg, der ins Land der
Toten fuhrt!« und mir wird speitibel vor Angst unch&indelgefuhlen. Da aber
bin auf einmal ich es, dem der Vater freundlicmSgchterchen anvertraut und
den er bittet, es mit an Land zu nehmen und im HotdBett zu bringen. Es ist

34 Hoffmann orientiert sich vor allem an Lyotards sshlagigen Aufsatzen ,Der Augenblick,
Newman“ (1983), ,Vorstellung, Darstellung, Undatitarkeit* (1985) und ,Das Erhabene und die
Avantgarde” (1984). Vgl. ebd., S. 30-38.

385 Die untersuchten Texte sperren sich dabei jedémamischen Strukturierung — wie sie Hoffmann
z. B. durch die Trennung von Form- und Inhaltsasmalyder auch die Gegenuberstellung von
empirischer Welt und lyrischer GegenweltDiese Erinnerung an einen, der nur einen Tag zutGas
war vornimmt. Zur Kontrastierung der inhaltlichen Aysg mit der hymnischen Form des Textes vgl.
Torsten Hoffmann: Konfigurationen des ErhabenenS. 173-199 sowie S. 199-207. Die
Gegenuberstellung von empirischer Wirklichkeit ulydischer Gegenwelt kommt vor allem in
folgender Formulierung zum Ausdruck: ,Die inhalbtie Analyse hat gezeigt, dass die im ersten Teil
des Gedichts entwickelte Orientierungslosigkeihhiturch die Beziehung zu einem Anderen — sei es
Gott, ein Mensch oder die Nation — Uberwunden werkenn. In Analogie dazu wird iDiese
Erinnerungauch auf sprachlicher Ebene eine Gegenwelt zuklhikeit geschaffen.” (Ebd., S. 203.)
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der Lamien-Schock, den ich jedesmal erleide, weran rir die Beute
vertrauensvoll in die Arme legt, als wolle man n&chanderes, als meine
niedrigsten Instinkte aufrihren und den Kindespeest brutal herauslocken.
(PP, 134f)

Das Zitat Audens lasst sich mehrfach in den Zusamhangg der zitierten Textstelle
einfugen. Es bezieht sich direkt auf die beschneb®ituation des Madchens in der
Schiffskabine. Das Kind ist vergeblich darum bemidihs Geschirr vor dem
Zerbrechen zu bewahren, der ,Sprung in der Teétassent auf das bevorstehende
Zerbrechen Bezug. Dabei stellt sich der Sprunggedas anders geartet dar. Das
Kind wird von den zerstorerischen Kraften tberfordBie Folge dieser Krafte ist
das Zerbrechen der materiellen Dinge. Anders beilrdetasse in Audens Zitat: Der
Sprung entsteht ohne eine festzumachende oder legendaiRere Einwirkung. Er ist
vielmehr die Folge einer dauerhaften Benutzungdardit verbundenen Abnutzung
des Geschirrs. Auden vergleicht den Sprung in dagakik mit einem Weg, ,der ins
Land der Toten fuhrt*. Das Prozessuale des Zerfallsl hervorgehoben — im
Gegensatz zum einmaligen Akt der Zerstérung durcBege Krafte. Auf den
Kontrast zwischen den beiden dargestellten Ebeakgt in Paare, Passantedie
sinnliche Uberwaltigung des Erzahlers: lhm wird ggpel vor Angst und
Schwindelgefiihlen®. Gleichzeitig spiegelt sich &dahrung von Kraften der Natur,
die in den simulierten Wellen dargestellt wird Aodens Zitat wider: Der Sprung in
der Teetasse lasst die darin enthaltene FlUssigikgisam entweichen. Die Teetasse
stellt so eine die Positionen von Flussigkeit undtameller Hille verkehrende
Miniaturansicht des Ozeandampfers dar, der von I@men Naturkraften in seiner
materiellen Unversehrtheit bedroht wird. Auch deAudens Zitat enthaltene Bezug
zum ,Reich der Toten“ wird in der Textstelle aBaare, Passanteaufgegriffen.
Aus der Simulationssituation heraus imaginiert Berahler eigene Tendenzen zur
Kindesmisshandlung und beschreibt seine Situatioer @inen Vergleich mit der
Figur Lamia aus dem griechischen Mythos. Das Kindl als ,Beute” bezeichnet,
wobei das Temporaladverb ,jedesmal® auf die Seilbsthatzung einer
gewalttatigen Veranlagung des Erzahlers hinweist. i2schriebenen Ebenen sind
von vielfachen Bruchzonen durchzogen und so duronttaste und Paradoxien
gepragt, die in ihrem Mangel an Glatte und Datstekeit in sich
Erhabenheitsmomente tragen.

Mit diesen Kontrasten und Paradoxien setzen sl dkte von Strauld poetologisch
von der Horizontale einer vernetzten und glattleeswenden Oberflache ab:

133



Indem wir die Maschinen der integrierten Schalgeetrfanden und bauten, die
Computer, Datenbanke, Superspeicher — wurden wit rinsgeheim von der
Idee geleitet, dal’ die entscheidende kulturellstuag unseres Zeitalters darin
bestehen misse, Summe zu ziehen, eine unermef@anenlung, ein Meta-
Archiv, ein Riesengedachtnis des menschlichen Wisgel schaffen, um uns
selbst gleichzeitig von diesem zu verabschiedesemnsubjektive Teilnahme
daran zu verlieren?

Im Grunde ist die Idee des Computers eine der leggrdes Horts und der
Zusammenfassung und als solche scheint sie ehébtlisung vom bisherigen
Fortschritts- und Expansionsdenken zu begleites. ddektronische Gehirn will
sich vor allem in der Flache, im Bestehenden veigsve ist selbst keine
Produktionsmaschine, sondern steht im Dienst demtidlle und der
storungsfreien Steuerung von produktionstechnisclhienauch von sozialen
Prozessen.” (PP, 193f.)

Die angesprochene ,storungsfreie Steuerung vonugtmhstechnischen wie auch
von sozialen Prozessen® steht im Kontrast zu dettefievon Straul3, die bruchhafte
Unebenheiten und Stérungen enthalten. Der glatiizbhtale wird eine briichige
und intransparente Vertikale gegenubergestellt. Gegenentwurf von Brichigkeit
und Intransparenz ist dabei nicht auf seine kuittiskhe und -pessimistische
Dimension zu reduzieren. Vielmehr werden auch d@sgenentwirfe als vielfach
gebrochen dargestellt — seien sie explizit am HErhab als Erfahrung von
Transzendenz oder an dessen raumlichem Aquivaleny/ertikale, ausgericht&t®

Als Raum zwischen Horizontale und Vertikale fuheemnal die jingeren Texte von

Straul3 einen heterogenen Raum der Fraktale eiBid@roppositionen durchbricht:

Flaches Gewdlk, auf dem Kopf stehende Meereswellen Kenntnis der Tiefe
folgte die Kenntnis der Flache. Beide ergénzt denmtnis der Buchten und
Nester, Flecken und Klausen, Taschen, Zysten, Sitbtiner, die sich weder in
die Weite noch in die Tiefe erstrecken, aber sovdsien Unterbrechung wie
Spezialfall sind, Fraktale. Krumm statt rund, umaéft statt folgerichtig.

(Uaz, 25§

¥ Djese Bruchhaftigkeit erklart sich z. T. bereitssaler paradoxalen Verfasstheit des Erhabenen
selbst. Zum ,Erhabenen[n] als Paradox” vgl. ChnistPries: ,Einleitung®, insb. S. 6, 11f., hier: 6.

— Nicht zuzustimmen ist im Zusammenhang der obegetizgten vielféltigen Bruchhaftigkeit des
Erhabenen in den Texten von Straul? dem Fazit S&féimanns, dass es in den Texten von Straul3
.oei einer angestrengten Pendelbewegung zwischéabenen Anwandlungen und komischen
Ausfallen [bleibt], in der das Denken — und biswribuch der Leser — einschlaft.* (Stefan Bollmann:
,vom erhabenen zum komischen, vom geschichtlichem Zosmologischen Denken®, S. 274.)
Vielmehr stellen sich die Pendelbewegungen als tkatises Moment fur eben jene
Bruchhaftigkeiten dar, die hier als Konstituens eidsmbenen Tons der Texte betrachtet werden.

387 Zum Begriff der Zysten vgl. auch WDL, S. 199 sowlaZ, S. 104. — Der fraktale Raum wird in
Der Untenstehende auf Zehenspitaeish mit dem Textraum der Schrift in Verbindundyrgeht. Der
Leseprozess der Antonius-Verse Billies wird vomé&hter als widerstandiger Vorgang beschrieben:
.Ich las die zerklufteten Rander, die Schriinde Budkel. Ich las aus jeder Zeile eine krumme, aus
jeder zielstrebigen eine abwegige, aus jeder gaeirenfraktale oder gesprengte. Ich folgte dem Filz
und den Flechten, den splitternden und den brodkelMustern, nach denen der innerliche Verkehr,
doch nicht der ebene FluR3 der Zeilen verlauft.“4Ua. 45.)
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Die Ablosung der Entdeckung der Vertikale durchabBe Horizontale wird durch die
.Kenntnis der Buchten und Nester, Flecken und KeaysTaschen, Zysten,
Schlupflécher* durchbrochen — Figuren, die sich &reder Vertikale noch der
Horizontale zuordnen lassen, sondern eher FigueenEinstilpung® in einer bereits
vermessenen Welt darstell®f.Diesem dritten Raum entspricht die Gleichzeitigkei
von erhabenem und polemischem Ton, die die TexteStoaul3 pragt und sie somit
sowohl in der Vertikale als auch in der Horizonfadsitioniert. Sowohl der erhabene
als auch der polemische Ton sind in diesem Zusamamgnals Unterbrechungen
und Ausdruck von Weite und Tiefe zu perspektiviereme Dotwendigkeit dieser
Gleichzeitigkeit, die sich sowohl im Schriftbild salauch in den formulierten
Gedanken ausdruckt, erlautert der Texé Fehler des Kopisteam Beispiel des

russischen Schriftstellers Vasilij Rosandi:

Rosanow, Das dunkle Antlitz:

»Das abendlandische Christentum, welches kampftearkte, die Menschheit
zum >Fortschritt« fihrte, das menschliche LebenEugen ausrichtete, ging an
dem, was an Christus die Hauptsache ist, volligiver. Es akzeptierte seine
Worte, bemerkte aber sein Antlitz nicht. Nur dente@svar es gegeben, das
Antlitz Christi aufzunehmen. Und der Osten sah, di#ses Antlitz von
unendlicher Schonheit und von unendlicher Traurtgker.«

Endlich sprechen wir von Rosanow und spiegeln umdemwin ihm. Der
Alleinige und der Viele. Der scharfe Antisozialisihd der warmherzige
Sozialist. Schrieb fir die linken wie fur die reshtBlatter. War hier ein Patriot
und dort ein Internationalist. Vieles eben. Ein fdeser von flammend
antisemitischen  Schriften; ein Sexualforscher unéh eAsket. Ein
Gottestrunkener und ein stampfender Agnostiker. Bastojewski-Stilist und
ein Tolstoi-Stilist. Ein Mann, ein Weib. Ein Teckar, ein Magiker. Ein
Schamane, ein Polemiker. So soll es sein. Nichtallem etwas. Sondern jedes
ganz und gar zu seiner Stunde. Das ist die WahdesitEinzelnen, in dem die
Vielen hausen.” (FdK, 181f.)

Rosanow wird hier als Schriftsteller und Menschgestellt, ,in dem die Vielen
hausen®, der sich jedoch nicht opportunistisch wgikirlichen Meinungsvielfalt
seiner Zeit anpasst, sondern zu unterschiedlicletpuhkten unterschiedliche und
gegensatzliche Haltungen verkorpert, darstellt debt. Botho Straul3 gehort

bekanntermalRen zu den umstrittensten deutschsgeschSchriftstellern der

38\Wwahrend mein Fokus auf den raumlichen Dimensiodes Erhabenen liegt, konzentriert sich
Torsten Hoffmann in seinem Kapitel zum T@&dginnlosigkeituf drei Zeitmodelle, die insbesondere
durch naturwissenschaftliche Theorien gestitzt eendnd in Hoffmanns Studie in Bezug auf das
Erhabene verhandelt werden. Diese drei Zeitmodatie Beginnlosigkeit/ Steady-State, Zeitpfeil und
Sprunghaftigkeit der Zeit. (Vgl. Torsten Hoffmanggnfigurationen des Erhabeng8. 306-313.)

39 7u folgendem Zitat im Zusammenhang essayistisdkemerkungspraktiken vgl. S. 111f. der

vorliegenden Arbeit.

135



Gegenwart, gerade weil er extreme Positionen irremdr Form vertritt. Die
Bocksgesang-Debatte brachte Straufl3 unmittelbar mkchVerdffentlichung im
Spiegel1993 den Ruf eines rechtskonservativen Zeitgemosse™ und sorgte erst
jungst, in einem im Juni 2007 erschienenen Gespractchen Gunter Grass, Martin
Walser und der WochenzeituBie Zeit*** erneut fiir Kontroversen.

Im Folgenden wird es mir darum gehen, die Prosategh Strauld sowie einzelne
Aufséatze in ihrem polemischen Ton zu analysiereobev insbesondere der Bruch
mit den oben dargestellten Verfahren erhabenenettans in den Blick genommen
werden wird. Dass auch dieser Bruch kein ,glat@mich zwischen zwei klar
voneinander zu trennenden Stilarten bzw. Tonfadgrwird die Auseinandersetzung

mit Aspekten von Macht und Gewalt innerhalb dergiigeen Schreibformen zeigen.

3.1.2. Polemisches Schreiben

Hans Ulrich Gumbrecht stellt sich in dem von Jur@mminger herausgegebenen
SammelbandKunst — Macht — Gewalam Beispiel des Schriftstellers Louis-
Ferdinand Céline der ,Frage, ob Prosa gewaltsamksgin®®% Im Sinne Foucaults
sieht Gumbrecht Gewalt als Aktualisierung von Maghibei Macht zu verstehen ist
als Funktion des sozialen Wissens, als ,Poterf@@lyme mit Korpern zu besetzen
und/ oder zu blockiered®. Textuelle Gewalt ist nach Gumbrecht von der
semantischen Ebene zu trennen: Es geht ihm darum, fragen, ob die
vorgeschlagenen Begriffe von Macht und Gewalt reit Bimensiongeschriebener
oder gedruckteiTexte zusammengedacht werden konriéhDiese Frage lasst sich
mit dem Verhaltnis zwischen erhabenem und polerersciion in Zusammenhang

bringen: Nach Lyotard halt Kunst den drohenden &dten des Fehlens von Prasenz

390 Zusammenfassend zur Bocksgesang-Debatte vgl.dSRgrka (Hg.):Weimarer Beitragel0, 2
(1994). Als Gastherausgeberin versammelt Berkaigredn Heft ausschlielBlich Beitrage zu Strauf3,
vor allem zur Debatte um den Aufsatz ,Anschwellen8®cksgesang“. — Vgl. auch Franz Josef
Gortz/ Volker Hage/ Uwe Wittstock (Hg.Peutsche Literatur 1993S. 254-314. — Einen Uberblick
Uber die Verdréangungsdiskurse in den Literaturtstrder Neunzigerjahre am Beispiel von Christa
Wolf, Botho Straul3, Peter Handke und Martin Walgdert Lothar Blum: ,Verdrangungsdiskurse in
den Literaturstreits der neunziger Jahre"“.

391 yvqgl. Iris Radisch/ Christof Siemes: ,Wer ein Jélmger ist, hat keine Ahnung. Ein ZEIT-Gespréch
zwischen Martin Walser und Ginter Grass".

392 Hans Ulrich Gumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline ufid Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann®,
S. 127. Gumbrecht setzt sich insbesondere mit €#fintretiens avec le Professeursgwie dessen
frihesten Romanevioyage au bout de la nuindMort a créditauseinander.

$3Epd., S. 128.

394Ebd., S. 129. (Hervorhebung im Original.)
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immer wieder auf Distan?> Kunst — im vorliegenden Zusammenhang in Form
literarischer Texte — nimmt so den Raum der drolericeere ein, besetzt den Raum
mit ihrem Koérper. Ebenso wie das Erhabene vermal das Polemische in den von
Straul’ verfassten Texten den Raum als Ereignisie@imen.

Schon die Etymologie des Wortes Polemik verweistdassen Néhe zur Gewalt,
leitet es sich doch vom griechischen Adjekpi@lemikdsab, das mit ,kriegerisch’
bzw. ,feindlich’ zu Ubersetzen ist. Anders als Begriff des Erhabenen existiert der
Begriff der Polemik in der klassischen Rhetorikhticind fand bzw. findet kaum
Interesse in Diskussionen und Uberlegungen zur &lith Pragendes Merkmal
polemischer  Schriften ist deren normativer, auf ti@kéits- und
Absolutheitsanspruch pochender Charakter. Die Astfag Sigurd Paul Scheichls,
dass polemische Texte ,meist in einem publizisescymfeld verankerf?® seien,

ist im vorliegenden Zusammenhang zu hinterfrageaterRische Bemerkungen
finden sich bei Straul3 nicht nur in Essays undriinégvs, sondern ebenso in den hier
untersuchten Prosatexten. Der polemische Ton stiinrals literarisches Verfahren
in den Blick genommen werden, das in verschiede@Gemres und Gattungen
Anwendung findef®” Wie bereits frilhe theologische Polemiken sowie die
polemischen Schriften im Bereich der Philosophige®® handelt es sich bei
polemischen Texten héaufig um wissenschaftlich-gételstreitfalle. Noch bis ins
frhe 20. Jahrhundert schranken die WoérterblcherBéideutung der Polemik auf

39 vgl. Frangois Lyotard: ,Das Erhabene und die Agantle, S. 159. An dieser Stelle bezieht sich
Lyotard auf Burke und dessé&tilosophical Enquiry into the Origin of our Idea$ the Sublime and
the Beautiful Gumbrecht selbst spricht zwar in Bezug auf ddsi®e davon, dass ,dem Erfahrenden
keine Konzepte zur Verfiigung stehen, mit denenaar Erfahrene zu sich selbst in ein Verhaltnis
setzen und mithin auf Distanz halten kann“ (Hansctdl Gumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline und
die Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann*, S. T8&se Formulierung bezieht sich jedoch nicht auf
das Verhaltnis von Kunst und Mensch, sondern viemaeif die Wahrnehmung des Erhabenen durch
den Menschen selbst. Die von Lyotard in Bezug aufkB konstatierte Distanzierungsfunktion von
Kunst steht demnach nicht im Widerspruch zu Guniiisedberlegungen.

3% Sigurd Paul Scheichl: Art. ,Polemik®, S. 117.

%97Mit der Annahme einer konstitutiven Literarizitdes polemischen Tons kann nicht an einer
Trennung zwischen ,Literarizitdt' und ,Realitatshgzfestgehalten werden, von der Scheichl in
seinem Eintrag imReallexikon der deutschen Literaturwissensctafsgeht. Scheichl spricht in
diesem Zusammenhang von einem ,pragmatischen Rishlzug” von Polemiken, ,selbst wenn sie
literarisch stilisiert sind (was bei den meistertelfroken nicht der Fall ist).” (Ebd.) Die unhinteafite
Dichotomie von publizistischen Verdéffentlichungenduliterarischen Texten stellt im Fall der von
Straul3 verfassten Texte einen der Grinde fir die wiederum polemischen Debatten um die Texte
und die damit einhergehenden Missverstandnisse dar.

3% Die Eintrage unter dem Lemma ,Polemik* iMistorischen Wérterbuch der Philosophie
differenzieren zwischen Polemiken im Bereich deredlbgie und der Philosophie. Literarische
Polemiken finden hier keine Erwéhnung. Vgl. Dirkriger: Art. ,Polemik I“. — Hans Saner: Art.
~Polemik II*.
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den wissenschaftlichen Streit ein. Erst im Verlagls 20. Jahrhunderts tritt der
Bezug auf allgemeinere Felder intellektueller Dedvatin den Vordergrund, wobei
unsachliche Angriffe auch auf3erhalb dieser Debattksn polemisch bezeichnet
werden konnen. So fuhrt Wahrig9eutsches Worterbuclunter dem Lemma
.Polemik’ in der 2006 aktualisierten Auflage nebeter Bedeutung eines
wissenschaftlichen, meist publizistisch ausgetrage8treits auch die Bedeutung

399 quf. Auch das Lemma

eines ,nicht mehr ganz sachlichen Angriff[s] mit Yém
,polemisch* verweist auf die ,streitbare[e], feimdig[e], unsachlich[e[*° Ebene
polemischer Aussagen. Die oben zitierte TextstlieDie Fehler des Kopistenn
der auf den russischen Schriftsteller Vasilij RasarBezug genommen wird, weist
in seinen widersprichlichen Aspekten jeweils einadikRalitat auf, die fir
polemische Schriften pragend ist. So wird Rosanaloss vom Erzahler als
.Polemiker® (FdK, 182) bezeichnet. Die Polemik kamm Sinne dieser Textstelle
durchaus als literarisches Stilmittel verstandendere, das eine bestimmte Haltung
radikal verteidigt oder ablehnt, diese Haltung mdau einem anderen Zeitpunkt
wiederum polemisch negiert. Diese Form einer rddikaArgumentation, die sich
auch auf der sprachlich-stilistischen Ebene zemkift Tendenzen auf, die
insbesondere in den von Straul3 wiederholt zitiefierten des kolumbianischen
Schriftstellers Nicolas Gomez Davila explizit vendalt werden. So heil3t es
beispielsweise in demotas ,Klugheit besteht nicht in bestimmten Meinungen,
sondern in einer bestimmten Art, beinahe jede biglee Meinung zu vertreted®
Die Poetologie der von Strauld verfassten Textenstimit dieser Haltung Uberein.
So bezeichnet Endre Héars den Erzahler im Essayciwsllender Bocksgesang“ als
srechte[...][n] Linke[...][n]“*°* — eine Auffassung, die in mehrfacher Hinsicht
aufschlussreich ist: Hars’ Einschatzung verweist die auch von den Texten
Davilas geforderte radikale Wechselhaftigkeit, gidoch nicht mit einer Labilitat

der personlichen Uberzeugung einhergehen mussgsonielmehr aus dem Reiz

jiz Renate Wahrig-Burfeind (Hg.}ahrig. Deutsches WérterbucB. 1151.

Ebd.
I Nicolas Gomez DavilaNotas. UnzeitgemaRe Gedankéh 285. — ,La sabiduria no consiste en
ciertas opiniones, sino en cierta manera de tes@rotialquier opinion.” (DersNotas S. 349.) Eine
ahnliche Auffassung wird durch folgende Aussage Aumdruck gebracht, die sich auf die Gefiihle
von Stolz und Selbstverachtung bezieht: ,Es laftth sschwer begreifen, wie zwei derart
widersprichliche und gleichermaRen aufrichtige @lefli in ein  und demselben Kopf
zusammenpassen.” (Derdlotas. Unzeitgemalle Gedanké&n 181.) — ,Es dificil comprender coémo
caben en una misma cabeza dos sentimientos taradimtbrios y tan idénticamente sinceros.” (Ders.:
Notas S. 230.)
92 Endre HarsSingularitat S. 96.
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des jeweils anderen entsteht. Dass eine solchaitgajpolemisch, mithin auf den
Angriff einer Gegenposition ausgerichtet ist, zesgth an folgender Textstelle aus

Die Fehler des Kopistemlie ein Zitat Paul Valérys aufgreift:

Gegen die Mehrheit muf3 man haufig das Gegentefletiegertreten, was man
gegen die Minoritat, namlich die herrschende ligeliz, vorbringt. Das Wort

>Nation< z. B. mul3 man dem, der seine chauviniséiacRulpser Uber dem
Bierglas von sich gibt, mit Nachdruck vermiesenhiefid man es anderen, die
sich zur aufgeklarten Elite ihres Volks zahlen, gaht antiaufklarerisch genug
entgegenhalten kann.

(Valéry Uber Clemenceau: Er liebte Frankreich uedichtete alle Franzosen.)
(FdK, 119)

Diese Textstelle lasst sich durch einen weiteremuBeauf Valéry in dem friher

entstandenen TeXRaare, Passanterrganzen. Auf ein Zitat Octavio Paz’ folgend

heifdt es hier:

Und Valéry sagt: »Anonymitat wéare die paradoxe Bgdng, die ein Tyrann
des Geistes der literarischen Kunst auferlegetesolletzen Endes¢, kdnnte er
sagen, >hat man in sich selbst keinen Namen. Imeseieigenen Inneren ist
keinerDer und Der« (PP, 103)

Hars’ Aussage ist aulerdem in Bezug auf die poligsDimension der Aussagen
von Strauld weiterfihrend: Sowohl in seinen pubiimibien Aufsatzen als auch in
seinen selbstandig veroffentlichten Prosatextenztnidtrau? das literarische
Verfahren der polemischen Verkehrung, die es ertliiglsich in einem ,rechten’
Umfeld ganz und gar linksorientiert zu geben odeh $n einem \linken' Umfeld
rechtsorientiert zu geben. Eine Einschatzung der Strauld verfassten Texte als
rechtskonservativ ist demnach in Teilen durchauseffand, sollte jedoch auf
widerspruchliche Aspekte hin geprift werden. Bereit dem frihen Prosatext

Paare, Passantehei3t es im Abschnitt ,Paare” iiber ein UbersetZesfiaar:

Hat er es sich einfallen lassen, die aufRenpolitischerhtiigeen der letzten
Parteitagsbeschliisse der KPASU einmal kurz zuetenty so wirdsie ihm
heftig aus der Charta der Blockfreien zitieren oderGeiste der islamischen
Befreiungsbewegungen widersprechen. [...] Derartcla@is sie sich ab, tagaus
tagein, wechseln zwischen links und rechts, einstl getzt, zwischen
Optimismus und Pessimismus ihre Positionen und sielten kehrt das heutige
Argument des einen morgen als Konter-Element desran wieder. In ihren
Zwiegesprachen lost sich aller politischer Gruntiiaeine Fulle von Szenarien
und Konflikt-Modellen, mit denen man unerschopflicpielen und sich
gegenseitig reizen kann. Man konnte geradezu voeneil’art pour I'art des
reinen Opponierens sprechen, ware da im Kern dezdbanicht ein einziger
Eifer, der beide antreibt — eine kluge, unerfilliebe, stark wie am ersten Tag,
die sich erhalt und gedeiht bei zugezogenen Vorsdrig erquickenden Strom
der Informationen, im warmen Zuhaus der Weltbitd@geP, 37ff.)
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Wahrend sich die Konfliktszenarien in der fiktiv€zene zwischen Ubersetzer und
Ubersetzerin durch den Kommentar des Erzahlerseinsith erhaltenden Liebe
zueinander und zur gemeinsamen Tatigkeit aufhelimgn sich die vielfachen
Briche in den Texten von Straul3 nicht auf. Der Brewischen durchaus kontréaren
Haltungen und Aussagen, die Teile der Texte bestimmwveist auf das literarische
Potential jeder Publikationsform hin. Straul uieit jede Erwartungshaltung seiner
Leserschaft, wie zuletzt ein Interview mit Ingeboarms zeigte, das in der
Zeitschrift Vanity Fair veroffentlicht wurde und so gar nicht in den ghzie
provokativen Stil der letzten publizistischen Véeditlichungen von Strauld passen
will. “°* Durch die vielfachen Briiche von Inhalt und Pubiiasform lassen sich die
Texte nicht allein als kulturkritische AuRerungemsbthreiben und in dieser
Beschreibung festlegéfi* Sie zeigen vielmehr, dass Texte sowohl
Anpassungspotential als auch kritisches Potenteditten. Indem die Briche
unaufgel6st bleiben, stellt sich jede Haltung undmiale Umsetzung als jeweils
absolut dar — eine Absolutheit, die bisweilen inenksche Ubergeht. Auf den
Zusammenhang zwischen Absolutheit und Komik weidoo in derAsthetischen
Theorie hin, wobei er sich auf das Diktum Napoleons bdzieglass es vom

Erhabenen zum Komischen nur ein Schritt*&ei:

[...] an ihr, der Hinfalligkeit des empirischen Eihzesens, sollte die Ewigkeit
seiner allgemeinen Bestimmung, des Geistes, aufigeilérd jedoch Geist
selber auf sein naturhaftes Mal3 gebracht, so ishirim die Vernichtung des
Individuums nicht langer positiv aufgehoben. Durcden Triumph des
Intellegiblen im Einzelnen, der geistig dem Toohsit#lt, plustert er sich auf,
als ware er, Trager des Geistes, trotz allem absohs Uberantwortet ihn der
Komik.%®

4%3\vgl. Ingeborg Harms: ,Allein mit der Nacht. Deom empathischen Sympathiebezeugungen der
Journalistin strotzende Bericht bekraftigt eingssadurch die Selbstinszenierung von StrauR das
elitare Kulturverstandnis einzelner Textpassagemdekerseits bricht Straufd hier radikal mit bisher
gewahlten Publikationsformen, die im intellektuelleBereich zu verorten waren. Die
sensationsheischende Ankindigung auf dem Titelllettvanity Fair — ,Sensation. Botho Strauf3
spricht. Deutschlands grof3ter Dramatiker. Das e&steprach seit sieben Jahren” — lasst sich kaum
mit gewohnten Selbst- und Fremddarstellungen StiauRinklang bringen, ist sie doch zu sehr dem
Boulevard-Stil verpflichtet. Au3erdem ist die Prits¢ion des Gesprachs ungewohnt: Das Interview
wird von Harms in Form eines Berichts geglattet uadschiebt bzw. verfremdet so die Perspektive
der Aussagen und Formulierungen von Strauf3.

“%%In Bezug auf derBpiegelEssay ,Anschwellender Bocksgesang* vertritt Entids die These,
dass die Funktion des Textes ,genau in der Gremz@beeitung, in der Verletzung festgefahrener
Diskursmaximen* liege. (Endre HarSingularitat S. 100.) Hars weist auf die Funktion verschiedene
Stimmen in Strauf3’ Essay hin (vgl. ebd.) — ein Hisyder mit der von mir vertretenen These einer
vielfachen Briichigkeit der Prosatexte von StrauBimklang steht.

“95vgl. Theodor W. AdornoAsthetische Theorjés. 295.

1% Ebd.
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Die Absolutheit der jeweiligen Haltungen und defermale Umsetzung werden
durch die aphoristisch-essayistischen VerfahrenTe@ete unterstiitzt. Exemplarisch
zeigt sich dieser Zusammenhang an dem Essay ,\Molttas totale Engineering?*,
den Strauf3 im Jahr 2000 in der WochenzeitDig Zeit publizierte. Dem in der
Zeitschrift Sinn und Formerschienenen Text ,Nach eigenem Gesetz“ verglaighb
greift der Essay Textpassagen aus bereits verfagdi@satexten auf bzw. nimmt
Passagen spaterer Veroffentlichungen vorweg. Dem \®eorg Stanitzek
eingeforderten ,experimentelle[...][n] Schreibweis&i“des Essays wird Botho
Straul3 in seinem Essay in mehrfacher Hinsicht ¢gerdeem Text vorangestellt
findet sich ein Zitat aus dem von Erik Davis vestas populérwissenschaftlichen
Buch TechGnosi$®® , Today God has become one of Time's favorite covgs.b
(Eric Davis, TechGnosig *®® Auch wenn Davis’ Veréffentlichung im Verlauf des
Essays nicht mehr aufgegriffen wird, stellt dasa®itdoch Beziige zu den
verhandelten Themenfeldern von Religionsverlust ui@bttesferne, dem
informationsorientierten Journalismus amerikaniséh@gung oder der insbesondere
auf das Medium des Bildes fokussierten Gegenwdttskiner. Der Haupttext
beginnt mit einem Dialog zwischen zwei Mannern, d@en einer Erzahlinstanz
eingefuhrt wird. Durch diese Erzahlinstanz, dee @llussagen innerhalb des Essays
zuzuordnen sind, unterscheidet sich der Text vorkdeventionellen Essay-Form in
Zeitungen bzw. Zeitschriften, in der das fiktionMement gegentber der Meinung
des sprechenden bzw. schreibenden Verfassers haufign Hintergrund tritt. Ein
weiteres Form-Experiment des Textes stellt dessanf®ild dar, in dem Leerzeilen
gegenuber den beschriebenen Zeilen in den Vordeidgreten: Einige Schriftzeilen
sind durch eingertickte Absétze voneinander getredwischen anderen Textzeilen
finden sich Asteriske, die den Bruch zwischen dextZeilen hervorheben. Die
literarische Pragung des Textes zeigt sich auchdam bisweilen wdrtlichen
Entsprechungen mit bereits selbstandig veroffdrttic Prosatexten und der

97 Georg Stanitzek: ,Referat tiber Essay und Asthesk“100.

“%®Davis selbst weist darauf hin, dass es sich BethGnosisnicht um eine konventionelle
wissenschatftliche Veroffentlichung handle: ,You ntaynk you are holding a conventional book, a
solid and familiar chunk of infotech with chapteasd endnotes and a linear argument about the
mystical roots of technoculture. But that is regligt a clever disguise. Once dissolved in your
mindstream;TechGnosiwill become a resonating hypertext, one whoseslielap between machines
and dreams, information and spirit, the dustbirhistory and the alembics of the soul. Instead of
taking a stand,TechGnosisranges rather promiscuously across the disciplifsrundaries that
usually chop up the world of thought, drawing thader into a fluctuating play network of polarities
and hidden networks." (Erik Davi$echGnosisS. 5f.)

9 Botho StrauR: ,Wollt ihr das totale Engineering3*,59. — Erik DavisTechGnosisS. 2.
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Vorwegnahme einzelner Formulierungen aus spatesxifiéntlichungen. So heif3t
es in ,Wollt ihr das totale Engineering?“ in Bezagf die technische Ausrichtung
der Gegenwart: ,Unvorstellbar das Zeitalter, dasajé das technische folgte?
Unvorstellbar vielleicht. Doch es zeugt von unvénamtlichem Kleinmut, nicht
davon uberzeugt zu seift? In dem 1997 verbffentlichten Prosababie Fehler des

Kopistenfindet sich eine entsprechende Aussage:

Jenseits von Ja und Nein, von alt und neu, voregestnd morgen, Gut und
Bdse, von Verkiindigung und Erinnerung — doch jéas&n O und 17?

Nur in den Fertigkeiten oder Perfektibilititen gt sich die technische
Intelligenz, nicht mit verfeinerten Sinnen - dasdgiitig Verfertigbare,
technisch Bestmdgliche seiner Art, das zieht immeue Generationen und
immer jungere Menschen in Bann. Keine Revolutiomainr, keine Umbriche,
nur das Aufflllen von Projektionsflachen, um derrgeworfenen Schatten
einzuholen. Jedoch Fertigkeiten heif3t auch: dajgRrist vollendbar. Es ist mit
einem nachtechnischen Zeitalter zu rechnen.” (AdK)

Der Essay greift einige der bereits ausgearbeitéiessagen au®ie Fehler des
Kopistenerneut auf, verkurzt sie und baut sie in anderea@usenhange ein. Eine
chronologische Ordnung lasst sich nur durch dasurDatder jeweiligen
Veroffentlichung herstellen, Entwicklungen bzw. deotige Bezlge oder
Abgrenzungen sind den Texten in ihrem Aussagengalddit inharent. Eine andere
Textstelle aus dem Essay nimmt einen pragenderaldisil des 2004 erschienenen

ProsabandeBer Untenstehende auf Zehenspitzerweg:

Das Ungliick muR3te einer erst finden unter diesdmuHgergen geschaftigen
Gliuckens ohne Glick. Das Gefiihl des Scheiternsiefwerschiittet unter den
Trimmern des Gelingens. Nicht die Sibylle der Wagusg, der Verriicktheit,
der Revolution — allein die ausgrabende Stirfthe.

Der von der Figur Billie bearbeitete Text, deDar Untenstehende auf Zehenspitzen
wiederholt aufgegriffen wird, beschaftigt sich efadis mit der Kraft des Scheiterns
und scheitert selbst wiederholt. Der Erzéhler kraéis Der Untenstehende auf
Zehenspitzemm die ausgrabende Funktion des Schreibens bzavstaeme Billies,
die sich auch in der Bezeichnung ,Digging Bilt& niederschlagt. Das ausgrabende
Verfahren Billies lasst sich in diesem Zusammenhamigdie Verfahren der Texte
von StraufB Ubertragen. Dieses Verfahren changiéschen wortlichen Ubernahmen

und Veranderungen. Die Texte stoBen immer wiedeAhnliches bzw. Gleiches.

“19Botho StrauB: ,Wollt ihr das totale Engineering3¥,59.
“Epd., S. 60.
*12 Dijese Formulierung wird vom Text wiederholt auftiign. Vgl. UaZ, S. 27, 44, 82f., 157.
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Auch die fast wortliche Ubernahme des Dialogs ziésc,[...][z]wei Ganger[n], der
eine schméchtig und mittelgroR, der andere abeerhand leicht gebeudt™ der

den Aufsatz ,Wollt ihr das totale Engineering?“ leitet, ist Ausdruck dieses
Verfahreng''*

Die Parallelen und Uberschneidungen zwischen desay&sbzw. Aufsatzen von
Straul3, die im publizistischen Umfeld veroffentticherden, und den selbstandig
veroffentlichten Prosabanden zeigen sich auch ifanpiechen Ton der Texte, der
mit der vertikalen, am Erhabenen ausgerichtetemfélkeit der Texte kontrastiert.

Beschrankt man sich auf eine Minimaldefinition deslemischen als normative,
Gultigkeit und Absolutheit beanspruchende Form 8ebkreibens bzw. Sprechens,
fallt insbesondere die bereits mehrfach angespreci®rm des Schriftbilds in den
Texten von Strauld ins Auge. Der Absolutheitsandpiésst sich schriftlich kaum

radikaler umsetzen als in der aphoristischen SeWweise, die einzelne Aussagen
durch die Einbettung in Leerzeilen gleichsam altgiclund verschliel3t. Die den
Textstellen zu Grunde liegende Argumentation feAlifig ganz, bisweilen findet sie
sich verstreut an anderen Stellen im Text oderrswganderen Veroffentlichungen
von Straul3 bzw. in Texten anderer Autoren. Exengaar flr dieses

Schreibverfahren sei eine weitere Stelle aus desayEsWollt ihr das totale

Engineering?“‘genannt, die aus zwei voneinander getrennten Adisdiesteht und

durch zwei Asteriske eingerahmt ist:

Aber die Welt der gebrechlichen Geschicklichkeite dbeinah alles schon
Bezeichnete mit der Vorsilbe ,,Cyber* versehen méchtit neuem Vorzeichen
also, um all dasselbe noch einmal unter neuem \aeer zu

betrachten ... Keine Beschranktheit kann grof3en sd¢$¢ die der medialen
Grenzenlosigkeit.

Das Denken ist immer nur unterwegs, sich selbsthmrraschen. Es macht sich
aus purem Uberdru® an den eigenen GegebenheitesteaufVeg. Nur wo es
auf Uberraschungen auBerhalb seiner selbst stiffinten tberrumpelt wird,
versucht es wie unter Schock das alte zu bleiben.

“13Botho StrauR: ,Wollt ihr das totale Engineering3+,59. — Vgl. auch UaZ, S. 129.

*“Der Dialog der beiden Manner wird im Prosat®¢r Untenstehende auf Zehenspitzeicht
variiert, dabei jedoch auch erweitert und in eir@meren Zusammenhang eingeftgt (vgl. UaZ,
S. 129ff.). Wahrend der Essay ,Wollt ihr das tot&legineering?“ den Dialog an den Anfang des
Textes stellt, findet sich das Gesprach zwischem lbkeiden Mannern iber Untenstehende auf
Zehenspitzerzwischen aneinander gereihten Pauschalaussagendébell. September und einem
Absatz, der sich mit dem technischen Ersatz meicbehl Gesprachspartner auseinandersetzt: z. B.
dem Anrufbeantworter oder der ,elektronisch pragréen” (UaZ, S. 131) Stimme eines Call Centers.
“15Botho StrauR: ,Wollt ihr das totale Engineering3,60. — Eine Entsprechung mit dieser Textstelle
findet sich in dem ProsabanBer Untenstehende auf Zehenspitzeie ganze Welt der
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Die zitierte Textstelle zeichnet sich durch einel¥ahl polemischer Elemente aus,
deren Wirkung durch die visuelle Abgrenzung von denumgebenden Textstellen
verstarkt wird. Das erste Argument des Textes, dasssich bei allen Neu-
Bezeichnungen um Variationen des schon Bekannteéar wlem Vorzeichen des
,Cyber* handle, wird durch ein AuslassungszeicherForm von drei Punkten mit
der apodiktischen Ablehnung medialer Grenzenlosigkerkniipft. Sowohl die
argumentative Leerstelle des Auslassungszeichemsaath die verkirzte und
apodiktische Argumentation des Satzes ,Keine Bésdtiheit kann gréf3er sein als
die der medialen Grenzenlosigkeit® setzen die egdPerspektive absolut.
Bezeichnend ist dabei auch die Verwendung der riseteen Figur des Oxymorons,
die sowohl im ersten Satz — ,gebrechliche Gesclulkeit* — als auch im zweiten
Satz — ,Beschranktheit [...] der [...] Grenzenlosigkeit Verwendung findet. Die
Literarizitat des Textes, die auch in den genan@gymora kenntlich wird, schafft
den Raum fur normative, Absolutheit beanspruchexuiesagen. Der zweite zitierte
Absatz greift einen neuen Gedanken auf, der zwasoZationen zu der
vorhergehenden Textstelle zuldsst, jedoch keinearekl Zusammenhang dazu
herstellt. Hier wird das Denken als Prozess dagfjfedder in standiger Bewegung ist
— aus der selbsterneuernden Kraft des Denkens ergaich zwangslaufig
Uberraschende Veréanderungen. Die einzige Ausnaheserdstandigen Bewegung
des Denkens sind entsprechend der Textstelle ,dbemungen auBerhalb seiner
selbst®, die ein Verharren beim Alten hervorrufaWas aber nun sind diese
Uberraschungen auRerhalb des Denkens? Und sind diesrraschungen fiir die
ewige Wiederkehr des Gleichen verantwortlich, dieersten zitierten Absatz unter
dem Vorzeichen des ,Cyber” angesprochen wird? Bgeraentative Unklarheit, die
vor allem durch die Kiirze der Argumentation herenujen und durch den visuellen
Bruch zwischen den Abséatzen verstarkt wird, findleér das Schriftbild zu einem
aul3erlichen Ausdruck, der in Kontrast zu einer glessenen und somit schlissigen
sowie nachvollziehbaren Argumentation steht. Dierkilezungen lassen keinen
unmittelbaren Widerspruch zu, da der gedanklichg \&le der geauf3erten Meinung

im Unsichtbaren verbleibt.

gebrechlichen Geschicklichkeit, die Welt des Waidkeit-Fluchs ... alles noch einmal, nun aber
jede Bewandtnis mit der Vorsilbe »Cyber« versehB®as ganze Fillhorn des Bewul3tseins
ausgeschuittet ... Es gibt keine gréRere Beschranmldlsedlen Enthusiasmus medialer Anarchikes
noch einmal (Uaz, S. 51.)
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Die Verfahren polemischen Schreibens zeigen sicldan untersuchten Texten
haufig auch in der Abgrenzung der Erzahlinstanz govem Gegenlber bzw. der
Menge der anderen. Der Untenstehende auf Zehenspitkenstruiert der Erzahler
wiederholt ein Gegenuber, von dem er sich in padeher Manier abzusetzen sucht.
Formulierungen in der ersten Person Singular undider noch der ersten Person
Plural versuchen sich von Haltungen und Handlunger unkritischen Masse
abzugrenzen: der ,menschliche[n] Zivilisation* (U&4), Uber die in der dritten
Person Plural geschrieben wird. Die sprachlich dovgy@hobene Abgrenzung des
Erzéhlers von der ,Masse der Bloden* (UaZ, 59) wimd Text wiederholt durch
Gegensatze wie Betriebsamkeit und Weile, Technikmgkeit und Rickbesinnung

auf vortechnische Zustande sowie Larm und Stillgenommen:

Die meisten Reisenden an einem Werktag, die in Hafen warten, sind

Alleinreisende, die keine Gesprache miteinandenefiih lhre Isolation ist

jedoch nur eine Art vorgeschitztes Fremdeln, eii@nd und wertlose

Einsamkeit, die ein beliebiger Handyanruf sogleietscheucht. Sie erfillen die
Weile nicht, da sie auRerhalb ihrer Betriebsamkéditer gewdhnlichen

Handlungssphare nur armselige Statisten der Stilel. Die Zeit, da sie

verweilen missen, bereitet ihnen Unbehagen. Sid serschlossen und
geschlossener als sonst, ohne dafir ein Talenegiizbn, wahrend unsereins
gerade im Zustand der Isolation und im Rahmen degileNbesonders

empfanglich lebt und lose verbunden mit allen rimgslisolation ist wohl auch

die einzige Gestimmtheit, in der ich Nahe zu meingéathsten, ja mitunter
sogar eines mystische Verschmelzung mit ihm erfght@z, 101)

Der Erzahler grenzt sich hier sowohl individuel aluch in der ersten Person Plural
— ,unsereins” — von anderen Alleinreisenden aufgkéifen ab. In ihrer Studie tber
Karl Kraus’ Methode der Polemik spricht Gunild Fexngvinter-Schimmel von ,zweli
Pole[n] der aggressiven Bewegufi§‘polemischer Texte: ,auf der einen Seite das
polemische Subjekt [...] und auf der anderen dasnpisighe Objekt, der Gegner, das
Angriffsziel“, wobei sie darauf hinweist, dass wedas ,polemische Ich [...] [noch]
das Gegeniiber [...] eigens genannt werden [mustényielmehr hebt sie die

 Angriffsintention“**8

polemischer Texte hervor. Die von Feigenwinteri®chel
dargestellte Dichotomie zwischen polemischem Subjgld polemischem Objekt

findet eine Erweiterung in Jirgen Stenzels ,Vor&gkeh zu einer Theorie der

“1® Gunild Feigenwinter-Schimmeiarl Kraus. Methode der Polemils. 6f.
417

Ebd., S. 7.
18 Epd.
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Rhetorik“!®. Stenzel sieht innerhalb der ,polemische[n] Siart®° drei
Positionen: polemisches Subjekt, polemisches Ohje#ltpolemische Instanz, wobei
die polemische Instanz im Bereich des Publikumyenorten isf?! Die Annahme
einer bestimmbaren Intentionalitéat literarischerxt€e von der beide Modelle
ausgehen, ist im vorliegenden Zusammenhang alslgonalisch zu bewerten.
Gerade die vielfache Bruchhaftigkeit der von Straeffassten Texte schliel3t eine
Auseinandersetzung mit festen und eindeutigen iBosit innerhalb der Texte aus.
Es geht mir darum, die vielféaltigen Inszenierungkar Texte zu untersuchen, zu
denen auch deren Polemik zu zahlen ist. Diese mmepli zwar bisweilen
Positionierungen, die den Positionen innerhalb Wedelle von Feigenwinter-
Schimmel und Stenzel entsprechen. Diese Positiomjen sind jedoch nicht stabil.
Sie folgen keiner durchgangigen Argumentation. [Mezenierung polemischer
Angriffe zeigt sich u.a. an den wiederholten Bemlgnen des Erzahlers auf
belletristische Gegenwartsliteratur, die dem SdamiBillies und implizit auch den
schreibenden Verfahren des Erzahlers gegenibeigestd. (Vgl. UaZ, 47f., 142f.)
Auch die den Titel ergdnzende Mauerschau (vgl. 98X,wird als ein Verfahren

dargestellt, das sich von konventionellen Schreliméen abgrenzt:

GegenwartigeMenschen sind selten, die tGiberwiegende Mehrzajddreet uns
im Gewand eines allgemeinen, stets schon wiederhdhmgsbedurftigen
Gegenwartskonzepts.

Gegenwartig erscheint mir hingegen der, der ebsiist, Uber die Mauern
des blof3 Interessanten, innerhalb derer er seige ¥erbringt, zu schauen und
sich nach dem Verbleiben der Passion zu erkundigender er abgeriegelt lebt
und leben muB. lhr gilt heute die Mauerschau, dibdr den unvorstellbaren
Grausamkeiten vorbehalten blieb. Die Schlingkrédés blof3 Interessanten sind
indes so stark, daR sie fast jeden, der ein wanigpbrzublicken sucht, zurtick
in ihre bedirftige Mitte ziehen. (UaZ, 54)

Durch die Kursivierung des Adjektivs ,gegenwartig/ird diese Eigenschaft
hervorgehoben und von der ,iberwiegende[n] Mehfzdét Menschen abgehoben.
Indem der Text die herausragende Stellung ,gegedigeder]* Menschen im
Schriftbild sichtbar macht, lasst er innerhalb @ggenen Textraums und dessen
Logik keinen Widerspruch zu. In den Worten Feigentei-Schimmels wird dem

polemischen Objekt ,von vornherein die Méglichketfi]...][gesprochen], sich mit

1950 der Nebentitel von Jiirgen Stenzels Beitrag 3ammelbandormen und Formgeschichte des
Streitens Jirgen Stenzel: ,Rhetorischer Manichaismus*.

*9Epd., S. 5.

“2Lygl. ebd., S. 5ff.
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dem Herausforderer zu messéff-Durch die folgenden Absétze wird die normative,
Guiltigkeit und Absolutheit beanspruchende FormTeges gefestigt. Auf den oben
zitierten Absatz folgen zwei Absétze, die durch gésv eine Leerzeile von dem

vorausgehenden bzw. nachfolgenden Text getrendt sin

Man wird sich nicht mehr auf die Suche nach detovenen Zeit begeben,
sondern allenfalls auf die Suche nach dem verlore®ian fir die verlorene
Zeit.

War der Appell zur »Rickbesinnung« auf Werte unkuSdartugenden schon
hilflos und lacherlich, weil »Rlckbesinnung« selbbereits zu den
aufgegebenen Tugenden zahlt, so wird die Suche dach verschollenen
Gefiihlen zum schmerzhaften Parad@ehnsuchtnach einem verlorenen
Empfindungsgut kann es nicht geben, da jene méedieunterging. (UaZ, 54f.)

Beide Absatze stellen aphoristische Verkirzungemereiim Unsichtbaren
verbleibenden Argumentation dar. Im ersten Abstlt Marcel Prousts TexA la
Recherche du Temps Perden intertextuellen Ausgangspunkt der Uberlegungen
dar, die mit der Variation von dessen Titel — ,&eache nach dem verlorenen Sinn
fur die verlorene Zeit* — abgeschlossen werdens&iauf die Zukunft ausgerichtete
Absatz findet seine Fortsetzung im nachsten Absd&r, nach einer kurzen
Bezugnahme auf die bereits verloren gegangene Tugker Ruckbesinnung
ebenfalls gegenwarts- und zukunftspessimistisclyaxichtet ist. Die Texte selbst
widerlegen die letzte Aussage des zitierten Absatze Sehnsuchtnach einem
verlorenen Empfindungsgut kann es nicht geben,eda mit diesem unterging.”
Eben jene kursiv hervorgehobene Sehnsucht wirchiter@n Passagen und anderen
Texten mit der Erinnerung in Verbindung gebrachBéginnlosigkeiheildt es nach

einem Zitat aus Cesare Pave&esprache mit Leuko

Dieselbe Sehnsucht, die einmal offen und ziellog Wwewirkt, daf3 eines Tages
ein Vermissen entsteht, die Verklarung eines thts#en, abgeschlossenen
Geschehens.

Es ist aber viel schmerzlicher zu erfahren, wagmirfehlt und genommen
wurde, als blof3 zu wissen oder nur zu spuren, tassdehlt und noch nicht da
ist. Die Erinnerung ist eine von anschaulich Unehigarem erfiillte Sehnsucht.
Stiche von Diiften, Bildern, Stimmen.

Die Masse des Unerreichbaren bleibt immer gleihflie3t von einem Kolben

der Sanduhr um in den anderen: das Unerreichbaseuds spater innehalten
und zurickblicken 1aRt, unterscheidet sich von déas, uns einst antrieb, nur
darin, daR3 es ein Gesicht besitzt. (B, 53f.)

22 Gunild Feigenwinter-Schimmekarl Kraus. Methode der Polemils. 14.
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Sehnsucht und Erinnerung werden hier Uber die MNMetapder Sanduhr
gleichermalR3en als Anndherung an das Unerreichbasei-es vergangen oder
zukUnftig — dargestellt. Die Erinnerung wird alsopvanschaulich Unerreichbarem
erfullte Sehnsucht bezeichnet. Das Schreiben sellid in den Texten von Straul3
immer wieder in den Zusammenhang rickwartsgewarsidinsucht gebracht. So
bezieht sich der Erzahler Die Fehler des Kopisteauf das Lektire-Erlebnis bereits
gelesener Bucher: ,Fast alle Biicher erwecken dismS&eht nach einer Seite, die
aus hunderten verdichtet hervortrate und, schwahkewie ich! — zwischen Tiefe
und Vordergrund, mir das Gesicht des Buchs zedss,ich nicht mide wuirde, tber
Jahre zu entziffern.” (FdK, 158) Die Widersprichkeit, die auch den drei oben
zitierten Absatzen auder Untenstehende auf Zehenspitmgmarent ist, wird durch
solche Textstellen verstarkt Es geht dem Text mithin nicht um eine durchgangige
und nachvollziehbare Logik. Vielmehr scheint dieglko des Aphorismus den
Schriftverlauf zu bestimmen. Feigenwinter-Schimmedcht am Beispiel der von
Karl Kraus verfassten Texte auf den Zusammenhanigchen Aphorismus und

Polemik aufmerksam:

Der aphoristische Stil nimmt dergleichen Urteileweq; alles, was Uber einen
Aphorismus hinaus noch gesagt wird, ist als ,Beduing“ oder ,Erklarung"
Uberflissig. Nur weitere Aphorismen kénnen sichagibnzt anschlieRéH.

An spaterer Stelle bezeichnet Feigenwinter-Schimdesl aphoristischen Stil als
,standige Variation apodiktischer Urteifé®. Solche — bisweilen auch
widerspruchlichen — Variationen apodiktischer Ueepragen die von Strauld
verfassten Prosatexte und sind Bestandteil ihrelsehichtigen Brichigkeit. Eine
Perspektivierung polemischen Schreibens als in swidersprichlich und
gegensatzlich erlaubt es, auch die auf die GegerdearTexte bezogenen Aussagen
jenseits einer rein kulturkritischen Dimension ztrbchten und deren literarische
Verfahren in den Blick zu nehmen. In einem Aufsatzm Verhaltnis von Polemik
und Kiritik in Aufklarung und Romantik macht Gintédesterle auf dieses
,Kernstiick der Gattung Polemi#® aufmerksam:

23 7u weiteren Beziigen zwischen ,Sehnsucht‘ und nErimg* vgl. FdU, S. 31, UaZ, S. 57, 162.
424 Gunild Feigenwinter-Schimmearl Kraus. Methode der Polemi. 50.

“Epd., S. 56.

426 Guinter Oesterle: ,Das ,Unmanierliche* der Stréitfe*, S. 107.
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Die Polemik lebt aus der Spannung extremer Gegesis&bn Affekt und
Besonnenheit, von Argument und Bluff, von Logik uRdralogismen, von
Dokument und Metapher, von akribischer Kriminakisthd wilder Spekulation,
von rigorosem ethischem Prinzip und brutalem Vdrngswillen, von
kalkulierter Wirkungsstrategie und dem Spiel mitdeZufall. Diese
Spannungen sind in der Polemik so organisiert,gia®lie Sprache bis an die
Grenze ihrer Verbalitat, ja Uber sie hinaus zw#eiversuchen. Das Wort soll,
was es nicht kann, nicht mittelbar, sondern untbigeTat werded?’

Die Texte von Strauld lassen sich in ihrem poleneiscfion auf keinen dieser
extremen Gegenséatze festlegen. Vielmehr ist diei8psy das bewegende Moment,
das die Texte von Thema zu Thema und von sich tselbsnderen Texten fuhrt.
Auch das Verhaltnis von erhabenem und polemischemidt Teil dieser Spannung,

die in den Texten unaufgeldst bestehen bleibt.

3.1.3 Textuelle Gewalt zwischen Erhabenem und Fethram

Das sich Uber die Grenze der eigenen Verbalitatatititreibende polemischer
Sprach&® Iasst sich in unmittelbaren Zusammenhang zu HdrishUGumbrechts
Frage bringen, ,0b Prosa gewaltsam sein k&intVie oben bereits angedeutet, geht
es Gumbrecht darum, Prosatexte auf deren Physiscldei§onkretes zu prifefi° In
diesem Zusammenhang denkt er ausgewahlte Texts-Eeudinand Célines mit den
Begriffen von Macht und Gewalt zusammen und befdigtHeteronomie zwischen
Gewalt, Macht und schriftlicher bzw. gedruckter fstitdt auf die Mdglichkeit
einer begrifflichen und praktischen Auflosuffy. Dieser Ansatz bietet
Anknupfungspunkte fur eine Auseinandersetzung nen dBrichen zwischen
erhabenem und polemischem Schreiben in den TexterStraul3: Wiederholt wird
in den untersuchten Texten das Ziel der Gegenkorkation angesprochen (vgl.
u.a. Uaz 112, WDL, 189). Jenseits der semantisch&bene dieser
Gegenkommunikation geht es mir darum, die proptgi®egenbewegung der Texte
auf der physischen, konkreten Ebene zu beleuch¥enstent man Macht als

2T Ebd.

“28\/gl. ebd.

2 Hans Ulrich Gumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline ufid Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann“,
S. 127.

430 Explizit spricht Gumbrecht die Aufgabe der Geigtissenschaften an, Begriffe fiir Macht und fiir
Gewalt zu propagieren, ,welche sich der allgemeifendenz zur Eliminierung des Physischen und
Konkreten eben nicht fugen.” (Ebd., S. 128.)

*3Lvgl. ebd., S. 129. Die begriffliche und praktischefldsung der genannten Heteronomie ist fiir
Gumbrecht ,vor allem, wenn nicht unvermeidlich” §ebasthetischer Natur.
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.Potential, RAume mit Kérpern zu besetzen und/ adeblockieren — und zwar, wo
dies notig wird, gegen den korperlichen Widerstaleder, welche diese Raume
primar besetzt halten oder besetzen woff¥n* lassen sich die Texte von StrauR als
materielle Blockade verschiedener Diskurse undrdeogiken bestimmen. In seinen
Uberlegungen spricht Gumbrecht die Tendenz untarldisern Célines an, ,auch
dann zur Begrindung ihrer Reaktionen auf ideoldgis@Beobachtungen und
Wertungen zurtck]...][zugreifen], wenn sie sich primé@d eigentlich von der Form
und von der Tonalitat der Prosa Célines abgestdBklen [...]***. Ahnliche
Verhaltensweisen bestimmen auch die Rezeption é&ieTvon Straul3: Demokratie-
und gegenwartskritische Passagen werden in deneYgmhd gertckt und in
unmittelbaren Zusammenhang zur Debatte um den JAmsibtenden Bocksgesang*
und zu anderen umstrittenen zeitkritischen Aufséitaon StrauR gestefft?
Gumbrecht durchbricht gewohnte Rezeptionsmustef dete Célines, indem er die
textuelle Verfasstheit in den Blick nimmt und diesd deren physischen Gehalt hin
untersucht. Dabei geht es ihm insbesondere um gamik des Sprachflusses, den
beschleunigenden Rhythmus der Prosa inElgnetiens avec le Professeur ,¥on
Seite zu Seite schrumpfen die Text-Abschnitte,diiech Punktierung produzierten
Intervalle, welche Satze in Satzfetzen zerreil3eerden haufiger, und immer
erbarmungsloser fiihlt sich der Leser von diesers®rgehetzt®*® In den
untersuchten Texten von Botho Straul3 lasst sidht nign einer Beschleunigung der
textuellen Rhythmen sprechen. Und doch blockiernenTexte in ihrer Textualitat
den Raum, sperren sich in ihrer Korperlichkeit @#ndeutigen Zuweisung zu
Formen, Rhythmen und Ténen. Die Leerzeilen zwisckérzeren und langeren

Textpassagen folgen keiner aullertextuellen LogikbenSo wie die

“2Epd., S. 128.

“BEpd., S. 130.

“34Diese StoRrichtung verfolgen u. a. die Studien Wadja Thomas;Der Aufstand gegen die
sekundare Welt‘und Stefan Breueisthetischer Fundamentalismus Lothar Blums knappe, aber
konzise Auseinandersetzung mit den Verdrdngungsdisk in den Literaturstreits der
Neunzigerjahre (der sogenannte ,deutsch-deutsdbeatiirstreit’ um Christa Wolfs Erzéhlunyas
bleibt, Peter Handkes Serbien-Buch aus dem Jahr 1993hoBd@trau’ Spiegel-Essay
»<Anschwellender Bocksgesang“ sowie Martin Walsemsedenspreis-Rede aus dem Jahr 1998)
hingegen macht darauf aufmerksam, dass die jewaili§kandal-Texte' in ein komplexes Geflecht
verschiedener diskursiver Konstellationen eingelkundind durch diese gepragt sind. Dieses
diskursive Geflecht und die darin enthaltenen V@ndungsmechanismen sollten mit beriicksichtigt
werden, wenn literarische Texte auf ihr skandalddement hin geprift werden. (Vgl. Lothar Blum:
Lverdrangungsdiskurse in den Literaturstreits deunziger Jahre".)

3 Hans Ulrich Gumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline utid Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann*,
S. 133.
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Auslassungszeichen zwischen einzelnen Wortern, Fldden von Satzzeichen,
Hervorhebungen im Schriftbild durch Kursivierungge®ung oder Grol3schreibung
stellen sie Bruche dar, die den Raum einnehmendimdMaterialitat der Schrift
gegeniiber der semantischen Ebene in den Vordergtioken**® Beispielhaft sei
eine langere Textstelle alder Untenstehende auf Zehenspitzgtert, in der auf
engem Raum eine Vielzahl verschiedener, unzusamémegender und kontextloser

Aussagen Uber die Zeit nach dem 11. Septembermerst werden:

Wir haben nach dem 11. September nicht mehr miteisageredet.

Seit dem 11. September habe ich ein Schlisselprnobleh verlege
samtliche Schlissel. Ich verstecke sie buchstakbcmir.

Ich habe meine Zahnbehandlung, die schon vor derSddtember begann,
bis heute nicht abgeschlossen.

Nach dem 11. September habe ich erst zwei- odemmaremit ihm
geschlafen.

Ich bin wegen des 11. Septembers eine Zeitlang nier mit der U-Bahn
gefahren.

Ich habe im Grunde gar nicht mehr an den 11. Séygemedacht, als ich
mich dabei ertappte, daf? ich noch im Aufzug starithrend die Leuchtziffern
den 25. Stock anzeigten, unbewuf3t hatte ich dideGdge im Visier.

Ich weif3 nicht, was Gerhard auf die geschmacklatee Ibrachte, dem
Jungen ein ferngesteuertes Modellflugzeug zu sarenBer 11. September
stand mir plétzlich vor Augen! Ich hatte ihm eirghsuern kénnen.

Ich hatte nicht damit gerechnet, daf} ich nach dé&mSéptember solche
Hemmungen haben wiirde, mit ihm Uber unsere ausldefeBausparpléne zu
sprechen.

Hétte es den 11. September nicht gegeben, danmwireheute nicht so
ausgehungert nach ein bi3chen Ruhe, ein biRchen Eier bikRchen Sex. Nur
ein bilBchen von allem, mehr verlangt ja keiner.Z\U27f.)

Die Befindlichkeiten, die in den aneinander gemihtAbsatzen zum Ausdruck
kommen, sind ihrem jeweiligen Inhalt nach triviadubeilaufig. Die Reihung jedoch
lasst das Datum des 11. Septembers hervortreten,diau sich die einzelnen
Aussagen nur subjektiv, bisweilen sogar willkirliohd assoziativ beziehen. Im Text
sind die Aussagen weder durch Anflihrungszeicherschexdenen Sprechern

zugeordnet, noch lassen sie sich in narrative Fellds vorangegangenen oder

**Eine in diesem Zusammenhang weiterfilhrende Ausderaetzung mit der Physiognomie von
Satzzeichen findet sich in Theodor W. Adornos T,®dtzzeichen“. Auch wenn Adorno im Verlauf
des Textes normative Vorgaben zur Verwendung vdnz8iehen in literarischen Texten macht, die
gerade in ihrer Normativitat fraglich sind, ersctignir die Fokussierung der materiellen Dimension
von Satzzeichen hier anschlussféhig. Adorno istmadvemunht, die Satzzeichen aus semantischen und
syntaktischen Zusammenhangen zu lésen: ,Je wendjer Satzzeichen, isoliert genommen,
Bedeutung oder Ausdruck tragen, je mehr sie irSgeache den Gegenpol zu den Namen ausmachen,
desto entschiedener gewinnt ein jegliches unteenhseinen physiognomischen Stellenwert, seinen
eigenen Ausdruck, der zwar nicht zu trennen ist wtmm syntaktischen Funktion, aber doch
keineswegs in ihr sich erschopft.“ (Theodor W. Adur,Satzzeichen®, S. 106.)
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nachfolgenden Textes einfiigen. Der gedruckte TéRert sich hier vielmehr einer
Verkorperung von Sprache in Alltagssituationen en,denen Sprachfetzen und
Floskeln aus verschiedenen Kontexten an das Ohgetniund sich dem Einzelnen
gleichsam aufdrangen. Die Haufung und UbergangdReskeung der verschiedenen
Aussagen im gedruckten Text drangt sich ebenfaifs affiziert kérperlich®*” Der

Raum des Textes wird besetzt und blockiert. DasrRial, RA&ume mit Korpern zu
besetzen, schlagt hier durch seine Uberraschentielfsterung ins Ereignishafte,
mithin Gewaltsame um. Der Rhythmus der Prosa pedmetrante Wiederholung der
Datumsangabe — rickt in den Vordergrund. Zwar wiedspezifische Koérperlichkeit
und Rhythmik der zitierten Textstelle in den dar&alfenden Zeilen aufgehoben;
der Text des Erzahlers baut jedoch eine neue HWiperPrasenz auf, die durch

Asyndeta, Fragen, Verkirzungen und Auslassungszeigbkennzeichnet ist:

Die Menschen, die Leut, die Zeitgenossen, die Gedelftsinsassen, die
Animierten sine anima, nun ja, alles erwogen, beialles, was noch nicht
erwogen? Wo halt sich das Ziinglein an der Waagsgteekt? Zuviel erwogen
und zu keinem Schlul3 gekommen.

Hetzende Wolken wird man nur selten gesehen haagh die schnellsten
ziehen im gleichmafigen Tempo, zugiger Strom, dadilemel sehr breit.

Aber der Kehraus, der letzte Tanz vom Fest, bei denfangen Rdécke der
Madchen den Tanzboden abkehren ... (UaZ, 128)

Immer wieder Uberrascht der Text mit den vielfadbrgchenen Formen seiner
eigenen Korperlichkeit, die mit Brichen im Ton -evgolemischem und erhabenem
Ton — korrelieren und diese Briiche in ihrer Radi&berst ermdglichen.

Die Sprache wird in dieser korperlichen Form votetarizitat bisweilen ,an die
Grenze ihrer Verbalitat, ja tber sie hindi&getrieben. In dem titelgebenden Text
,Das Partikular® aus dem gleichnamigen Prosabamdiekelt sich die Beschreibung
einer funfkopfigen Gruppe zu einer sich in der Kafighkeit dieser Gruppe

aufldsenden Textur:

»[...] Ludwig KateGilda Ortwin Stefan, so riefen sie einander in unenteegt
Wechsel und waren die ricksichtslosesten und dd&sien Menschen, denen
ich jemals begegnet bin. Sie waren wie besessenhren Gemeinschaft und
bildeten ein einheitliches fiinfkopfiges Lebewes@as sich von anderen
gewohnlichen Gruppenkorpern unterschied. Sie wanenflinft, sie waren
funftig in allem, sie waren pentatrop, und sonstemssie nichts. [...]« (P, 76)

437 auf die nicht vorhersehbare kérperliche Affiziegiim Rahmen asthetischer Erfahrungen verweist
Gumbrecht mit Bezug auf Karl Heinz Bohrers Annahaimees Konstitutionsverhéltnisses zwischen

Gewalt und asthetischer Erfahrung. (Vgl. Hans Bigumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline und die

Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann®, S. 141.)

38 Giinter Oesterle: ,Das ,Unmanierliche* der Stréditift*, S. 107.
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Der Name Gildas ist im Schriftbild kursiv hervorgdlen, von den anderen Personen
jedoch weder durch Satzzeichen noch durch Konjankn, sondern lediglich durch
eine Leerstelle getrennt. Die geschilderte Ruckslokigkeit und Entriickung des
Gruppenkdrpers, die ihren Ausdruck in der Reihurgy dNamen und dem
Neologismus ,flnftig* sowie der ungebréauchlichemeghischen Zusammensetzung
.pentatrop” findet, drangt sich im Monolog des vemem Maler portratierten
Protagonisten wiederholt auf und wird im Schriftbisichtbar. Die von ihm
regelrecht Angerufene — ,Gilda!* (P, 88}— kann ihn in ihrer Gruppengebundenheit
nur verkennen: lhre Sprache und die des Protagontdbckieren sich, gehen nicht
ineinander Uber. Seine spat entwickelte ,Unfertiffkeit]* (P, 69) erklart der
Protagonist dem Maler mit folgender Frage: ,WashfoVas ist noclda auf der
Welt, um mich zu formen, mich unersattlich formgitgles Antlitz?* (P, 69)
Schlielilich tilgt der Text sich selbst, geht Gberin Portrat, das vom Scheitel des

Portratierten dominiert wird:

Die Leinwand wurde beherrscht vom Scheitelhaar Aeffraggebers. Seine

Stirn lag vornubergesunken auf der Schulter eineablén. Das weil3e Gitter,
Uber das der Maler lange nicht hinausgelangt walh gun den blassen
Untergrund. Das Kind war nur mit seinem schmaleckten Korper bis zum

Halsansatz zu sehen. Es trug auf dem Schulterramcha@ch vorne gesunkenen
Mannerkopf. Die Haare waren schmutziggrau und irsterti Vergréf3erung

gemalt. Jedes Haar in entsetzlicher Einzelheit. Behneitel bloRgelegt und
weil3. Bis auf eine kleine blutige Ritze. (P, 99)

Indem das vom Portratierten Erzahlte in jenes Roriu minden scheint, die
Textualitat in Visualitat Ubergeht, dominiert dektAles Malens den des Sprechens
am Ende des Textes. Die Sprache des Portratiergelery ihre bildgebende
Funktion: Er ,begann etwas Neues zu erzdhlen, um Rlertratmaler bei seiner
Feinarbeit zu unterhalten.” (P, 100) Signifikanteise endet der Text an eben dieser
Stelle. Die ,unterhaltende’ Sprache ist nicht lang&lgebend und findet so keinen
Eingang in das gedruckte Schriftbild, das durcle é#relzahl von Kursivierungen,
Auslassungszeichen und Parenthesen immer wiedediearGrenze der eigenen
Verbalitat geht.

Gumbrecht spricht in Bezug auf die Texte Célinesoda dass der Leser einer

,Dynamik der Zurtickweisung“ begegne, die es auss@hl,sich in der Welt dieser

“39 Die Apostrophe ist im Schriftbild durch jeweilsieiLeerzeile vom vorhergehenden und folgenden
Absatz getrennt.
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Texte sozusagen ,einzurichten‘ und ,heimisch* Zueitt“*°. Auch die Texte von

Straul3 verhindern in ihrer so eigenwilligen Praseoz Schrift und Textualitat ein
Sich-Einrichten innerhalb der Textwelt. Grenzgange Ton, wie der zwischen

erhabenem und polemischem Schreiben, lassen sialegen Form von Prosatexten
realisieren, die das Potential zur textuellen Gewhésitzen. Weder eine
Konzentration auf das Erhabene noch auf das Patemiwird den Texten in ihrer
vielschichtigen Brichigkeit gerecht. Vielmehr versen die materiell sichtbaren
Formveranderungen und Unwagbarkeiten auf den Broitheiner durchgangigen
Rhetorik. Der Bruch selbst entspricht in seinen gdigen Aktualisierungen der
.Gesamtheit der Resonanzen, welche die ElemergeMdimente und die Orte [...]

der Welt sich zuspielen, modulieren und modulamsie***

3.2 Groteske Verbindungen

3.2.1 Chimaren der Schrift

In Paare, Passantenbeschéaftigt sich der Erzéhler in dem Kapitel ,Der
Gegenwartsnarr® mit der digitalen Datenverarbeitualg einer der ,GrofRen
Maschinen unseres Jahrhunderts® (PP, 195). Der dhessellt sich fur ihn als

Konsument des Unvereinbaren dar:

Das tatenlose, Uberinformierte Bewul3tsein, dastmeghr in der Lage ist,
Wunsch, Idee, Erinnerung zu produzieren, erlelitdgssen eine (sonst nur dem
Wahnsinn bekannte) Gleichzeitigkeit des Unvereiabaund denkt einen
wahllos aus den Bestéanden zugespielten Datengsabn bleibt schon jetzt
niemand verschont. Wie erschrickt man doch hausey iie bizarren Ausstdl3e
des eigenen Archivs! Bilder aus einem Film von ®EuRocha und Worte
Gotthold Ephraim Lessings. Man sucht darin den Bmmend, die Kraft des
Heterogenen zu fassen. Es ist vergebens. Es watlasuunbrauchbare Spiel
eines die Maschine nachaffenden Gedachtnisses. Kaihgrelle Egalitat, die
jedem Ding gleichen Erscheinungswert zubilligt, isie Wuiste des
Bewul3tseins; und sie wachst, sie drangt an den Resddiotismus: wie weit
ist denn die Welt zwischen Ezra Pound und Wim Tkes2(PP, 195f.)

Trotz der ablehnenden Haltung des Erzéhlers gegenider ,Wiste des
Bewul3stseins” drangen die Prosatexte von Strau@ewielt an den ,Rand des

Idiotismus” und vollziehen so einen weiteren Greammy Die Texte sind durch

449 Hans Ulrich Gumbrecht: ,Louis-Ferdinand Céline ufid Frage, ob Prosa gewaltsam sein kann®,
S. 142.
#41 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 31.
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groteske Verbindungen gepragt, wie sie bereitseinFtage ,wie weit ist denn die
Welt zwischen Ezra Pound und Wim Thoelke?“ oderhader Kombination der
Filme Glauber Rochas mit Texten Gotthold Ephraimsdiggs zum Ausdruck
kommen**? Auch die oben diskutierte Verbindung von erhabenech polemischem
Ton weist bisweilen Zige des Grotesken auf, issali&erbindung doch eine
,phantasievolle Kombination von Heterogenitaféf“die Rolf Haaser und Giinter
Oesterle imReallexikon der deutschen LiteraturwissenschédtZiel des Grotesken

bezeichnen. Das Verfahren, das zu diesen grotd&ieribinationen fuhrt, ist

ein Wechselspiel sich stérender, gegenseitig aefiddr Perspektiven, Modi
und Diskurse, das sich in der Rezeption wiederhals bis zum
Wahrnehmungsschrecken gehende lIrritation, als eltzewegung zwischen
lllusions- und Desillusionsbildung: durch Kkarikiade Ubersteigerung, ja
aggressive Deformation der Realitat bis ins bedtrbttratzenhafte — bevorzugt
als artistisch verschiedenartige Naturformen (@fiahe, tierische,
menschliche) zusammensetzendes Phantasie-Orn&thent.

In literarischen Texten findet dieses VerfahremeriAusdruck haufig in einer

intensivierten Verfremdung, deren Spektrum — in deadition der alten
Strukturformel ,Verkehrte Welt' — vom blof3 Skurriléiber das Obszéne und
Makabre bis zum Bedrohlichen reicht: vom néarrisch€apos bis zur
apokalyptischen Visioff®

Reto Sorg weist Uberzeugend auf die zweifacheesfisthe Funktion des Grotesken
in der Textwelt von Strauf3 hin:

Im Anschluss an die Romantik und in der Traditionee Franz Kafka oder
Elias Canetti! erscheint es einerseits als emphatischer Inbegeiff Poesie.
[...] Andererseits erscheint das Groteske in bewahtnier als Sinnbild einer
aus den Fugen geratenen W&t

Wahrend Sorg sich vor allem auf die groteske Vermiag von Mensch, Tier und
Maschine in den von Strauld verfassten Texten kdnegrund auch in den jingeren
Texten von Straul insbesondere auf groteske Weserhialb narrativer Strange
eingeht, um diese in ihrer Konfrontation mit Vorgédn wie Cloning,

Transplantation und Bioplastik zu diskutief&h,soll der Fokus im vorliegenden

42 Groteske Elemente lassen sich nicht nur in desa®eaten von Strau® nachweisen. Insbesondere
die dramatischen Texte wi&alldewey Farceoder SchluBchorzeichnen sich durch groteske
Prinzipien asthetischer Gestaltung aus.

“3Rolf Haaser/ Gunter Oesterle: Art. ,Grotesk®, 857

“4 Ebd.

*“SEpd., S. 746.

*4°Reto Sorg: ,Das Groteske — ,Auf halbem Weg zumi‘Tis. 31f.

*47Vgl. ebd., S. 36.
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Zusammenhang auf der textuell visualisierten ,SkbhHewegung zwischen
lllusions- und Desillusionsbildung® durch ,sich stide, wechselseitig aufhebende
Perspektiven, Modi und Diskursé® liegen. Die Texte sprechen von grotesken
Mischwesen wie geklonten Paaren (vgl. NA, 123fhjplantaten (vgl. UaZ, 81f.) und
neuronalen Maschinen (vgl. P, 78). Darlber hinang sie bereits in ihrer Textur
chimarisch, lassen Heterogenitaten bestehen undésridiese nicht zur Auflosung.
Grotesk sind mithin auch die bereits diskutiertearbindungen narrativer und
aphoristisch-essayistischer Verfahren, die vor d#intergrund von gentechnischen
und bioplastischen Manipulationen als experimeatide Schreibtechniken in den
Blick zu nehmen sind, die die Welt, deren Diskuusel Praktiken standig anders
darstellen, perspektivieren, reflektieren und pmeren?*® Die standig ,sich
storende[n], wechselseitig aufhebende[n] PerspeftivModi und Diskursé®®
werden visualisiert und sind in dieser Visualisrgguir eine Auseinandersetzung
mit Resonanzen des Globalen in den ProsatextenSt@uld weiterfihrend: Die
verschiedenen Perspektiven werden nicht zu eineme&daverbunden. Vielmehr
scheinen die Uberraschenden Momente des BruchsonteXgrund der Darstellung
zu stehen, die das Schriftbild zu Chimé&ren ganscleedener Auspragung werden
lassen. Im Gegensatz zu Perspektiven, Modi undussk in global ausgerichteten
Bereichen der Gesellschaft werden Briiche und felel@xnschlussmdglichkeiten in
den Texten von Strauld nicht verdeckt und zugunsitegr moglichst stérungsfreien
Kommunikation an den — bisweilen unsichtbaren — dRaon Darstellung und
Reprasentation gedrangt. Die Texte Uberraschemrén chiméarischen Textur immer
wieder und setzen die inhaltliche Auseinandersejzuit grotesken Mischwesen in
ihrem Schriftbild um.

Eine Spielart chimérischer Schrift zeigt sich inexi Textstelle auBas Partikular in
deren Zusammenhang auch die oben zitierten ,nelemoni&laschinen* (P, 78)
eingebunden sind. In dem titelgebenden Text ,DastikBéar‘ vergleicht der
Portratierte ,unsere hochentwickelte[n] Guter* T?) mit den in der Bibel

beschriebenen Teraphim des Laban, die nach dediéfeaung der Babylonier die

48 Rolf Haaser/ Giinter Oesterle: Art. ,Grotesk", 857

“9Die Kombination der verwendeten Verben ibernehatevion Michael Gamper. Er untersucht
Literatur als ein Medium an der Schnittstelle zWwise Experiment und Essay, das am Wissen seiner
Zeit teilhat, ,indem es dieses darstellt, perspéddt, reflektiert und auch produziert." (Michael
Gamper: ,Dichtung als ,Versuch*, S. 593.)

50 Rolf Haaser/ Giinter Oesterle: Art. ,Grotesk*, 857
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Form geschminkter Kinderkdpfe hatten und ,mit védgten Lippen Orakel
anstimmten, wenn es den Magiern gelang, sie zumc8pn zu bringen.” (P, 77) Die

folgenden Ausfiihrungen weisen bereits Briiche intifiiohd auf:

Dabei wird einem von neuem bewul3t, dal3 all unseohdntwickelten Guter
nur gemischte Wandlungen sind, die aus ein paalaimentalen Gegebenheiten
entstehen; dal3 nur eine Handvoll Kulte Bilder Gkfilbedanken das Schicksal
des Menschen bestimmt. Nirgends ein Rad der Wietierlsondern bestandig
aktive Grundmuster, die in den Schleier der Zewagen sind und am Ende
auch aus dem dichtesten Gewebe hervortreten, wisstkall sie darin
verborgen sein mogen ... So 1alt sich vermuten, da&cken den Hausgottzen
und den abgeschlagenen schéngeschminkten Kinderkodén Leblosen, die
unter Zauber weissagten, bis hin zu unseren nelaroridaschinen, unseren
biotechnischen Wunderwerken ein Band der Verwahdfsbesteht (P, 77f.)

Die durch fehlende Satzzeichen gekennzeichnetendatigche Reihung ,Kulte

Bilder Geflihle Gedanken® findet ihre das Schriffbdtdrende Fortsetzung in dem
fehlenden Satzzeichen am SatzefideDer Beginn des folgenden Absatzes ist im
Schriftbild ebenfalls hervorgehoben. Der Satz beigohne Grol3schreibung und ist

deutlich eingerickt:

einfach bei ihr Gbernachten, sagte ich mir, in @&hnung, die
nicht ganz die meine war, in der Gilda rdumte odémraumte, alles
unverzuglich wieder in Unordnung brachte, sich steito den Weg raumte, was
sie gerade erst freigeraumt hatte, laszive Unorginuwtie sich in ihrer
nachlassigen Kleidung fortsetzte und mir wiederuam Wunder ihredevoten
Handlung von einst wachrief, bis da&mbrunzu pochen begann. (P, 78)

Was auf diese Textstelle folgt, ist ein weitgehelwchgangiger Textfluss, in dem
sich kein Anschluss an das zitierte Schriftbildd&nh Das Schriftbild oszilliert mithin
zwischen der Sichtbarmachung der eigenen Zeichegkat und der
Funktionalisierung innerhalb semantischer Zusammegé. Die Verbindung der
zitierten Textstellen mit Passagen, die in ihrericEenhaftigkeit weitgehend
ungebrochen sind, macht den chimarischen Chardktechrift in den Texten von
Straul3 aus. Das Groteske der Schrift liegt in diégrten Textstellen insbesondere in
der vielfachen Verwobenheit und gleichzeitigen MBihaftigkeit von
Zeichenhaftigkeit und Semantik. Die kursiv hervdrgiegenen Begriffe
beispielsweise sind einerseits riickgebunden anweireisgehende Textstelle, in der

die sexuelle Begegnung zwischen dem PortratieneinGilda angedeutet wird (vgl.

1 Auch das Fehlen von Satzzeichen lasst sich inZdesammenhang der Uberlegungen Adornos in
dessen Text ,Satzzeichen“ stellen: Gerade in esyataktischen Leerstelle, wie dem Fehlen von
Satzzeichen, zeigt sich der ,physiognomischel[...]li&tvert® der Zeichen, die sich nicht in
syntaktischen Funktionen erschopfen. (Theodor WarAd: ,Satzzeichen®, S. 106.)
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P, 71), andererseits stellen sie — auch durch deengchreibung des Substantivs
,Membrum® — die eigene Zeichenhaftigkeit in den déngrund.

Ahnliche Verfahren finden sich auch in dem ebesfalls der SammlunBas
Partikular stammenden Text ,Sie wieder®. Der Text ist geprdgtch jeweils
mehrere Leerzeilen zwischen den einzelnen Absatweflistandig eingerlckte
Absatze, Einzlige zu Beginn eines neuen Absatzesivkgehaltene Satzteile und
Abséatze sowie fehlende Satzzeichen und fragmeoharisSatze. Der Text
unterscheidet sich in der Erzahlhaltung grundlegemmdanderen Texten von Straul3.
Wiederholt prasentiert sich die Erzahlinstanz im desten Person Plural — ,wir
Erzahler* (P, 15, 16), ,einer von uns* (P, 16, 36). Die Prasenz einer pluralen
Erzahlinstanz korrespondiert mit der Vielschichéglder anderen Perspektiven, die
den Text bruchhaft pragen. Auf eine kursiv geseBassage, in der aus der Ich-
Perspektive Uber ein langgesprochenes ,Also” ra#ekwird, folgt eine Passage,

die der Erzahlinstanz zuzuordnen ist:

[...] Er fragte: Al...soo0 soll ich dir eine Kopie ziehdgn?] Ich erinnere mich
an alles haarklein, in mikrobenhaften Einzelheiteas bei diesem Wortwechsel
ablief, als er mir seine ganze Geringschatzungzaugi harmlose Silben packte

betrunken gehérte sie zu denen, die nicht so schnetier
vom Tisch aufstehen, obschon alle Teller gelead and kein Gang mehr
folgen wird, und die auch sonst niemanden aufstéds=en. [...] (P, 17f.)

Die erste Textstelle flllt ohne die hier eingefilghaislassungen eine volle Seite, die
zweite Passage eine halbe Seite. Wahrend die Kemsng mit dem von der
Erzahlhaltung abweichenden Perspektivenwechseegrgeht, ist die Einrickung des
zweiten Absatzes keiner erzahltechnischen Logikuartdnen. Der auf die letzte
zitierte Textstelle folgende Absatz ist nicht einggkt, ist aber ebenfalls der pluralen
Erzéhlinstanz zuzuordnen. Die Lange der im Schidftheweils eingertckten
Absatze lasst diese als Blocke hervortreten, diargler kontrastieren, ohne in ihrer
Form jedoch festgelegte und bestimmbare Funktiauegrfillen.

Auch der Text Der Untenstehende auf Zehenspitzest durch chimarische
Schriftbilder gekennzeichnet. Gegen Ende des Tddsshaftigt sich ein Absatz mit
dem chinesischen Dichter T'ao Yuan-ming, der auctieru den Namen T'ao
Yuanming, T’ao Chien oder T'ao Qian bekannt ist woth 365 bis 427 lebte. Der
von Straul3 verfasste Text changiert zwischen vezdehen Sprachebenen. Ohne die
Quelle bzw. die Quellen anzugeben, fuhrt der Taxt englische und eine deutsche
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Ubersetzung des Trilog-Gedichts ,Substance, Shadmwl, Spirit* an, wobei die
Sprachebenen sich selbst innerhalb einzelner Saemagern:

T'ao Ylan-ming (365-427), he was not highly estegdmg his contemporaries,
er schrieb das Trilog-Gedicht »Substance ShadoavSairit«:

»Wer wird’s merken, dafl3 einer weniger unter urs ist

Freunde und Kinder, werden sie sich deiner erirthern

Was bleibt, sind die Dinge, die man benutzt hat.

Lauter Sachen, deren Anblick weh tut, und man wambil3chen.«

(Was hat er gesagt? Von mir bleibt, was ich bengite? Die Stihle, die
Kleider, das Weinglas. Nichts, was ich geschaffaheh bleibt von mir ... Ja,
weshalb auch?)

»When the body perishes the name fades too ...

Der GroRRe Topfer arbeitet nicht am einzelnen Sdaick

Zehntausend Muster hat er in die Welt gesetzt

und achtet, dalR sie nunin

unzahligen Varianten ineinanderspielen.« (UaZ, 164)

Das Schriftbild selbst folgt im zitierten Absatzrk@ntionellen Regeln des Zitierens
und Kommentierens. Die Zeichen, die verwendet werdghen allerdings tber
innere Briche, wie den Wechsel zwischen engliscimet deutscher Sprache im
letzten Zitat Yuan-mings hinweg. Das Chimarische &ehrift ist hier in der
Verschleierung innerer Briiche zu sehen, wobei diglB nicht rein semantischer
Natur sind, sondern auch die spezifische Zeicheighaft verschiedener Sprachen
mit einbeziehen. Die gangigen Ubersetzungen dericBied T'ao Yian-mings ins
Englisché>? und ins DeutscH&® weisen nur partiell Ubereinstimmungen mit den
Zitaten in Der Untenstehende auf Zehenspitzarf*>* Kongruenzen zeigen sich
insbesondere mit der englischen Ubersetzung descl@sddurch James Robert
Hightower, dessen Titel dem zitierten TitelDer Untenstehende auf Zehenspitzen
entspricht®® Den zitierten Textstellen entsprechen folgendes¥eaus Hightowers
Ubersetzung:

2 Einschlagig sind insbesondere die UbersetzungdrerAlR. Davis’, William Ackers, David
Hintons sowie James Robert Hightowers: Vgl. AlderiDavis:T'ao Yiuan-mingS. 34-43. — William
Acker (Hg.):T'ao the Hermit S. 45-49. — T'ao Ch’ienThe selected poemS. 39-42. — James Robert
Hightower (Hg.):The Poetry of T'ao Ch'ierss. 42-47.

*53|n deutscher Sprache liegt das Gedicht T’ao Yuamgmin Ubersetzungen von Ernst Schwarz
sowie von Ina Ansim vor: Vgl. Tao Yuan-mingfirsichblitenquell S. 18-23. — Vgl. T'ao Chiemer
Pfirsichblitenquell S. 66-69.

454 Es ist nicht auszuschlieBen, d& Untenstehende auf Zehenspitzgrtlich aus einer seltenen
Ausgabe Ubersetzter Texte von T'ao Yuan-ming zitiere Verschrankung deutscher und englischer
Sprachelemente macht den Text des chinesischeniftSefiers innerhalb des TexteBer
Untenstehende auf Zehenspitzedoch zu einem eigenstandig Ubersetzten Text.@amarenhafte
der Schrift riickt die Ubersetzungsmomente von $mmadn den Blick und verwehrt sich so der
Vorstellung homogener Sprachen.

%5 Albert R. Davis’ Ubersetzung beispielsweise weithzwei Begriffen der Trias ,Body, Shadow
and Soul“ von dem iber Untenstehende auf Zehenspitaegefuhrten Titel ,Substance Shadow, and
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[...]

No one marks there’s one man less

Not even friends and family think of him;

The things that he once used are all that’s left
To catch their eye and move them to grief.

[..]

The body goes; that fame should also end
Is a thought that makes me burn inside.

[...]
The Great Potter cannot intervene
All creation thrives of itself.

[“.]456

Auch die deutsche Ubersetzung von Ina Asim weisaldgien zu den zitierten

Versen auPer Untenstehende auf Zehenspitaeif

[...]

Wer merkt denn, wenn ein Mensch fehilt,

Da kaum Verwandte und Freunde seiner gedenken?
Geblieben sind nur die Dinge, die er einst gebreajch

Sie ziehen die Blicke auf sich, erwecken Kummer Tralier.

[..]

Ist der Korper vergangen, vergeht auch der Name;

[...]
Der Himmel besitzt keine eigene Macht;

Die Zehntausend Dinge existieren aus sich selbst.
[“.]457

Die poetisch konstruierten Stimmen in T'ao YlUan-gsitGedicht, die das Konstrukt
eines lyrischen Ichs durchbrechen, stellen sich er Untenstehende auf
Zehenspitzerals in sich wiederum gebrochen dar. Der von Straeffasste Text
verschrankt Elemente aus den Texten aller dreicBpreund fligt eine weitere
Sprechebene hinzu. Diese Stimme des Textes istcimif®ild durch Parenthesen
markiert. Auf ein Zitat der Stimme des Koérpers tadgn Einschub, der sich jenseits
der ,address-and-answét®-Struktur des Gedichts verorten lasst: ,(Was hat er
gesagt? Von mir bleibt, was ich benutzt habe? Rikl8, die Kleider, das Weinglas.
Nichts, was ich geschaffen habe, bleibt von mira,.weshalb auch?)* (UazZ, 164)
Die neu eingefuihrte Stimme interveniert und komneentdie Stichomythie
zwischenBody, Shadowund Spirit. In der kommentierenden Intervention stellt sich

ein  Zusammenhang zu den Billie-Episoden her, dieer Glden Text Der

Spirit* ab. (Vgl. Albert R. DavisT'ao Ylian-mingS. 34.) Das fehlende Komma in der Titelreihung
des Gedichts iDer Untenstehende auf Zehenspitiasse ich unberiicksichtigt.

4%® James Robert Hightower (HgTjhe Poetry of T’ao Ch'ierS. 42f.

7 T'a0 Chien:Der Pfirsichbliitenque)lS. 66f.

*8 350 die Kategorisierung des Gedichts ,Body, Shadad Soul* bei Albert R. Davis. (Vgl. Albert
R. Davis:T'ao Yuan-mingS. 34-43.)
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Untenstehende auf Zehenspitzearstreut sind. Der gusgrabende[n] Stimrfie
(Uaz, 27) Billies werden ihre Bemihungen um Enttahging entgegengestellt:

Aussortieren, die Kleider, die Bicher, die altenk&@®ten, die Pillen, die

Redensarten, die Stihle, die Kosmetika, die Teppicllas gesamte Zubehor
diinnen, mit den (iblichen Dingen brechen, unduldgagen jeden UberfluRR.

Das war der Weg, auf dem sie bis zuletzt Verjungaurghte durch Entgitern.

In ihrem Schlupfwinkel, allein im Haus mit der ueal Mutter, sal3 sie mitunter
verloren vor dem hochmitigen Stilleben der Dingegékchick allein ist es
nicht, wenn die zu den Handen passenden GerateQafdlRe auf einmal
unhandlich werden, ein Widerstreben in sie fahety@hnlich ihre »Damonie«
genannt, die in der Abgeschiedenheit ebenso wimanchem Stummfilm zur
Quelle einer metaphysischen Komik wird. Allein rdién Dingen, uneins mit
ihnen. (UaZz, 27)

Dem Dinglichen wird hier wie auch im Gedicht T'aolidh-mings eine Rolle
zugesprochen, die den reinen Objekt-Status sprémgtDinge sind Bestandteil der
Welt, die in ihrer Materialitat mit den verschiea@enVarianten der Welt interagieren.
Indem die kommentierende Intervention die Mate@alder Dinge anfiihrt, wird das
Gedicht T'ao Yuan-mings in seiner Mehrstimmigkeit when Stimmen des Textes
Der Untenstehende auf Zehenspitzemschrankt, dessen Bestandteil er in diesem
Zusammenhang darstellt. Auch die Durchbrechung gksundenen Rede des
anzitierten Gedichts T'ao Yuan-mings wird im Sctmifl als Chimare der Schrift
sichtbar, die mit der Stimmenvielfalt des chindsest Textes wie auch der neu
geschaffenen mehrsprachigen UbersetzunBen Untenstehende auf Zehenspitzen

korrespondiert.

3.2.2 Vertraumte Bibliographie: Verbindung des Wneugbaren

In Niemand Anderestellt sich der Erzéhler in dem mit ,Odeon® Ubdrsebenen
Text die Frage, welche Lektire ihn in der jungsuargangenheit weiter gebracht
habe: ,Wo habe ich gelernt in letzter Zeit? Sche(goethe, Prigogine, Gehlen,
Teilhard, Lorenz, Popper, Gnosis und Stoa. VerttauBibliographie. Alles Stoff
der Nacht geworden.” (NA, 150) Die Aufzéhlung denzelnen Autoren und
Schriften l&sst kein Ordnungsmuster erkennen. \Bainstellt sie eine Auswahl der
in die Texte von Strauld eingewobenen Schriften diarjn direkten und indirekten,

aber auch in nicht gekennzeichneten Zitaten undoihsigen in den untersuchten
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Texten erscheineft® Die ,vertraumte Bibliographie lieRe sich zwar teetzen,
sicher jedoch nicht zu einem Abschluss bringeng&rdes Merkmal der Texte von
Straul} ist das Zitieren aus ganz verschiedenenuBisk und Wissensbereichen —
exemplarisch zeigt sich die Verschiedenartigkert identexte in der oben zitierten
Aufzéhlung ausNiemand AnderesDie Texte von Strauld entwickeln haufig keine
durchgangigen Argumentationsstrange in Bezug asf atiierten Kontexte. Die
Bezugnahme ist vielmehr assoziativ und fragmerdaritn Paare, Passantewird
eine Verbindung des Unvereinbaren zunachst noeimaler artifiziellen Intelligenz

zugeschrieben:

Die scheinbar fir immer unbekannte, undeutbare As8on; das einander
Entlegenste in der vollkommenen Reinheit seinere®jgnz: von Diesem zu
Jenem fuhrt kein Weg; nur die verworrenen Kontakdéines wildgewordenen
Computers kdnnen eine solche Gleichzeitigkeit b#est, aber keine Seele,
kein Unbewul3tes vermag es.

(AnlaRlich André Leroi-Gourhan, »Hand in Wort«. JP(PL96)

Doch bereits das auf diese Stelle folgende Zitats dich wiederum auf eine

Fremdveroffentlichung stlitzt, relativiert die kumavor getroffene Aussage:

Einerseits: der schnelle Gedanke von der »Verkimngeder Hand«, von der
Entriegelung der Stirn, von der Vermehrung des Wfiss von der
Beschleunigung des Wissenszerfalls — anderersgdts: trdge Zeitmal3 von
Jahrtausenden, in denen das genetische Geschidlatexhen sich vollzieht,
unabanderlich, nicht zu beschleunigen; korperliceistand und ererbte
Verhaltensmuster des homo sapiens seit der Fribsteifast stationar.
Verschlechterung des Erbguts im Verlauf der kultene Evolution nahezu
irrelevant, da diese so schnell, daR die biologisdEvolution — etwa
100 000 mal langsamer — fast unwirksam bleibt. Kait dem Grof3en sind erst
40 Generationen verstrichen. (Friedrich Cramer,rtsEbritt durch Verzicht«)
(PP, 196f.)

Die Verknupfung der beiden indirekten Bezige bzwtaté zeigt, dass die
Verbindung des Unvereinbaren auch die Texte innihréerlauf und in ihren
Springen bestimmt. Die bibliographischen Verweismskituieren sich in ihrer
Intertextualitat mithin Gber Paradoxien und Wideighe, die die Grenzen
systematischen Bibliographierens Uberschreiten.Bdieche und Kontinuitaten, die
das Verfahren der ,vertrdumte[n] Bibliographie® (NB50) pragen, sollen im
Folgenden konturiert werden.

9 nsbesondere Goethe und Popper sowie Gnosis ural \B¢rden in den untersuchten Texten
wiederholt explizit angesprochen. Vgl. zu GoetheKFd. 27, 85, 145 sowie B, S. 82. — Vgl. zu
Popper B, S. 84ff. sowie UaZ, S. 100. — Vgl. zuo&ia NA, S. 137f,, 148 sowie B, S. 47. — Vgl. zur
Stoa bzw. den Stoikern FdK, S. 32.
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Im Gegensatz zu Bibliographien, die eine einhdidit Ubersicht (ber die
verwendete Literatur geben, sind die Literaturaegam den Texten von Straul3
nicht an einer gekennzeichneten Stelle gesammeltsyastematisiert. Die Bezlige
und Verweise finden sich verstreut in den Textenpbev verschiedene
Verweisformen Eingang in die Texte finden. IBeginnlosigkeit werden
Literaturnachweise durchgangig mit einem Asterislidie Textebene der Ful3noten
verlegt. Nichtliterarische Texte werden jeweils wiitor, Titel sowie Ort und Jahr
der Veroffentlichung zitiet®® Die Anlehnung an Zitierformen aus dem Bereich der
Wissenschaft zeigt sich auch in dem in den Texgesohobenen Verweis ,vgl.
Minsky, loc. cit* (B, 66), der auf eine vorausgehende Ful3note \vstwdie
wissenschaftliche Ebene des Textes wird jedoch eviedt durchbrochen, indem
u. a. literarische Texte nicht dem angefiihrten \é&saystem entsprechend zitiert
werden, wie beispielsweise folgendes Zitat Pindas&lind sind der Menschen
Gedanken, wenn einer ohne die Musen mit Verstammsségn allein den Weg
sucht.« (Pindan)* (B, 29) Auch diese Form des vighdn Zitierens mit
Anfiihrungszeichen und Angabe des Verfassers widkm Texten von Strauf3 nicht
einheitlich verwendet. So finden sich auf eineit&eiDie Fehler des Kopisterwel
sich voneinander unterscheidende Zitierweisen. &hwstawird der dem Prosaband
mit einem Zitat vorangestellte Yves Bonnefoy zitigMan kann auch in Begriffen
>wie in der Verbannung leben<. (Yves Bonnefoy)* Ki-Fd14) Das direkte Zitat
Bonnefoys wird hier mit einfachen Anfihrungszeichvem Text der Erzahlinstanz
abgehoben. Noch im selben Absatz findet sich eiteves Zitat, das weder durch
einfache noch doppelte Anfihrungszeichen als votwtl Zitat gekennzeichnet ist:
,Las cadenas que mas nos encadenan son las cajlenagmos roto. Die Ketten,
die uns am starksten anketten, sind jene Kettenwidi gebrochen haben. (Antonio
Porchia)* (FAK, 114) Auch die Ubersetzung des Zitatrd hier keinem Ubersetzer
zugewiesen, wodurch eindeutige Zitierformen untarent werden. An spaterer
Stelle inDie Fehler des Kopistewird eine weitere Zitierform eingefthrt. In einer
der Passagen, die sich mit Cristina Campo und déexten befassen, zitiert der
Erzahler Campo direkt: ,»Wir leben in einer Zeitsdéusgleichs und wundersame
Entschadigungen werden uns noch zugestanden.« (IDwerzeihlichen, 182)¢
(FdK, 133) Die Titelangabe des Textes, aus dererkiwird, sowie die Angabe der

460 7u einer Aufzahlung der zitierten Texte und Autowgl. S. 96, Anm. 280 dieser Arbeit.
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Seite stellen eine Ausnahme innerhalb der Textveevim den Texten von Straul
dar®®! Der Bruch mit anderen Zitierformen wird hier beders augenfallig, weil
sich auf derselben Seite ein Zitat aus Campos DextUnverzeihlicherfindet, das
nur dem Namen der Verfasserin zugewiesen ist: ,>EdiBnerung umkreist, was sie
erinnert — wie eine ihr versagte Ekstase.« (Cas@ampo)“ (FdK, 133) — eine Form
des Zitierens, die in den untersuchten Texten g&uérwendung findet. Eine ganz
andere Form der Kenntlichmachung von Zitaten pdigt Text ,Jeffers-Akt* aus
dem Band Fragmente der Undeutlichkeitin der dem Text vorangestellten
Bemerkung wird Robinson Jeffers als ,Dichter dereakanischen Westklste®
(FdU, 9) eingefuhrt. Auf zwei Absatze, die das Lebend die Texte Jeffers’
umreif3en und in die literarischen Stromungen det &eaordnen, folgt folgender
Satz: ,Alle wortlichen Jeffers-Zitate aus Gedichtdriefen, Vorwortenkursiv.”
(FdU, 9) In dem auch als Horspiel inszenierten IStiwerden Zitate von Jeffers
unabhangig davon, welchem Text bzw. welcher Ubeusef sie entstammen, in die
Sprecheinsatze der beiden Sprecher — Jeffers wssmd-rau Una — eingefugt. Den
jeweiligen Kontext der Zitate bildet der von Straw@fasste Text. Exemplarisch
zeigt sich das Zitier-Verfahren in einem Absatz, den Jeffers spricht und in den

englische Texte Jeffers’ sowie deutsche Ubersetausginer Texte eingefiigt sind:

Nein, ich wirde keine Fackel mehr tragen woll&onrches of violencelch
wirde sie in den Sand werfen. Mitten in die leeregena. Meine
Weltanschauung war Una. Ich besal3 nie eine anddem hat meinen
Pessimismus verurteilt. Einiges fand man unter &idtik. Mag sein, es war
nicht besonders gelungen. Krieg und Vorkriegszaibem mir viele Verse
ruiniert. Aber ich sagteAnsichten gehéren zum Mann, und er muf3 ihnen Luft
machen, auch wenn die Poesie darunter leilllztn hafdte mich, weil ich nicht
an den menschlichen Menschen glaubte. Die Sozidestmmmen den, der zu
sagen wagt, dal3 Gottes Welt schon ist auler densdlen. Und dal die
ohnmenschliche Schénheit der Dinge keiner Verbasgebedarf und ein
kargliches Leben genug ist fur jeden, der es vietrstsmderen aus dem Weg zu
gehen. Denn ich sagte nicht: Liebt euch um desd€ng willen. Sondern ich
sagte: Lal3t euch in Friedenyn away from each othetnd ich sagtett would
be better for men/ To be few and live far apartemhnone could infect
another ..(FdU, 23)

Die Kursivierung markiert in ,Jeffers-Akt“ aussabBlich wortliche Jeffers-Zitate
sowie deren Ubersetzungen ins Deutsche. Durch @esktion unterscheiden sich

“*1 Ein weiteres Beispiel fiir eine mit Titel und Seitahl versehene Literaturangabe findet sichim
Fehler des Kopistem einem Absatz, der sich mit Guido Ceronetti bédtigt: ,Ich lese in der Nacht
Ceronettis tiefsinnige Bemerkung, dalR die Diktatomdie schrecklichen Nihilisten, nur die positive
Kunst wollen, dal} sie Pessimisten nicht ertragdeder, der die Wahrheit des Schmerzes kennt,
behindert ihre Plane zur Steigerung des Ungliicksauwelt.« (Teegedanken, 37)* (FdK, S. 149.)
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die kursiv gesetzten Textstellen in ,Jeffers-Akdnv kursivierten Begriffen bzw.
Passagen in anderen Texten von Straul3.

Die vielfaltigen und heterogenen Markierungen fremdextausschnitte sowie
eigener Textbestandteile unterstreichen die Heeitdf der Quellen, die Eingang in
die Prosa finden und heben in ihren vielfachen bisdveilen widersprichlichen
Funktionen die Zeichenhaftigkeit von Sprache hervbas Verfahren einer
sichtbaren Verknipfung verschiedenster Diskurseesoligkursiver Regeln 16st auf
der Textoberflache jenes ,Wechselspiel sich stéeendegenseitig aufhebender
Perspektiven, Modi und Diskursé? aus, das als konstitutiv fir Formen grotesken
Schreibens gelten kann. Durch die Verbindung digSenreibtechnik mit dem
Verfahren einer ,vertraumte[n] Bibliographie* (NA50) findet eine Doppelung der
grotesken Schaukelbewegung der Texte statt. Der Rolfi Haaser und Ginter
Oesterle im Zusammenhang grotesken Schreibens fahftgee Begriff der
,Schaukelbewegund®® lasst sich jenseits der Pendelbewegung zwiscHesidh
und Desillusion auch auf jene Ebene UbertragenDeief Kremer in den Texten
Franz Kafkas hervorhebt: Wiederholt spricht Kremaen der formalen Bewegung
der Schrift® und fiihrt in Bezug auf den Text ,Wunsch, Indiamerwerden®® den
Begriff der ,Kafkaschen Sprachschaulé® ein. Kremer setzt sich mit dem
,selbstreferenten Bild der Schriff’ auseinander, in dem ,der Schreiber und das

gefligelte Pferd der Poesie, Pegasus, [...] zusammiieken“®®

, und geht dabei
insbesondere auf die ,reine Bewegutigtes Textes in seiner Materialitat ein: ,Der

imaginative Galopp Uber die glattgemahte Heide winth sprachlichen Ritt, der

%2 Rolf Haaser/ Giinter Oesterle: Art. ,Grotesk", 857

%3 Epd.

44vgl. Detlef Kremer:Kafka. Die Erotik des SchreibenS. 59-61 sowie S.153-156. Auch die
Uberlegungen Kremers zur Bewegung der ,gleitend@nifikation* (ebd., S.90) sowie die an
Jacques Derrida angelehnte Beschreibung der Payebeldem Gesetz* als Situation, ,die den
gesamten Roman in einer Art mise en abime gleitibZgindelt und ins Bodenlose verschiebt” (ebd.,
S. 91 - vgl. auch Jacques Derri@aéjugés S. 54) lassen sich dem Thema der Bewegung deiftSch
zuordnen.

%5 Wenn man doch ein Indianer ware, gleich beraitl muf dem rennenden Pferde, schief in der
Luft, immer wieder kurz erzitterte Gber dem ziteen Boden, bis man die Sporen lie3, denn es gab
keine Sporen, bis man die Zigel wegwarf, denn bskgine Ziigel und kaum das Land vor sich als
glatt gemahte Heide sah, schon ohne Pferdehal®fandekopf.” (Franz KafkaDrucke zu Lebzeiten

S. 32f.)

% Detlef KremerKafka. Die Erotik des Schreibers. 59.

" Epd.

8 Ephd.

9 Ebd.
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semantischen Halt nur sucht, um ihn sofort wiedeteh sich zu lasser® In den
Texten von Strauld wird der semantische Halt jemsgér Verbindung einander
entfernter Quellen insbesondere durch die vielfacReferenzverschiebungen und
-briiche der zeichenhaften Markierung fremder Zitkgatlich. Die Texte ordnen sich
einerseits gewohnten bzw. bereits eingefuhrten aheein der Kennzeichnung
fremder Zitate unter, andererseits brechen siedmsen Verfahren, wodurch die
Ebene der Schrift selbst ins Blickfeld gerat. Dieh&ukelbewegung ist mithin
zwischen Semantik und Materialitat der Schrift aiedeln. Die Formulierung
Lvertrdumte Bibliographie® (NA, 150) weist auf dsemantische Ebene hin, die in
der AusschlieBung der jeweiligen Kontexte immer chaiiickhaft bleibt.
Gleichzeitig bricht der Begriff ,Bibliographie’ mden verwendeten Verfahren der
Markierung und Systematisierung von Zitaten und I@oe Das ,Vertraumte' der
Bibliographie zeigt sich in der Materialitat derh&ft, bricht dort hervor, wo in
Spezialdiskursen mit exakten, vollstandigen undsisianten Verweisen gearbeitet
wird.

3.2.3 Digging Billie: Sprachhybride iber Untenstehende auf Zehenspitzen

Neben originalsprachlichen oder Ubersetzten Zitatenin ,Jeffers-Akt“ oderDer
Untenstehende auf Zehenspitzénden einzelne fremdsprachige Begriffe und
fremdsprachlich gepragte Modeworter wiederholt Bingyin die Prosa von Straul3.
Anders als die oben diskutierten Beispiele fremaigpiger Textebenen werden diese
Begriffe h&aufig ohne Hervorhebungen im Schriftbild den Text integriert.
Besonders augenfallig wird dieses Verfahren in d@@804 vero6ffentlichten
Prosaband Der Untenstehende auf Zehenspitzelm Analogie zu géangigen
Anglizismen der Alltagssprache werden Begriffe enddeutschen Text eingeflgt,
die haufig aus dem englischen Sprachraum stammea. Kdmbination der
verschiedenen Sprachebenen lasst Sprachhybridéelaris die haufig grotesk
erscheinen. Der Begriff des Hybriden lasst sichtztrberechtigter Kritik an

kulturtheoretischen Hybriditatskonzeptéhauf der sprachanalytischen Ebene der

“Ebd., S. 61.

“"I Neben der Kritik an der Hybriditat des Begriffsypiditat’ selbst, den es immer wieder neu zu
bestimmen und zu verhandeln gilt, griindet sichldiiagestellung der kulturtheoretischen Funktion
des Begriffs vor allem auf dessen Angewiesenhditdem Gegenpol stabiler Identitdten, Nationen,
Kulturen und Ethnien — mithin auf eine Stabilitdie in hybriden Formen per definitionem aufgeldst
wird. Zusammenfassend — auch zur Problematik uneit®arkeit des Begriffs — vgl. Julika Griem:
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untersuchten Texte in mehrfacher Hinsicht plausiellen: Bereits die
Auseinandersetzung mit grotesken Formen der Schrden Prosatexten von Straul3
hat gezeigt, dass Briiche zwischen relativ stabif@men in den Texten inszeniert
werden. Die jeweiligen Stabilitdten sind dabei @daicht als absolut zu sehen. Sie
bilden vielmehr einen situativen Rahmen fiir diegdatellten Bruchzonen. Stabilitat
wird kurzfristig geschaffen, bleibt jedoch auf déterarischen Raum und die
jeweilige Situation beschrankt und lasst neben j@ereiligen Darstellung die
Kombination mit einer Vielzahl anderer Formen sowiamit verbundene
Verschiebungen und Verwandlungen zu. Aul3erdem theateRUckgriff auf den aus
der Biologie stammenden Terminus des Hybriden fé@rBeobachtung sprachlicher
Verschiebungen und Verschrdnkungen auch im Zaitatter Globalisierung
Anknupfungsmaoglichkeiten: Nationalsprachliche Granz werden durch die
Starkung des Englischen in seiner Funktion laltgyua Francazwar zunehmend
Uberschritten, die einzelnen Nationalsprachen sasren regionale Auspragungen
existieren jedoch weiterhin und gehen bisweilentagke Verbindungen mit jener
Lingua Francaein. Auch die interdiskursive Dimension der Texten Straul3, die
oben bereits im Zusammenhang essayistischer Verfatiskutiert wurde, lasst sich
durch die Bezugnahme auf hybride Sprachformen Ilpetogn: Die Sprachhybride
verbinden verschiedene Diskurse und deren Terngmtomiteinander, weisen in
dieser — naturlich immer beschrénkten und stargksigen — Interdiskursivitat auch

auf Verfahren sprachlicher Ausgrenzung und Abscingthin®’2

Art. Hybriditat®. — Da es im vorliegenden Zusamnhamg darum geht, den textuellen Raum in
seinen Brichigkeiten und Kontinuitaten auszuloteimd kulturtheoretische Hybriditatskonzepte
jedoch gerade in ihrer Gleichzeitigkeit von stabiléolarititen und hybriden Bewegungen
anschlussfahig. Homi K. Bhaba beispielsweise spriebm kulturellen Raum als Raum der
Ubersetzung und Aushandlung: ,[...] we should rememtbat it is the ‘inter’ — the cutting edge of
translation and negotiation, tibetweerspace — that carries the burden of the meaniraltdre.”
(Homi K. Bhaba:The Location of CultureS. 38.) Der hybride Raum lasst sich mit Bhaba als
.emergence of the interstices — the overlap anglatiement of domains of difference” (ebd., S. 2)
beschreiben, der stdndig neu ausgehandelt wird dictd erst im Prozess dieser Aushandlung
konstituiert.

"2 Diese Ausgrenzungsmechanismen sind in interdigkaigtischer Perspektive auch fiir Texte der
Popliteratur in Anschlag zu bringen. Auf diesen éldgpweist Moritz Baliler in seinem Beitrag zu dem
von Corina Caduff und Ulrike Vedder herausgegebeB@mnd Chiffre 2000hin: ,Oft setzt die Prosa
dieser Autoren zu ihrem Verstandnis ja voraus, dass die genannten Bands und Marken und die
mit ihnen verbundenen Konnotationen schlietibnt Dann wird sie fir Leser, die mit diesen Dingen
nicht vertraut sind, so schwierig, wie es eben umkentierte Texte einer fremden Kultur zu sein
pflegen. Wer in der literarischen Tradition zu Haust, aber Ginther Jauch, den Crunchips-
Werbespot oder den Unterschied zwischen Oasis und cht kennt, mag beinBoloalbum
Parallelen zunWerther(1774) oder zu Flauberiéovember(1842) ziehek;’ (Moritz BaBler: ,,Das
Zeitalter der neuen Literatur'. Popkultur als l#ggsches Paradigma®, S. 194.)
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Sprachhybride werden im Folgenden in Anlehnung aachBns Konzept der
Heteroglossi€® als Teil eines dynamischen Kommunikationsmode#sstanden,
das nicht nur linguistisch gepragt ist, sondern verschiedene Kontexte aus
miteinander konkurrierenden Epistemen eingebettst. ilnnerhalb dieses

mehrstimmigen Kommunikationsmodells nennt Bachtin

diejenige AuRBerung eine hybride Konstruktion, diren grammatischen
(syntaktischen) und kompositorischen Merkmalen naaoheinem einzigen
Sprecher gehort, in der sich in Wirklichkeit abavez Aul3erungen, zwei
Redeweisen, zwei Stile, zwei ,Sprachen”, zwei Homiz von Sinn und
Wertung vermischen. Zwischen diesen AuRerungerenStiSprachen und
Horizonten gibt es, wie wir wiederholen, keine faten— kompositorische und
syntaktische — Grenze; die Unterteilung der Stimroed Sprachen verlauft
innerhalb eines syntaktischen Ganzen, oft innerkaidbs einfachen Satzes, oft
gehort sogar ein und dasselbe Wort gleichzeitigi zZ8grachen und zwei
Horizonten an, die sich in einer hybriden Konstiaktkreuzen, und sie hat

folglich einen doppelten in der Rede differenzier&nrt-! und zwei Akzente
[...].*"*

Fur Bachtin stellt sich das ,vielfaltigBpiel mit den Grenzen von Red&prachen
und Horizonten [...] [als] eines der Hauptelements kiemoristischen Stil§* dar.
Am Beispiel von Charles Dickens’ Romaittle Dorrit fihrt Bachtin aus, dass der

gesamte[...] Text [...] im Grunde mit Anflhrungszeichdrersét sein [kdnnte],
wodurch die kleinen Inseln der verstreuten direkterd reinen Autorrede
hervorgehoben wirden, die von allen Seiten von\Wetien der Redevielfalt
umspiilt werde’®

Eine Auflésung der ,inneren Dialogizitdf* der Redevielfalt ist nicht moglich:
.Die[...] Zweistimmigkeit der Prosa ist in der Sprache selmrgebildet (genauso
wie die Metapher, der Mythos), in der Sprache atgra sozialen Phanomen, das
historisch entsteht und in diesem ProzeR soziglajen und zerrissen wird™ Die
Sprache in der von Straufd verfassten Prosa lasstsbziale Verfasstheit und

“Eine konzise Zusammenfassung der in Bachtins Texterstreuten Anmerkungen zur
Heteroglossie liefert Michael Holquist im GlossarMichael M. BachtinThe Dialogic Imagination

S. 428: ,The base condition governing the operatbmeaning in any utterance. It is that which
insures the primacy of context over text. At anyegi time, in any given place, there will be a det o
conditions — social, historical, meteorologicalysgiological — that will insure that a word utteried
that place and at that time will have a meanindedéht than it would have under any other
conditions; all utterances are heteroglot in tlytare functions of a matrix of forces practically
impossible to recoup, and therefore impossible #solve. Heteroglossia is as close a
conceptualization as is possible of that locus wtwentripetal and centrifugal forces collide; ashsu

it is that which a systematic linguistics must afg/auppress.”

" Michail M. Bachtin:Die Asthetik des WorteS. 195.

“>Ebd., S. 198. (Hervorhebung im Original.)

*7° Epd.

“"Epd., S. 215.

78 Epd.
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mehrstimmige Verwobenheit mit anderen Diskurseden sichtbaren Briichen und
bruchhaften Inszenierungen ihrer selbst immer wiedevortreten.

Der Text Der Untenstehende auf Zehenspitzeetet sich fir eine exemplarische
Auseinandersetzung mit Sprachhybriden innerhalb Bevsatexte von Strauld
besonders an. Er nimmt frilhere Verfahren hybrideraéhkonstruktionen adf?
Gleichzeitig weist der Text diesen Sprachhybridemrcld die exponierte und
pragende Formulierung ,digging Billié® die sowohl das narrative Feld um Billie
als auch das texteigene Verfahren pragt, einemdéivischen Status zu. Zu Beginn
des Textes wird denn auch eine Analogie zwischem \derfahren des ,digging’ und
der Funktion der Stimme hergestellt: ,Alles Neue, Rillie, erfordert auch neue
Zugangsweisen zum Alten. Nicht die Sibylle der Véalgung, der
Gottesverméahlung, der Verricktheit, des Spotts abdr Revolution — alleirdie
ausgrabende StimmeDigging Billie.* (UaZz, 26f.) Indem der Text stattles
deutschen Aquivalents in seinem Verlauf wiederlalf den englischen Begriff
,digging* zurtickgreift, wird die Konstruktion vonpB&achhybriden als eine der von
Billie postulierten ,neue[n] Zugangsweisen zum Alténszeniert. Die Formulierung
»digging Billie* gewinnt im Verlauf des Textes deStatus eines Eigennamens, wie
folgende Textstelle zu Beginn eines neuen Absatzsgt, deren Satzstruktur
titelgebenden Charakter hat: ,Digging Billie oderieDDisziplinierung einer
Liebenden!" (UaZz, 44) Die hybride Konstruktion wemithin nicht nur Elemente
verschiedener Sprachen auf, sondern verschranktche@aratextuellen Ebenen von
Text und Titel miteinander. Die Stimmen- bzw. RddHalt der genannten
Formulierung wird durch eine spétere Stelle destd®rrganzt: ,Eine gute Novelle
sollte jemand schreiben Uber sie, ein Buch, dasiim&n Namen tragt, Digging
Billie. Rauchte zuviel, trank unméagig. Ging darubgmndig mit sich ins Gericht und
geilRelte dann ihren Hang zum schlechten GewisgelaZ, 83) Eine weitere Ebene
der hybriden Konstruktion ,Digging Billie* zeigt fgende Passage, die durch eine

479 7u Sprachhybriden in friheren Prosatexten vonuBtnagl. u. a. die Formulierungen ,Data-Glove
und Runenholz* (B, S. 116), ,ein solchdsscending (P, S. 121), ,Clip- oder Zapping-Realismus*
(FdK, S. 84), ,Hyper-Erinnerer* (WDL, S. 198). Jeits der durch Anglizismen gepragten hybriden
Konstruktionen finden sich in der Prosa von Straufé Vielzahl von Archaismen und Fremdwortern
aus dem Lateinischen und Griechischen, die in det @ingefligt sind. Vgl. u. a. folgende Begriffe
und Formulierungen: ,ecce aliud“ (NA, S. 147), daslgebende und im Text auch in griechischen
Schriftzeichen wiedergegeben&wy Sigé" (FdU, S. 44), ,Ataraxie* (FdU, S. 45), ,Kesie des
Menschen“ (UaZ, S. 33).

“BO0vgl. Uaz, S. 27, 44, 82f., 157.
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im Genus variierte Inversion des TiteBer Untenstehende auf Zehenspitzen

abgeschlossen wird:

Digging Billie: Was sind das fur Spriche! Was fleHeen! Lall uns
hervortreten ins Freie! Wir, die wir nichts almtenstehendsind, wie Simone
Weil sagt. (»Die ich mich aus freien Stiicken urst feoffnungslos entschieden
habe, den Standpunkt der Untenstehenden einzunehmgisieh! Die grofe
Schonheit der von Qualen Zerbissenen ... die Inferior

Mach dich nicht lacherlich. Sprich nicht so vollndign mit dir selbst. Du
hast keine eigene Stimme. Keine um zu schreiengkeim zu flistern, keine,
um zu Uberreden. Du hast ein mittbnendes Organp&n Bander, die von den
Stimmen anderer zum Schwingen gebracht werden. Nilesnan. Krieche mit
deinem Mund. Verkneif dir das Lachen nicht, wenmeeMitwelt lacht. Du
tonst nur mit, du tonst nur wider.

Gut. Ich habe nichts begonnen, ich habe dies usdhdavorgebuddelt, in
Erinnerung gerufen. Ist nicRepristiniererein eigenes Kulturgeschaft?

Die Untenstehende, ausgesetzt den zuckenden B&ebmEmuts und der
Eitelkeit, eine fast ihrer Stimme beraubte Widestite, Aufheulende im
Sturm, Mitwispernde unter den Geistern und pfeifenel die Kammer hinter
der undichten Tdar. Ich selbst bin der undichte Raden leere, in dem Ich fehle.

Du bist die, die niemand vernimmt. Der niemand st@bhgewinnen kann.
Die man Uberall meidet. Der niemand traut. Die ali¢tauscht. Eine, die nicht
dazugehort und die dennoch, abgelenkt von den Béuimener weiter spricht.
Uberall in ihrem Garten spricht, einmal mit den A&hn dem langst
verstorbenen Vater, dem fernen Sohn, ein anderntakimem unbekannten
Mann ... Es gibt keine Monologe. Alle Sprache spricati fernen
Verwandten ... In meiner Minderung, in meiner nochsnaind wiederum
geminderten Minderundiuf Zehenspitzen die Untenstehend&dz, 157f.)

In dieser Passage durchdringen sich verschiederaelBbder von Bachtin fur den
Roman konstatierten Redevielf4it. Bereits im ersten Absatz ist die Rede hybrid
konstruiert: Neben dem Text, der Billie bzw. derz&hlinstanz zuzuordnen ist,
nimmt das in Parenthese gesetzte Zitat Simone Witspragende Position ein und
macht auf die ,ausgrabende’ Verschrankung versehadStimmen aufmerksam, die
auch die Mdglichkeit eines inneren Monologs eingflil Der an ein Gegenuber
adressierte folgende Absatz widersetzt sich deausgegangenen Rede und spricht
dem adressierten Gegenuber eine eigene Stimmeealkirlenkenden Bemerkungen
des folgenden Absatzes sind in ihrer Reaktion jed&eine Bestatigung der
vorausgegangenen Aussage, sondern realisierendimeh die Kursivierung des

Begriffs ,Repristinieren’ hervorgehobene Stimmlgkdgit in der Materialitat der

81 Bachtin selbst verweist auf die Verschiedenariigier Umsetzung von Redevielfalt im Roman,
beschrankt sich aber in seinen Analysen auf dieinglegende[n] Formen der Einfiihrung und
Organisation der Redevielfalt* (Michail M. Bachtiie Asthetik des WortesS. 212): ,Das
humoristische Spiel mit Sprachen, die Erzahlung ghicht vom Autor' stammt (sondern vom
Erzahler, vom fiktiven Autor, von einer Person) @eden und Zonen der Helden, und, schliellich,
die eingebetteten oder umrahmenden Gattungen [EGH)
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Schrift. In den beiden letzten Absatzen der Texdpgs werden die Grenzen
zwischen monologischen und dialogischen Sprachstretk endgiltig in Frage
gestellt. Diese Infragestellung fester Grenzen featiert sich zuletzt in den in den
Text eingefligten Auslassungszeichen, zwischen detien Perspektive bzw.
Sprechhaltung sich zu verandern scheint. Das Sitdifler zitierten Passage erlaubt
jenseits der Unterteilung des Textes in verschiedéisatze und der durch
Anfihrungszeichen markierten ,Rede' Simone Weilsn&keZuordnungen zu
verschiedenen Erzahl- bzw. Sprechinstanzen. Dielen Formulierung ,Digging
Billie" eingefuhrte Hybriditat der Rede erfahrt inext der zitierten Passage eine den
gesamten TextDer Untenstehende auf Zehenspitzeme auch die anderen
untersuchten Prosatexte von Straul3 pragende FPonmget Die mit  der
Verschrankung von narrativen und aphoristisch-asssaghen Verfahren
einhergehende Hybriditat der Rede findet in denfierung ,Digging Billie* einen
signifikanten Ausdruck.

Die an Flaubertda Tentation de Saint-Antoirenschlielenden und Flauberts Text
reformulierenden Schreibversuche Billies werden vioemt Der Untenstehende auf
Zehenspitzeraufgegriffen und fortgesetzt. Billies Schreibentvweokelt Hybride:
,Chimaren der Moderne, phantastische Kreaturen dFssens und der
Geistesverirrungen, Tragelaphe von Kulten und WoepDamonen der Ideologien
und Damonen der Aufklarung” (UaZ, 29). Sie findémen fortgesetzten Ausdruck
im Text Der Untenstehende auf Zehenspitzerden sprachlichen Verschiebungen
und Verschrankungen, die sich durch den gesamtghZlehen. Besonders haufig
sind Anglizismen aus verschiedenen Spezialdiskyrdienauch die Alltagssprache
pragen und die der Text poetologisch u. a. als@peawirrung ,unter dem Einflufd

einer popularisierten Terminologie der Informat{kfaZ, 65) bezeichnet:

Bei dieser Beruihrung mit einer Intelligenz, fir d&prache letztlich ein

sekundares Medium, ein ungefahrer Behelf, ein kin8auberer Information
ist, wurde das, worin sich jeder bewegt, unbewbgliend stockend.

Grundsatzlich ist nichts gegen das Treibgut an S@mnnalisierung, an

Volapuk etc. in einer Sprache zu sagen, es maeldagjar turbulenter, solange
ihre mittlere Stromung und ihr Wasserstand nodBrignung sind. (UaZ, 65)
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Jenseits der polemischen und kulturpessimisti$éh&bene dieser Aussage macht
die zitierte Textstelle auf die Paradoxie der Vieréan sprachlicher Hybridisierungen
in Der Untenstehende auf Zehenspitaefimerksam: Der von Strauld verfasste Text
greift die ,popularisierte[...] Terminologie der Imfmatik® (UaZ, 65) wie auch
anderer Wissens- und Darstellungsdiskurse trothdefig formulierten Ablehnung
gegenuber ,geisthemmende[n] [...] Begriffe[n]* (U&h) wiederholt auf. Durch die
Konfrontation dieser ,sekundaren‘ Begriffe mit deftdnmittelbaren’ und der

83 wird der ,Modus der nicht direkten, vorbehaltlichedistanzierten

,Andershei
Verwendung von Spracheéfi* hervorgehoben, dem Bachtin die von ihm
beschriebenen Formen der Redevielfalt im Romandnsr Nach Bachtin wird
sprachliches Bewusstsein in diesem Modus relati{fér Die Formen der
Redevielfalt ,verleihen dem diesem Bewul3tsein digmfichen Sinn fur die
Objekthaftigkeit der Sprache, flr die Grenzen deraghe — fur historische, soziale
und sogar grundséatzliche Grenzen (das heil3t, fénf&n der Sprache als solcher) —
Ausdruck.“® Auch die an die Terminologie der Informatik soveirderer global
operierender Wissens- und DarstellungsdiskursehéiaBenden Sprachhybride in
Der Untenstehende auf Zehenspitzenleinen diesen Grenzen Ausdruck. Der von
Straul3 verfasste Text bricht dabei mit gangigen hdasmen der unreflektierten
Ubernahme bestimmter Begriffe. Exemplarisch zeigh slieser Bruch in einer
Textstelle, die sich mit Techniken und Verfahres #ms auseinandersetzt: ,Man
fragt sich, weshalb die vielen Close ups der remmé&efihle, mit denen uns Filme
unentwegt beschaftigen, anders als die Gewaltimps@twenig Einflu? auf unser
Gehabe nehmen.” (UaZz, 157) Durch die Einfigung @erden Anglizismen
distanziert sich die Rede von sich selbst. Diegn d@ext integrierte Ebene steht der
Hochsprache einer Asthetik der Anwesenheit diarhetrmegen. Eine vergleichbare

Distanzierung vom gewohnten Stil zeigt sich auch der wiederholten

82 |nsbesondere der Beginn des Absatzes, der derteaiti Textstelle vorausgeht, enthalt jenen
kulturpessimistischen Duktus: ,Die programmierendeelligenz steht sicherlich dem Denksportler
naher als dem Denker.

Der Denksportler wird selten ein Arkanum erkennembegegnet nur Ratseln, die er auch losen
kann.“ (Uaz, S. 65)
83 Die Differenzierung zwischen sekundéren Diskunsed einer Asthetik der Anwesenheit, die eine
.Erfahrung des Unmittelbaren und der Andersheit” plimiert, nimmt Straul3 in seiner
Auseinandersetzung mit George SteiriResl Presencegor: Botho Straul: ,Der Aufstand gegen die
sekundéare Welt", hier: S. 50.
84 Michail M. Bachtin:Die Asthetik des WorteS. 212.
“85vgl. ebd.
% Ebd.
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Auseinandersetzung mit dem Begriff ,briefing’. Nader Beschreibung eines
Mannes, die sich der Terminologie der Informatikseareibt und Begriffe wie
.Turbo-, [...] Next GeneratiorAuffassungsgabe” (UaZ, 64) oder ,das komplexe
Programm eines Menschen” (UaZ, 64) zum Einsatzghriwird der dargestellte
Mann als gebrieff...]“ (UaZ, 64) bezeichnet:

Uberhaupt ist er ein universajebriefterMensch, der sich immer und (iberall
einen schnellen Uberblick verschafft, kurz und beaau erfaldt, was gerade im
Anflug ist, was fur ein Interessenpool angesteuérd, welche Urteilsformate
benutzt werden, was fur ein Zeitfenster zur Verfiggateht — und sofort geht er
darauf ein, spielt mit, fal’t kurz. Er ist einfagmand, der mit allen umgehen
kann. Und dem es einzig darauf ankommt, so vieler&lhstimmungspunkte
wie moglich zu sammeln. Hat er eine hohe SummeheolPunkte erreicht, ist
er so gut wie konfliktfrei durch den Tag gesurfnduwer Konfliktfreiheit erst
einmal als die allerfeinste Wonne erlebt hat, darhs nach nichts anderem
mehr. (UaZ, 64)

Die an einer spateren Stelle vorgenommene Defiitles kursivierten Begriffs
,Jbriefing’ distanziert sich explizit von der zitten Sprachebene und dem ,gebrieften’
Stil:

Welch staunenswerte Methode ist dmgefing, das die Fihrungskrafte dieser

Welt in Minutenschnelle vom Nicht-Wissen zum BesdH&/issen beftrdert!

Zweifellos bedarf es eher mimetischer als analjg@scFertigkeiten, um ein

solch fremdes, genau geordnetes Wissen-Wie-WanmuWakurzfristig zu
beherrschen und als eigenes vorzustellen. (Uag, 132

Die ablehnende Haltung gegentuber der Methode diesing‘ richtet sich gegen die
kurzfristige Aneignung fremden Wissens und dessarstellung. Sie spiegelt sich in
der Alliteration ,Wissen-Wie-Wann-Warum“ widé¥’ Sowohl die an die Sprache
global agierender Unternehmen angelehnte Beghikd des ,briefing* als auch der
Neologismus ,Wissen-Wie-Wann-Warum*, der die anl&gWworten orientierte und
auf zeitliche Effizienz ausgerichtete Sprache ienifi sind Teil der die Texte von
Straul3 pragenden Bruchigkeit. Die Briuchigkeit zegth hier auch in der
Distanzierung von der gewahlten Sprache durch dredttinstanz. In der

Terminologie Bachtins handelt es sich um ,fremdedd¥®® Sie tritt in Der

87 Die vierfache Alliteration erweitert eine bereitavor eingefiihrte Alliteration: ,Diese Moderne
geht nicht mit dem farbigen Schauspiel der Postmmaeu Ende, der Verschiebung des Bewul3tseins
zum KoénnensbhewulRtsein, des Wissens zum struktordlissen-Wie." (UaZ, S. 50.)

88 Bachtins Verstandnis der ,fremden Rede* erklarh sius seinen Ausfiihrungen zum englischen
humoristischen Roman: ,Fast jeder Roman der gepannklassischen Vertreter dieser
Gattungsvariante ist eine Enzyklopadie der Schichwed Formen der Hochsprache: die Erzéhlung
bildet je nach dem Gegenstand der Abbildung baddFdirmen parlamentarischer Redekunst nach,
bald die der forensischen Redekunst, bald die Formhes Parlamentsprotokolls, bald die des
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Untenstehende auf Zehenspitzenso mehr hervor, als sie mit Zitaten kontrastiert
wird, die in den Text integriert werden und vom Teselbst als Gegenpol der

abgelehnten Rede vorgestellt werden:

»Und Freude war es
Von nun an,
Zu wohnen in liebender Nacht und bewahren
In einfaltigen Augen unverwandt
Abgrinde der Weisheit«
(Holderlin, Patmos, 2. Fassung) (UaZ, 57)

Auf dieses Zitat folgend wird die Untbersetzbarkdats von Holderlin verfassten

Textes konstatiert:

Es gibt solche Worte, die machen dich wieder leem hohlen Krug, der
empfangt und wiedergibt, und du horst auf, ein&rrdite Alublichse zu sein,
die keinen Raum hat. Und keinen Abgrund oder Bauch.

Wenn ich ihn (H.) in einer anderen Sprache lesetmiware ich um den
Hochsten Theologen betrogen. Ich kennte ihn nigltdZ, 57)

Die Unubersetzbarkeit lasst sich dabei sowohl aef dbersetzung in andere
Sprachen als auch auf die Ubersetzung in eine Fisamder Rede' wie die oben
zitierte Sprache des ,Wissen-Wie-Wann-Warum* (UaZ2) beziehen. Der Kontrast
zu Neuprdgungen der deutschen Sprache aus dem clBeraler
Unternehmenskommunikation und Informationstechnelog wie ,briefing’ (vgl.
UaZ, 64, 132), ,surfen’ (vgl. UaZ, 64) oder ,eirdeg‘ (vgl. UaZ, 65) — tritt umso
starker hervor, als Begriffe der englischen Sprach@&ext von Straul3 mit deutschen
Begriffen zu grotesken Sprachhybriden verknlpftdeer wie beispielsweise in der
bereits zitierten WortzusammensetzungNext GeneratiorAuffassungsgabe*®
(Vaz, 64).

Jenseits der spezifischen Begrifflichkeiten derddméhmenskommunikation und der
Informationstechnologie greift der Text auch au$eibige Begriffe ,fremder Rede'
zurlick und bindet diese in seine bruchhaften Veefatein. lhren Ausdruck findet
diese Rede haufig in Neologismen. Diese pragenidiezenderweise auch folgenden
Absatz, der sich mit der Verwendung des DeutsclesoHiftigt:

Gerichtsprotokolls, bald die Formen der journaisien, reportagehaften Information, bald die
trockene Geschaftssprache der City, bald den Klatsald die pedantische gelehrte Rede, bald den
Stil der scheinheiligen Moralpredigt, schlie3licte dRedeweisen der einen oder anderen konkreten
und sozial lokalisierten Figur, von der die Erzélguhandelt.* (Michail M. BachtinDie Asthetik des
Wortes S. 192.)
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Ich habe nie »Sprache besessen«. Hin und wiedererted sich die

Sprechenden, die anders sprachen als ich, meimggeZiAuch schien mir ein
ricktbnendes Deutsch ertragreicher als ein neutli@®eneine Frage des
Artenreichtums. Inzwischen wird man beinah unvedineh retroglott, aus

Arterhaltungsgriunden. Zuriickweichend vor der Odwadt (Sprach-)User-
Verstandigung. Die meisten benutzen statt Wortermahr PaRworte, mit
denen sie einander als zugehorig und ungefahnistvaisen. (UaZ, 26)

Das Adjektiv ,polyglott' wird hier auf vielfaltig&Veise aufgeldst und in absentia mit
Gegensatzen konfrontiert. Im Zentrum des Absatrelst gler durch Kursivierung
hervorgehobene Neologismusetroglott. Bezeichnet das gebrauchliche Adjektiv
,polyglott’ die Fahigkeit, viele Sprache zu sprathist die vom Text geschaffene
Zusammensetzung Ausdruck der vielfach konstatieRéickwendung, die auch
sprachlicher Natur ist. Das vom Text neu geschafféeremdwort wird durch zwei
weitere Neologismen erganzt, die das ,Retroglattelie dessen Gegensatz zum
Ausdruck bringen: ,Rucktonendes Deutsch® und ,naeatides”. Die Fokussierung
des Klangs und der Resonanzen der ,ricktonendensareen Sprache ist fur den
Text Der Untenstehende auf Zehenspitzerzweifacher Hinsicht programmatisch:
Erstens gibt das Adjektiv ,ricktdonend’ eine Riclgfuan, die dem gegensatzlichen
Adjektiv ,neutdnend’ fehlt. Zweitens ist ein Tonerdsich in die Vergangenheit
richtet, immer auch im Jetzt verortet, aus dem ueerar sich Uberhaupt erst
zurickwenden kann. Die Vielféaltigkeit ,fremder Redeigt sich im zitierten Absatz
durch die Kombination der genannten Neologismender Begriff ,,(Sprach-)User-
Verstandigung®, der sich wie die oben diskutierggrachhybride in Teilen an die
englischsprachige Terminologie der Informationstetbgie anlehnt.

Die vielfaltigen Formen von Sprachhybriden widezset sich gerade in ihrem
bruchhaften Ruckgriff auf englischsprachige Ternmgmer Anpassung an Modelle
einerLingua Franca die fur globale Kommunikationsprozesse haufigAmschlag
gebracht werdeff® Auch wenn sich die Texte einer an schnellen uritiefiten
Kommunikationsprozessen orientiertdringua Franca verwehren, nehmen sie
Bestandteile der englischsprachigen Terminologi¢ and machen sie zum
Bestandteil ihrer Textur. Die ablehnende Haltunggegiber dieser Art von

Kommunikation fuhrt mithin nicht zum Ausschluss g@her Sprachelemente, die

“97u einem solchen Konzept interkultureller Kommuatian vgl. die zusammenfassende
Formulierung Alfred Hirschs im Vorwort des Sammeiteas Ubersetzung und Dekonstruktion

Hirsch spricht von einer ,Zeit rasant ansteigendsvischensprachlicher und interkultureller
Kommunikation“ und von der ,Uberwindung der Versathenheit der Sprachen* als ,Voraussetzung
jeder Teilhabe an Ubernationalen Diskursen“. (Aftérsch: ,Vorwort", S. 7.)
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beispielsweise die Unternehmenssprache oder die ackpr der
Informationstechnologie pragen. Vielmehr werdendBgiherbeigefuhrt, die sowohl
die eigene Textwelt als auch die die Texte umgebenthd von diesen zitierten
Sprachwelten storen. Diese Momente der Stdrung, sité Uberkreuzen und
Uberlappen, bezeugen in der Vielfaltigkeit ihreti@re, dass die Texte die Welt im
Sinne Nancys ,bewohnen’. Fur Nancy ist ,eine Weit fiir denjenigen Welt [...],

der sie bewohnt*°

Wohnen bedeutet notwendig eine Welt bewohnen, di&,hdort mehr als nur
einen Aufenthalt haben: namlich eine Stflte] im starken Sinne des Wortes,
das, was ermdglicht, dalR etwas im eigentlichen&sstatt-findet. Statt-Finden
bedeutet geschehen im eigentlichen Sinne, nichtbainahe" geschehen, und
nicht nur ,vorkommen®. Das heil3t als ein Eigenesl @gens einem Subjekt

geschehen. Das, was Statt findet, findet in einelt Whd aufgrund dieser Welt

statt*!

Das Statt-Finden von Welt spiegelt sich in den $rauld verfassten Texten wider:
Die Texte ,bewohnen* die Welt, wobei diese sictbse] nicht voraus[setzt{*’. Die
Welt ist vielmehr  koextensiv mit ihrer Weltausdeimy, mit dem
Auseinandertreiben ihrer Statten, zwischen denenResonanzen spielef?® Zum
Ausdruck kommt in einem Text wiBer Untenstehende auf Zehenspitzeithin
nicht eine glatte Flache der globalisierten Welg thateriell vorausgesetzt wird,
sondern eine Welt, deren Statten auseinander ftreildge jedoch je einen
Resonanzraum von Welt darstellen, der die Resonaamderer Raume wiederum

zum Klingen bringt.

3.3 Ubersetzungen der Texte

3.3.1 Erinnerung, Vergegenwartigung, Antizipation

Der Kommentar des TexteBer Untenstehende auf Zehenspitzeam oben
angefuhrten Holderlin-Zitat (vgl. UaZ, 57) postuliedie UniUbersetzbarkeit des
zitierten Textausschnitts aus der ,Patmos“-Hymneeine andere Sprache. Der
Kommentar ist der Perspektive der Erzahlinstanzargnen: ,Wenn ich ihn (H.) in

einer anderen Sprache lesen mifite, ware ich urkidelnsten Theologen betrogen.

9 jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 31.
“91Epbd., S. 31f. (Hervorhebung im Original.)

*2Epd., S. 32.

93 Epd.
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Ich kennte ihn nicht.” (UaZ, 57) Auch wenn der Teginer Aussage entsprechend
keine Ubersetzung des betreffenden AusschnittsdausPatmos“-Hymne in eine
Fremdsprache vornimmt, stimmt er in seinen Verfahdech mit grundlegenden
Funktionen Uberein, die der Ubersetzung in WaltenjBmins Text ,Die Aufgabe
des Ubersetzers* zugewiesen werden. Insbesondere edde Absatz des
Kommentars — ,Es gibt solche Worte, die machen dwbder leer, zum hohlen
Krug, der empfangt und wiedergibt, und du horst aufe zerknullte Alublichse zu
sein, die keinen Raum hat. Und keinen Abgrund &#erch.” (UaZ, 57) — stellt eine
Ubersetzung des Holderlin-Zitats dar, die sich deherlegungen Benjamins
entsprechend diskutieren lasst. Benjamin gehtiimeseUberlegungen wiederholt auf
die Verwandlung des Originals durch die Beweglichkend Wandelbarkeit der
Muttersprache des Ubersetzers ein. Nach Benjantstedien ,Ubersetzungen, die
mehr als Vermittlungen sind, [...] wenn im Fortleb&gin Werk das Zeitalter seines
Ruhmes erreicht hat* Dieses Fortleben in der Ubersetzung ist prekarjeda
Ubersetzung zwischen Treue gegentiber dem Origindl Freiheit der eigenen
Sprache oszilliert. Fir Benjamin entstehen nur dgate und den Originaltext in

&° erneuernde Ubersetzungen, wenn die Treue gegerddrar

.reiner Sprach
Original in der Freiheit der eigenen Sprache aufgeédur dann entstehen
Ubersetzungen, in denen ,das Leben des Originaie stets erneute spateste und
umfassendste Entfaltuntj® erreicht. Die Beweglichkeit von Sprachen kennzeéth
in ,Die Aufgabe des Ubersetzers* sowohl die ,frehals auch die ,eigene’ Sprache:
,S0 weit ist [...] [die groRte Ubersetzung] entfermbn zwei erstorbenen Sprachen

die Gleichung zu sein, dalR gerade unter allen Foihreals eigenstes es zufallt, auf

49 \Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers“18. — Ruhm stellt sich fir Benjamin als
Bestandteil ,groRer Kunstwerke' dar: ,Die Gesclectier groBen Kunstwerke kennt ihre Deszendenz
aus den Quellen, ihre Gestaltung im Zeitalter démdtlers und die Periode ihres grundsatzlich
ewigen Fortlebens bei den nachfolgenden GeneratioBéeses letzte heilst, wo es zutage tritt,
Ruhm.” (Ebd.)

“SIn der ,reinen Sprache* sieht Benjamin die VerwasnHaft der Sprachen: ,[...] alle
Uberhistorische Verwandtschaft der Sprachen [bedarin, daf in ihrer jeder als ganzer jeweils gine
und zwar dasselbe gemeint ist, das dennoch keinaeleen von ihnen, sondern nur der Allheit ihrer
einander erganzenden Intentionen erreichbar istredne Sprache.” (Ebd., S. 13.)

“%Ebd., S.11. — Die ,stets erneute spateste undassehdste Entfaltung“ eines Textes in der
Ubersetzung impliziert in Benjamins Aufsatz die Mofigkeit jedes libersetzenden Schreibens: ,[...]
alle Ubersetzung [ist] nur eine irgendwie vorlaefigirt, sich mit der Fremdheit der Sprachen
auseinanderzusetzen.” (Ebd., S.14.) — Im Zusamargnidieser Formulierung weist Christian
Kohlrof3 auf die ,UnabschlieBbarkeit eines Vervoltkmnungsgeschehens" in den Kultur- und
Literaturwissenschaften hin. (Christian Kohlrd®eraturtheorie und Pragmatismus oder Die Frage
nach den Grunden des philologischen WisseBs275.) Kohlrol3 liest Benjamins Aufsatz als
,allgemeine Theorie des Verstehens in Gestalt [or] Wbersetzungtheorien® (ebd., S. 269) und geht
dabei von einer Fusion von Ubersetzungssprachéntiexpretationstheorie aus (vgl. ebd., S. 271).
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jene Nachreife des fremden Wortes, auf die Wehenettgenen zu merkeft® Aus
,Sehnsucht nach Spracherganzufiyspricht die Ubersetzung — einer Sehnsucht, die
bereits im Originaltext angelegt ist. Der stete Bpauf Texte der Vergangenheit im
Schreiben von Straul3 ist in Anlehnung an Benjanfinsfiihrungen sowohl als
Rickbezug als auch als Erneuerung der Sprache inb@esetzenden Wiederholung

zu sehen:

In der reinen Sprache [].trifft endlich alle Mitteilung, aller Sinn und lel
Intention auf eine Schicht, in der sie zu erléschestimmt sind. Und eben aus
ihr bestatigt sich die Freiheit der Ubersetzungemem neuen und hoéhern
Rechte. Nicht aus dem Sinn der Mitteilung, welchmmemanzipieren gerade
die Aufgabe der Treue ist, hat sie ihren BestaneihEit vielmehr bewahrt sich
um der reinen Sprache willen an der eigenen. Jane Sprache, die in fremde
gebannt ist, in der eigenen zu erlésen, die im Weefangene in der
Umdichtung zu befreien, ist die Aufgabe des Ubeesst Um ihretwegen bricht
er morsche Schranken der eigenen Sprache: Luthws, Molderlin, George
haben die Grenzen des Deutschen erwéitert.

In ihrem grenziberschreitenden und -lUberwindenderfatiren ist Ubersetzendes
Schreiben dennoch immer ein in sich bruchhaftes, jgéde reine Ubertragung
verhindert. Im Vorwort zum Sammelbantibersetzung und Dekonstruktion
begrindet Alfred Hirsch diese Bruchhaftigkeit, ds&ch dem Konzept einer
Ubertragung widersetzt, mit der ,radikal textual®truktur der Spraché®  Die
ehemals als Ubersetzumgischerden Sprachen entworfene Ubersetzung muR derart
zu einer Ubersetzungn sprachlichen Geweben und Verweisungsordnungen
werden.®®! In ,Die Aufgabe des Ubersetzers* stellt sich dieb@chenheit als
Charakteristikum Ubersetzenden Schreibens darindsesinem ,wesenhafte[n] Kern

[...] nicht wiederum tbersetzbaf? ist:

Bilden [...] [Gehalt und Sprache im Original] einewgsse Einheit wie Frucht
und Schale, so umgibt die Sprache der Ubersetzbren iGehalt wie ein
Koénigsmantel in weiten Falten. Denn sie bedeute¢ éi6here Sprache als sie
ist und bleibt dadurch ihrem eigenen Gehalt gegenubangemessen, gewaltig
und fremd. Diese Gebrochenheit verhindert jede tdbgung, wie sie sie
zugleich eriibrigt®

497 \Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers“1%.
“®Epd., S. 18.
*°Epd., S. 19.
%% Alfred Hirsch: ,Vorwort, S. 12. Benjamins AufsatDie Aufgabe des Ubersetzers* sowie der dort
formulierte Grundgedanke der Ubersetzung spielen di& meisten der in dem von Hirsch
?O?rausgegebenen Band versammelten Beitrage eitraleeRolle.
Ebd.
*92\Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers“15.
%% Epd.
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Der bereits diskutierte Anmerkungscharakter der 8orauld verfassten Prosatexte
lasst sich in dem von Benjamin fur das Verhaltnis Original und Ubersetzung

gewahlten Vergleich fassen:

Wie die Tangente den Kreis fliichtig und nur in einfeunkt berthrt und wie ihr
wohl diese Berlhrung, nicht aber der Punkt, daseteasrschreibt, nach dem
sie weiter ins Unendliche ihre gerade Bahn zietitberiihrt die Ubersetzung
flichtig und nur in dem unendlich kleinen Punktes &nnes das Original, um
nach dem Gesetz der Treue in der Freiheit der Bpeagegung ihre eigenste
Bahn zu verfolge%*

Ob Holderlin, Déavila, T'ao Yuan-ming oder Chesterte in ihren Anmerkungen zu
bereits Geschriebenem und ihren Fortschreibungemder Texte und Sprachen
gehen die Prosatexte von Strauld den von Benjansohbebenen Weg: In ihren
Verfahren setzen sie das ,Gesetz der Treue in éndit der Sprachbewegung” um.
Auf die Texte von Straul} trifft so auch die von BlidPannwitz in dekrisis der
europdaischen kultugetroffene Einschatzung zu, die Benjamin gegeneEswines
Aufsatzes zitiert. Pannwitz hebt das sprachveramtteund -bewegende Moment der
Ubersetzung hervor: ,der grundsatzliche irrtum ébsrtragenden ist dass er den
zufalligen stand der eignen sprache festhalt anstatdurch die fremde sprache
gewaltig bewegen zu lassen. [...] er muss seine Bprdarch die fremde erweitern
und vertiefen [...].°%° Mit Irrtiimern von Ubersetzungen, wie sie Pannwats
Gegenbild der sprachbewegenden Ubersetzung anfgéiren sich auch die Texte
von Straul3 auseinander. IDie Fehler des Kopistenwerden Formen der
Ubersetzung, die der fremden Sprache im Theatéer—einem Shakespeare-Stiick —
das Eigene Uberstulpen, mit anderen bihnen- untikpatswirksamen Verfahren

der Anpassung an das Gegenwartige in Verbindungageb

Gut, sie [die Jungeren] Ubersetzen's, unbesehegichglin ihre Sprache,
weitgehend in MTV, unsere notorischen Katachronistdie alles zu sich
hinabverzeitigen. Es ist auffallend, wie unbeholfias zeitgeméfle Theater nur
noch seiner Zeit gemal sein will, ohne sich seffeshdR zu sein als einer
Statte, die der totalen Verscheinung der Welt ahdesten widerspricht. Mit
der Nachahmung von auferlichen Accessoires dernisglmdt, mit einer Art
Clip- oder Zapping-Realismus unterspielt sie digeee sinnliche Potenz, vor
allem die des Schauspielers. (FdK, 84)

Dem Verfahren der ,Hinabverzeitigung' werden ,didefdteuer neugieriger und

strenger Archaologen, die den verlorengegangenetexCou entziffern winschen®

% Epd., S. 20.
*% Rudolf Pannwitzdie krisis der europaischen kultu®. 193. — Vgl. auch Walter Benjamin: ,Die
Aufgabe des Ubersetzers*, S. 20.
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(FdK, 85), gegentbergestellt. Das Entziffern s&tih in diesem Zusammenhang als
Ubersetzendes Verfahren dar, das Ausdruck eineshérden Verlautens ist und
seine Bewegung auf eine ,reine Sprache' ausricHiée. Texte von Straul3
formulieren in ihrer Ausrichtung auf das Entziffeeim Konzept ,reiner Sprache' das
dem Benjamins entspricht. Die in Strauld’ Texterog#drte ,reine Sprache’ ist eine
.verdichtet[e]* (FdK, 158), die langes Lesen und t&ifern ermdoglicht (vgl.
FdK, 169). So konstatiert der ErzahleDer Untenstehende auf Zehenspitzen

Mir macht Sprache Gesichte, aus ibntsteht Gesehenes, also etwas, das
letztlich aus ihr heraus- und hervortreten will. rikgam wird sie nur als
Konzentrat, das sichtig macht nach mehr Sicht uetrn&esicht, nach der
vollkommenen Einheit von sinnlichem und Ubersinmio Gesicht.

Nicht der Blick erweitert dein Sehen, sondern dazifern. (UaZ, 63)

,Reine Sprache’ ist demnach das Konzentrat allesichpielfalt, dem sich die Texte
im Entziffern 6ffnen. Die von den Texten vorgenonmae Ubersetzungen — sowohl
innerhalb des Deutschen als auch aus anderen $praetsind Ausdruck einer
Sprachbewegung, die starre Sprachkonzepte aus Nggheit, Gegenwart und
Zukunft durchbricht und stattdessen die ,Verwari$c der Sprachen®

fokussiert. In seinem Text ,Babylonische Turme* ibacques Derrida mit Bezug
auf Benjamins Uberlegungen zur ,Verwandtschaft d8prachen®’ die

Mehrsprachigkeit bzw. Sprachvielfalt von Texten®¥hDerridas Frage, ,wie einen
Text (ibersetzen, der in mehreren Sprachen gletitnzrischrieben worden ist9?,

verweist am Beispiel verschiedener Strategien dberdétzens in franzdsischen
Ubersetzungen von Benjamins Ubersetzer-Autsatauf die ergianzende und
Wachstum erméglichende Funktion der UbersetzurBeizug auf die Bewegung der

Sprache:

% \Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers“1%.

%7Epd., S. 12.

%8 y/gl. Jacques Derrida: ,Babylonische Tirme*, S..132

9 Eph.

> Am Beispiel eines franzésischen Zitats Mallarméwis des lateinischen Begriffs ingenium*“ in
Benjamins deutschem Text verweist Derrida auf dissshiedenen Strategien des Ubersetzens in der
franzosischen Ubersetzung Maurice de Gandillacenj@min zitiert Mallarmé, auf franzésisch,
nachdem er in seinem eigenen Satz ein lateiniséhas als solches stehenlafdt; in einer Ful3note gibt
Maurice de Gandillac es wieder, um deutlich zu reacldalR er mit dem Worggnié' ein lateinisches
Wort (ingeniun) und nicht ein deutsches Ubersetzt. So kann éicfranicht mit der dritten Sprache
dieses Aufsatzes verfahren, mit Mallarmés Franztisidessen Unibersetzbarkeit Benjamin genau
ermessen hat." (Ebd. — Zu der betreffenden Stell8enjamins Text vgl. Walter Benjamin: ,Die
Aufgabe des Ubersetzers, S.17.) In Ubersetzunfieden die immer schon (ibersetzenden
Sprachbewegungen mithin eine Vervielfachung.
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[...] eine Ubersetzung vermahlt sich dem Original, nwedie beiden

zusammengefiigten Bruchstlicke, die so verschiedennwiglich sind, sich

erganzen, um eine grolRere Sprache zu bilden. @sshgeht im Zuge eines
Uberlebens, das beide verandert und verwandeltn Ranh die Muttersprache
des Ubersetzers andert sich dabei P*1].

In diesem Zusammenhang erweitert Derrida die Ubarigen Benjamins:

Benjamin sagt es: in der Ubersetzung wéachst dagir@tj es wéachst und
reproduziert sich nicht einfach — hinzufligen wiide dal} es wachst wie ein
Kind, wie das Kind des Originals, aber ein Kindsdahe Gabe hat, selber zu
sprechen, ganz allein: diese Gabe, dieses Vermdtese Kraft macht ja aus
einem Kind etwas anderes als bloR ein Erzeugnis, diem Gesetz der
Reproduktion untersteft?

Derridas Rede von der Ubersetzung als einem Kias,Rprechfahigkeit erlangt und
weiterentwickelt, macht auf das allen Sprachen é@mned Entwicklung inharente
Ubersetzungsmoment aufmerksam. In der Ubersetzewegdt sich die Sprache und
erlangt neue Ausdrucksmaglichkeiten.

Signifikant fir eine Anwendung der Ubersetzungs-Kapte von Benjamin,
Pannwitz und Derrida auf das Schreiben von Stras¢heint mir insbesondere die
Verschrankung von Erinnerung, Vergegenwartigung Antizipation. Die Freiheit
der Sprachbewegung wird allein durch den Rickbeaufgbereits Geschriebenes
ermdglicht, tberwindet den gegenwartigen Zustarrdedgenen Sprache und richtet
sich auf die Zukunft. Das Ziel einer ,reinen Speagst dabei nicht als teleologischer
Endpunkt eines progressiven Fortschreitens zu efegst Vielmehr handelt es sich
um einen ,Prozel3, der bis in das messianische Bed&eschichte wahrt und somit
nicht als Progression miRverstanden werden datfDie ,reine Sprache’ stellt
mithin einen Fluchtpunkt dar, der sich mit der Bgwag der Sprache selbst immer
weiter bewegt. Einen bildlichen Ausdruck findet dighreibende und Ubersetzende
Verschrankung von Erinnerung, Vergegenwartigung Antzipation in folgender
Allegorie’' die inDie Fehler des Kopisteauf eine die Natur und Diu beobachtende

Textpassage folgt:

*11 Jacques Derrida: ,Babylonische Tiirme*, S. 147.

S2Epd., S. 147f.

13 Michael Brocker: Art. ,Sprache®, S. 761.

*1“Die Allegorie wird hier mit Eva Horn und Manfred avberg verstanden als ,Name fiir eine
Struktur des Verweisens, in der Text und Bild, Miat@éat und Bedeutung, Zeichenhaftigkeit und
Geschichtlichkeit in eine gemeinsame Konfiguratigebracht werden.” (Eva Horn/ Manfred
Weinberg: ,Vorwort“, S.7.) Horn und Weinberg waisén ihrem Vorwort zum Sammelband
Allegorie. Konfigurationen von Text, Bild und Lektiauf den paradigmatischen Status allegorischer
Reprasentationen fir asthetische Selbstreflexicspétestens seit der Romantik — hin, wobei sie
diesen Stellenwert mit der doppelten Funktion déegorie begriinden: ,[...] die Allegorie erschopft
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Funf Manner, die plétzlich auftauchen, die Macheriibns ergreifen und unsere
Erzieher sind: der Erinnerer, der Betrachter, deerSetzer, der Asket, der
Bildner.

Derjenige, der das Gewesene in der Anwesenhahet. Derjenige, der die
Gestalt aus den zerstreuten Ereignissen liestebigg, der die Nachrichten aus
dem Hier und Heute zu Ubersetzen versteht. Degexigr an allem Ermittelten
die Aussparung vornimmt, es auf das Wesentlichezied. Derjenige, der mit
Héanden und Sinnen die Merkmale zu formen versteht.

Sie wissen, dald jeder allegorische Entwurf zulmefern verurteilt ist. Sie
wissen, dal3 die Diktatur des Guten unmdéglich ise Binf verwerfen alle
Ordnungs-Modelle und Uberwiirfe. »Man muR auch dWiaetel leben.« Aber
die Schéne Schule, die Ideale Republik, der Gatter\Weisen? Nein, sie teilen
nichts mit. Sie kennen einander nicht — und sindhd@esensverbindete,
ahnlich jenen Unbekannten, in der Menge verstecResenkreuzern, die sich
im gleichen Grad des Wissens und der llluminatiefinden. Sie bilden am
Himmel der Gegenwart weit gestreut ein Sternbibts deichen der gedffneten
funf Finger.” (FdK, 184)

Die Offnung der fiinf Finger am Himmel der Gegenwanweist auf jenes Moment,
das Benjamin wiederholt als sprachbewegend bezeticbhie allegorische Ebene des
vom Text gewahlten Bildes, das von der Beschreibdegfinf ,uns erziehenden'
Manner in die Darstellung eines Sternbildes Ubdrgeind in der doppelten Struktur
manifest, die Eva Horn und Manfred Weinberg algakizristisch fur die Allegorie

bezeichnen: ,[...] die Allegorie erschopft sich nicht bloRen Akt des Verweisens,
sondern sie fuhrt zugleich die Struktur der Repré®n am &asthetischen
Gegenstand mit vor* Diese Doppelung erfahrt in der zitierten Textstedinen

pragnanten Ausdruck: Allegorische Entwlrfe werdes der Perspektive der funf
,Erzieher’ negiert, im Vergleich mit den Rosenkmuz und der abschlieRenden
allegorischen Konfiguration der getffneten funfdgenjedoch in den Text integriert.
Benjamins Konzept der sprachlichen Ubersetzung @bkt die Beschreibung des
Ubersetzers in der zitierten Textstelle hinaugjdirsich vielmehr in der Verbindung
der sich Ordnungen und Strukturen verweigerndemnftkéit’ der Manner wieder.

Der Ubersetzer selbst wird in der zitierten Texkstdediglich als derjenige

verstanden, ,der die Nachrichten aus dem Hier urdtél zu Ubersetzen versteht.”
(FdK, 184) Wie Kapitel 3.2 im Zusammenhang groteskerbindungen innerhalb

der Texte gezeigt hat, ist diese Art der Ubersejzein fur die Texte von Straul
charakteristisches Verfahren. Aus den ,Nachrichéers dem Hier und Heute*

entstehen u.a. die bereits diskutierten Spraclhdgbrdie Ausdruck einer

sich nicht im bloRen Akt des Verweisens, sondeenfighrt zugleich die Struktur der Reprasentation
am asthetischen Gegenstand mit vor.” (Ebd.)
15 Ebd.
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sprachbewegenden Ubersetzung sind und eine VielzahlStimmen miteinander
verbinden. Die Ubersetzungen der Texte gehen jedocheser Figur allein nicht
auf. Vielmehr orientieren die Ubersetzungen sich mit verschiedenen
Schwerpunkten und in verschiedenen Ausformungen allan fiinf Figuren. Keine
dieser Figuren ist auf eine einzelne Zeitebeneeruzieren: Der Erinnerer erkennt
Vergangenes in der Gegenwart; der Betrachter gi$treuten Ereignissen eine
Gestalt, die Vergangenes und Zukinftiges anderdettachten ermdglicht; der
Ubersetzer verhilft der Gegenwart zu einem spralobh Ausdruck, der sich an
Vergangenem orientiert, gleichzeitig jedoch die imfkge Sprache antizipierend
verandert; der Asket reduziert das aus der VergdreggeErmittelte und tragt damit
dazu bei, Gegenwart und Zukunft auf das Wesentlmheeduzieren; der Bildner
schlie3lich schafft Formen, die aus Vergangenhed Gegenwart in der Zukunft
Uberdauern. Die funf Figuren sind Uber die genannteeitlichen
Grenziuberschreitungen miteinander verschrankt, eveidh Text jedoch nicht zu
einem Ganzen bzw. einer sichtbaren Gemeinschditmeen. Die Aporie utopischer
Gemeinschaftsentwirfe erkennend, sind sie alleires®visverbindete” (FdK, 184)
ohne verbindende Strukturen und Ordnungen. DieuStrg und Offnung des
Sternbilds lasst mithin auch Briiche zwischen derzedhen Figuren und deren
Ausdrucksformen zu — Briiche, die auch die Texiarien vielfachen Ubersetzungen
pragen.

Die bruchhafte Ubersetzung zwischen verschiedeneitradimen und deren
Ausdrucksformen zeigt sich an einer bereits in Eadi.3.1 zitierten Textstelle aus
Der Untenstehende auf ZehenspitzBrer Text widersetzt sich hier dem Konzept
einer ,sterbende[n] Zeit* (UaZ, 15), indem er ausmd antiken Mythos in die

Gegenwart Ubersetzt:

Keine sterbende Zeit ist moglich. Dafur fehlt je@&mn und jedes Sentiment, so
wie wir leben, unter den vielen Verschittungen. Dewilde
doppelgeschlechtliche Agdistis, Felsgeburt, liethtm phrygischen Attis, und
der unbegreiflich Urtimliche wurde der standige IBaégr des Prinzen. So geht
einer entlang mit dem anderen, beide aus versamedeKulten und
Mythenwinkeln, beide nur verbunden durch stummeiétmmg. Der Primitive
schenkt dem Edlen sein erbeutetes Wild. Attis dlbéstet sich damit, als habe
er's selber erlegt. (Und der Trebeganger legteeseibotzen alles zu Fiifen,
was er zuvor im Kaufhaus gestohlen hatte.)

Dem schénen Attis, der sich im Rausch entmarewabrt Zeus, dal3 seine
Haare nicht verwesen, sondern weiter wachsen, afidsgin kleiner Finger
lebendig bleibe und sich stéandig bewege ... Also daktylos anstelle des
Phallos? Ubersetzen wir weiter und sagen: der scledektronische Schatten,
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die ideale Digital-Erscheinung, der Al-Ephebe, dieh anstrahlt und liebt und
zugleich unendlich intelligenter ist als du. Jedasther deiner »klassischen«
Gestalt verfallen, deiner korperlich-seelischenatfarkeit, deinen naiven und
eindimensionalen  Assoziationen, wenn er auch deimnnliche
Unberechenbarkeit flrchtet. Der Digitale liefert dine Fille an kostbarem
Material, das verwegenste Wissen, und legt esuiFi#3en, das Netzgeziicht
umwirbt den Altexistentiellen. (Uaz, 15)

Die ,stumme Anziehung“ wird hier zum zentralen Marheler Verbindung des
Unvereinbaren: der Verbindung von Attis und AgdistTrebegénger und Gotzen,
Digital-Erscheinung und menschlichem Korper. Dastu&i der ,stummen
Anziehung“ wird immer wieder ausgegraben, erscheinveranderter Form und
veranderter Inszenierung. Die Annédherung des earaBdtlegenen wird so im Text
als integraler Bestandteil des Mythischen dargkstdhs die Zeitgrenzen von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft Gberschreldet. Ansatz Steffen Damms,
mythologische Zeit- und Raumvorstellungen in dentde von Straul3 als reine
,Gegensphare zur modernen Lebenswd&lt“ aufzufassen, ist mithin als
problematisch einzuschatzen, postulieren die Texjenseits festgelegter
Zeitordnungen doch eine der Zeit enthobene Gllitighgthischer Welten und deren
Ausdrucksformen*’ Der Bezug auf den antiken Mythos in der zitierfeaxtstelle
dient nicht der ,Etablierung einer &sthetisch-edithGegensphére zur technisierten
Gesellschaft*'®, sondern deckt mythische Muster innerhalb diesese@schaft auf.
Mit Bezug auf Hans Blumenbergs Studdbeit am Mythosstellt Sigrid Berka
iberzeugend heraus, dass StrauR die ,Uberméctitigesijeweils Anderer®® in
Anschlag bringt, indem er ,den Mythos an der Gegemvarbeiten 1aR%2°. Fir
Berka werden ,Strauf3’ Figuren gerade wegen ihrarolgnz gegentber dem
Anderen zu Medien der Vergegenwartigung mythisclsehichten”, die den

,verdrangten Grund“ der ,narziftischen Ideologie @egenwartf?! darstellen —

> Steffen DammbDie Archéologie der ZejtS. 11.
*"Die Untersuchung Steffen Damms reduziert die Texte StrauR auf deren kulturkritische
StoRrichtung, verkennt mithin die vielfaltigen Bhiécund Verschrankungen mit gesellschaftlichen
Tendenzen aus Vergangenheit, Gegenwart und (aetidp Zukunft. Die Texte Ubersetzen aus dem
Mythos und bestatigen somit dessen kulturstifteBgmbolkraft, die gerade nicht als ,Gegengewicht
zur traditionsvergessenen Gegenwart* (ebd., Sgé&Hégn kann.
*®Epd., S. 17.
*9Hans BlumenbergArbeit am MythosS. 9. Fiir Blumenberg ist diese Ubermachtigkest jdeveils
Anderen der Ausgangspunkt aller Mythenbildungem®, #ii einem ,Abbau des Absolutismus der
Wirklichkeit" fihren. (Ebd., S. 20.) Der Stellenwates Anderen fir die Herausbildung von Mythen
weist Parallelen zum konstitutiven Bestandteil desleren innerhalb der Poetologie der Texte von
Straul® auf. Vgl. dazu insb. Kapitel 4 meiner Arbeit
:i Sigrid Berka:Mythos-Theorie und Allegorik bei Botho Stra? 25.

Ebd.
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eine Auffassung, die mit Uwe C. Steiners Uberlegungur Reziprozitat von
Enthdllung und Verhullung korreliert:

Zwar duldet die enthillungsfixierte Selbstbeschuntp der vermeintlich
befreiten Kommunikation keine Intransparenz. Daraber drdngen sich die

Schleier der Intersubjektivitdt nur um so dissoaarmtuf, darum erzeugt das

Transparenzbegehren umso aufdringlicher Verhiillefigiste>%*

Steiners  Auseinandersetzung mit dem Verhéltnis vdernetzung und
Verschleierung erlaubt eine Ubertragung folgendeest auf das Mythische und

dessen Funktion innerhalb der Ubersetzungen deeTex

So sehr sich die Moderne sakular wahnt, so sehrd&emetaphysische
Differenz hintergehen [sic!] und hinter den Hinteiten Diesseitigkeiten
auszumachen trachtet, so sehr verdichten sich iital@&e des ,weltweiten
Gewebes' die Netze, dass sie neue Verhillungsyarssg hervorbringen. In
der in kommunikative Immanenz verstrickten Gegenveahlagt Vernetzung
intrinsisch um in Verschleierurig®

So sieht Steiner auch in einer Aussage wie ,Diéiggeit ist nun einmal kein
abendfiillendes Programi* ausDer junge Mann(1984) nicht ausschlieBlich ,das
Leiden am Verlust?®. Denn andererseits ,zeigt [StrauB] ja [...] auf, wieh im
Netz der neuro-kybernetischen Verflachungen - die uglezch
Komplexitatssteigerungen bedeuten — das transzemdBagehren regt?® So
firmiert auch der Mythos bei Strauf’3 nicht als ,dtiga, doch jederzeit prasente
Ruckseite, das ausgeblendete Andere der historisdetztzeit — als eine Art
erfahrungs- und erinnerungslastiges Korrektiv aichtgewichtigen Bilderflut des
Medienzeitalters’?’, wie Steffen Damm annimmt. Vielmehr ist die ,Jeitt auch in
ihrer medien- und biotechnologischen Ausrichtung Wbythen durchdrungen, die
keineswegs allein in der &asthetischen Sphéare dehtiig eine Aktualisierung

erfahren?®

*2Jwe C. Steiner: ,Enthiillung zur Unzeit“, S. 66Vgl. auch ders.Verhiillungsgeschichters. 302.

3 Ders.: ,Enthiillung zur Unzeit*, S. 60.

24 Botho StrauRDer junge MannS. 193.

% Uwe C. Steiner: ,Enthiillung zur Unzeit, S. 69.

20 Ep.

27 Steffen DammbDie Arch&ologie der ZejtS. 20.

2 Dije zeitiiberschreitenden UbersetzungsverfahrenTéste von Straul lassen sich jenseits der
mythischen Ubersetzungen durch folgende Diagnoses By Steiners bekréaftigen: ,In seiner
Verschrankung von medialem Konstruktivismus undsgisoher Reflexion antizipiert Strauf in den
80er Jahren die erst in den 90ern an die Oberfléicimgende digitale Gnosis und Paragnosis der
Cyberspace- und Vernetzungenthusiasten. Interessamise ,fischt' man sich ja nicht etwa, wie die
Metapher nahe legen wiirde, eine Datei aus dem Né&n ladt sie vielmehr ,herunter’. Die
alltagliche Redeweise mag als Indiz gelten fur diparareligiose Substanz der
kommunikationstechnologischen Vernetzung: heimligbird das weltumspannende als das
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3.3.2 Wiederholung als Ubersetzung

Die Prozessualitat des Ubersetzens und die damiumdene Herausforderung an
den Ubersetzer werden Wohnen Dammern Ligeverhandelt. Zwei Ubersetzer

ringen hier um die richtige Sprache, die sich ihimemer wieder entzieht:

Das Wort wird auf den Lippen, im Ohr, im Sinn, iard=iigung gepruft — und
von beiden verworfen. Si comprehendis non est Ddicht sagen, wovon man
redet. Dii verba invertunt. Worter, die neinen, w8&snennen ... Verwende das
Wort »Friedenstaube«, und du berufst den Krieg. (AE2)

Das sich immer wieder Entziehende der Ubersetzufaydert die Anstrengung

wiederholter Versuche und neuer ,Versuchsanordranjgy{WwDL, 33):

Nicht er spricht zu ihr, nicht sie zu ihm. Sie seiclbeide das zu erreden, was
fehlt, sparlich zwar, unzufrieden mit jedem zu fréhgriffenen Wort. Das
Gemeinsame entsteht sehr langsam, es handeltsidibersetzung. Nicht die
eines literarischen oder wissenschaftlichen Werg&e Ubersetzen ... die
Sprache des Dritten, der so lange mit ihnen warsiaglotzlich verliel3. Was
sein unbarmherziger Nachhall den beiden Alten zgtehen gibt, ist dunkel,
schwer zu ordnen. Sie klauben’s einander von depdt, den umherirrenden
Blicken, den tappenden Fingern. Und wahrend deg eialleicht im Zustand
des innersten, animalischen Schweigens verhareiftsjerade die andere ein
Wind von Stimmen, so dal} es ihr leicht, ohne Zutwreisilbig von den Lippen
fliegt ... »LaRkraft«ruft sie schnell und zieht eine neue Grenze, stavie
Lal3kraft«, es beginnt eine neue Versuchsanordrf\WpL, 32f.)

Was folgt, ist die Verwerfung auch des neu gefuedeBegriffs | alRkraft. Das
Fehlen des ,Dritten* entspricht dem Fehlen des mrdedas in den Texten von
Straul3 zwischen konkret anderem und ganz Anderertotaliter aliter changiert.
Um sich diesem anderen zu néhern, verfahren digeFexlarin dem in der zitierten
Textstelle beschriebenen Ubersetzen vergleichbamaeh dem Prinzip der
Wiederholung. Das Schreiben selbst stellt sichwilsderholung dar: Schreiben ist
Kopieren, der Schreibende ist Kopist. Einen si@gaifiten Ausdruck findet dieses
poetologisch wiederholt reflektierte Verstandniss d8chreibens im Titel des
ProsabandeBie Fehler des KopisterBereits mit dem Kapitel ,Schrieb” alaare,

Passanterund dem Text ,Bouvard oder Pécuchet?* &lismand Anderestellte

weltiberwdlbende Gewebe begriffen und beerbt saltteMetapher vom Himmelsschleier.” (Uwe C.
Steiner: ,Enthillung zur Unzeit®, S.70. — In Bezuagif Kryptotheologie und Metaphysik der
Information verweist Steiner auf Eric DavibechGnosisS. 115 u. 8.) — Zu gnostischen Motiven in
den Texten von StrauR vgl. Thomas H. Macho: ,Descheiterte Ausbruch“. Macho vertritt die
Auffassung, dass Straul3 gnostischen Motiven nun defegentlich nahe komme, wenn er ,nicht Gber
die Gnosis schreibt oder nachdenkt [...].“ (Ebd.1@) Wahrend Macho die Integration gnostischer
Zitate in die Texte — in den Dramen insbesondesefalierungen zitierender Personen — anerkennt,
spricht er den Texten eine ,,primare Gnosis™ (eb8.107) ab und weist Uberzeugend auf die
Gefahren einer theophanen Einordnung des Dichteas(Sals Gnostiker hin. (Vgl. ebd., S. 107f.)
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Straul3 sich explizit in die Tradition der litermhi®en Auseinandersetzung mit
Schreibern und Kopistefi? In ihrer Auseinandersetzung mit der Figur des Ktepi
in der Literatur weist Sabine Mainberger auf dieoAg reiner Wiederholung hin:
,Die ldee des Kopierens ist die von differenzlogeiorochener Wiederholung. [...]
Das Wiederholen, das blol3es Wiederholen sein shafft unvermeidlich
Abweichungen.®®* Das Schreiben der hier untersuchten Texte befisidatimmer
bereits im Spannungsfeld von Wiederholung und Abtueig>* In Die Fehler des

Kopistenwird dieses Spannungsverhéltnis in seiner prodektKraft beschrieben:

Jedes Wissen und Gesetz mul3 nach Vico einmal €husisie gewesen sein.
Und »zersetzt< sich wieder zu solcher, mochte manzufiigen. Um diese
Zersetzung zu beschleunigen, gibt es uns Wirmer Whikkoben, die
Fortschreiber, deren >fehlerhafte< Uberlieferung dapoetische Wissen ihrer
Zeit verdirbt, zu Faulstoff wandelt und wieder Hnume einer poesia seriosa.
(FdK, 134)

Zwei Absatze spater heildt es:

Die einen sind intelligent und reden eine Welt legrtie sich bereden laf3t. Die
anderen sind Kunstler, machthungrig, potent, bing$ schaffend, radikal, als
gadbe es nicht das Nichts. Daneben werden sich ecimignige zu den
Schriftfortsetzern zéhlen, den emsigen Monchen, Gieschriebenes mit
intelligenten Fehlern kopieren, woraus sich mogligeise, irgendwann, wie
bei den Kopierfehlern in der Evolution, eine ne@attung des Bemerkens
entwickelt. (FdK, 135)

Beide Textstellen postulieren nicht das rein wiadende Kopieren im Schreiben,
sondern beziehen sich auch auf die jeweilige Zest Textes und das Wissen dieser
Zeit — deren Praktiken und Diskurse.

Das Kopieren ist dabei als eminent korperlicher dé$ Schreibens zu verstehen, der
die Wiederholung und Abweichung in der Schrift auchlderen Materialitat in den

*2 Eine Auswahl der zahlreichen Beispiele fiir Scteeibnd Kopisten in der Literatur seit dem
ausgehenden 18. Jahrhundert liefert Sabine Maiebegchriftskepsis S. 132-195. Mainberger
unterscheidet in ihrer Studie zwischen Schreiberth 8chriftstellern und arbeitet die (vielfach auch
ironisch gebrochenen) Merkmale dieser Schreibforrheraus. Indem sie Philosophen, Mdnche,
Buchhalter und Kalligraphen zum Gegenstand ihretekdnchung macht, weist sie auf so
verschiedene Funktionen und Aspekte des Schreibdasdessen vertikale, an Transzendenz
ausgerichtete Dimension, dessen religiose Funktlas,Heilige des Schreibens bzw. der Schrift, die
archivarische Funktion der Verschriftichung sowidie bildgebende Funktion schriftlicher
Ausdrucksformen hin.

S9Epd., S. 143.

31 n diesem Spannungsverhéltnis innerhalb der TexteStrauR implizieren Vollzug und Reflexion
des Schreibens als Kopieren ein spracherganzendeseM. Anders als in Christian Kohlrof3’
Uberlegungen zu Benjamins Aufsatz ,Die Aufgabe térsetzers” lassen sich Wiederholung und
Kopie mit dem Moment des Sich-Erganzens vereinbaiégl. Christian Kohlrof3Literaturtheorie
und Pragmatismus oder Die Frage nach den Grindenptdologischen WissenS. 271.) Die Texte
gehen in ihren Verfahren des Kopierens Uber reioscAriften hinaus.
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Blick nimmt. Die Widerstande der Zeit werden im Ald@s Schreibens auch materiell
reflektiert. Rudiger Campes Préagung des Begrifishr&bszene’ fokussiert die —
auch im Schreiben von Straul3 immer wieder sichtbatezum Ausdruck gebrachte
— Heterogenitat der verschiedenen Faktoren unddtbdas Schreibens. Fur Campe
stellt sich die unauflésbare Instabilitdt des hmgenen Ensembles von Sprache,

Instrumentalitat und Geste als CharakteristikumSitgweibens dar:

Auch und gerade wenn ,die Schreib-Szene' keinesililente Rahmung der
Szene, sondern ein nicht-stabiles Ensemble voncBgrdnstrumentalitat und
Geste bezeichnet, kann sie dennoch das Unternetarehiteratur als dieses
problematische Ensemble, diese schwierige Rahmengwkennzeichnef?

Im Ruckgriff auf Campe differenziert Martin Stingekzwischen der ,Schreibszene’

und der ,Schreib-Szen&* Die ,Schreibszene* ist dabei die

historisch und individuell von Autorin und Autor zAutorin und Autor

veranderliche Konstellation des Schreibens, dié smerhalb des von der
Sprache (Semantik des Schreibens), der Instruni&@ntglechnologie des
Schreibens) und der Geste (Kodrperlichkeit des $ohing) gemeinsam
gebildeten Rahmens abspielt, ohne daf sich dids®rEa selbst als Gegen-
oder Widerstand problematisch wiirdéh.

Im Gegensatz dazu ist die ,Schreib-Szene' derddrtjem ,sich dieses Ensemble in
seiner Heterogenitat und Nicht-Stabilitdt an sicblbst aufzuhalten beginnt,
thematisiert, problematisiert und reflektiett>Das poetologische Verstandnis vom
Schreiben als Kopieren verortet die Praxis des éflobins zwar zwischen diesen
Ebenen, hebt in seiner Reflexion des Schreibprezegsdoch immer wieder die
,Schreib-Szene' hervor. Widerstandigkeit und Inétdb des Schreibens, die
zwischen Wiederholung und Abweichung manifest weydeind integraler
Bestandteil des Begriffs ,Schrieb”, derPaare, Passantegepragt wird. Die Schrift
wird in dem mit ,Schrieb” Uberschriebenen Kapitaich in ihrer materiellen
Zeichenhaftigkeit beleuchtet:

Das Zeichen selbst hat auch eine Physis, die $dstriauch Zeichnung, ist —

halbwegs, verschrumpelt — ein Ding, schmaler Aidistr ein Hauch von

Materie, Schmuck und Sekret.

Das Mal allen Schriebs hat jeder.

Das geknillte in uns,

32 Riidiger Campe: ,Die Schreibszene. Schreiben“68. 7
333 \/gl. Martin Stingelin: ,,Schreiben, S. 15.
534
Ebd.
%% Ehd.

188



des Nachts dehnt es sich, das verworfene Blatt enier verkehrten
Anfangszeile. (PP, 102)

Wahrend die semantische Ebene schriftlicher Zeichitigkeit in dieser
Textpassage weitgehend ausgeblendet wird, hebitedeérsowohl die Kérperlichkeit
als auch die Instrumentalitdt des Schreibens henRitysis® und ,Materie* der
Schrift sind nicht offensichtlich, sind ,halbweg&rschrumpelt” und stellen sich als
»Schmaler Aufstrich* und ,Hauch von Materie, SchrhkuS&ekret” dar. Gerade das
Kopieren von bereits Geschriebenem entfaltet sishie der Wiederholung, lasst die
eigene Materialitdt und Instrumentalitdt in den phafehlern® (FdK, 135)
hervortreten. In seiner Studitgltickliches Bewul3tseimeist Sebastian Reus auf die

Offnung des ,Schriebs’ in den Texten von StrauR hin

Mit dem Schrieb wird kein besonderes Schreiben ibeigt, das sich in einem
hermetischen, esoterischen, moglicherweise sogaitiaphen oder irgendwie
sonst selbstbeziiglichen und solipsistischen Bezrkapseln kénnte. Vielmehr
offnet er das Schreiben unumkehrbar fir die duridhte zu begrenzende

Kontextualitdt des allgemeinen Gewebes von Textm, Schrieb ist diese
536

Offnung:

Mit Bezug auf Derridas Ausfiihrungen zur lterabilitén ZeicheR®’ stellt Reus in

der Szenographie des Textabschnitts, der der Utnéts¢Schrieb” vorausgeht, die
.beginnende Zeichnung durch den Schrieb als Eiresioing der eigenen Schrift und
des eigenen Textes in die unhintergehbare TextuKdatextualitat aller anderen

Texte®*® heraus:

Ohne die Offnung des eigenen Textes fur die Konwditét, ohne die Textur
des Kontextes, gabe es den eigenen Text nicht, ®o ewm einzelner
Schussfaden ohne die ihn durchkreuzenden und iserdi®urchkreuzung
haltenden Kettfaden kein Gewebe, keine Textur ergib

Das Kopieren stellt sich in diesem Zusammenhangdtiseibendes Verfahren dar,
das die lterabilitdt von Zeichen durch das Chaegieawischen Wiederholung und

3% Sebastian Reusingliickliches BewufRtseirs. 100. — Mit seiner Argumentation richtet sichuR
hier gegen Forschungsansatze, die ,in Straul3’ Tieeben jenes geschlossene Korpus hermetischer
Spriche auszumachen meinen” (ebd.). Als Beispigledfese Ansatze nennt Reus’ Studie Helga
KaufRenKunst ist nicht fur alle daDorothee Ful3;Bedirfnis nach Heil“sowie Nadja ThomagbDer
Aufstand gegen die sekundare WeltAuch Steffen Damms Annahme einer ,,spharische[n]
Geschlossenheit’ (Eberhart Lammert)* (Steffen Daniie Archaologie der ZeitS. 11) der Texte
StraulR’ ist diesen Ansatzen zuzuordnen. Damm dpilichBezug auf StrauR’ Texte von der
sbergende[n], sichernde[n] Funktion, die sich Ubden [...] kulturellen wie spirituellen
Substanzverlust in der Moderne legitimiert* (ebd.).

>37v/qgl. insh. Jacques Derridaimited Inc, S. 32.

>3 gebastian Reuslngliickliches BewuRtseis. 100.

¥ Ebd.
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Abweichung, Text und verdndertem Kontext immer wresichtbar zum Ausdruck
bringt. Das Kopieren ist Ubersetzende Wiederholulg,die Moglichkeit weiterer
Wiederholungen impliziert. Diese nicht abzuschliefie Wiederholbarkeit bringt

Derrida inLimited Inc.mit dem Verfahren des Zitats in Zusammenhang:

Jedes Zeichersignd, sprachlich oder nicht, gesprochen oder gescéndgbm
gelaufigen Sinn dieser Opposition), als kleine agtefie Einheit, kanaitiert —
in Anfihrungszeichen gesetzt — werden; von dort kaisn es mit jedem
gegebenen Kontext brechen und auf absolut nichiglsdte Weise unendlich
neue Kontexte zeugen. Das heil3t nicht, dal dahe&ignarqué aulRerhalb
eines Kontextes gilt, sondern ganz im Gegenteif da nur Kontexte ohne
absolutes Verankerungszentrum gibt. Diese Zitatiiadit, diese Verdoppelung
oder Doppeltheit, diese Iterabilitat des Zeichemsargué ist keine Zufall und
keine Anomalie, sondern ist genau das (Normale/offimale), ohne das ein
Zeichen marqug nicht einmal mehr auf sogenannte ,normale” Weise
funktionieren kdnnte. Was ware ein Zeichemfqud, das nicht zitiert werden
kénnte? Und dessen Ursprung nicht verloren gehantk@*

Die ,Doppeltheit* bzw. ,Iterabilitat* des Zeicherimdet im Schreiben als Kopieren
einen signifikanten Ausdruck. Der Kopist Ubersaetas Zeichen in neue Kontexte
und bedient sich dabei verschiedener Verfahrema. wes Zitats, der indirekten
Bezugnahme, der ironischen Abwendung, der Polefikh Zeichenkonstellationen
aus eigenen Texten werden in neue Kontexte integneie das Beispiel der
Veroffentlichung von Texten wie ,Nach eigenem Geseder ,Wollt ihr das totale
Engineering?* zeigt* Das Kopieren wird in den visualisierten Leerzeijedoch
immer wieder unterbrochen. Jeder neue Absatz nrarllies Neuansetzen eines
Kopierversuchs. Die Ubersetzung beriihrt das Originan nach dem Gesetz der
Treue in der Freiheit der Sprachbewegung ihre sigeBahn zu verfolge* — eine

Bahn, die von immer neuen Ubersetzenden Wiedergeftugepragt ist.

%4 jacques Derriddimited Inc, S. 32. (Hervorhebung im Original.)

41 Dje genannten Texte beinhalten erst spaterBeinUntenstehende auf Zehenspitzeselbstandig
veroffentlichte Passagen und deren Zeichenkonsteln. In der Verdéffentlichung zu verschiedenen
Zeitpunkten und in verschiedenen Medien bzw. arscleedenen Orten wird die Wiederholung
manifest, die immer auch Ubersetzende Wiederhdking

*42\Walter Benjamin: ,Die Aufgabe des Ubersetzers2@.
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4 Resonanzen désderen

4.1 Dichtung als Widerschein und Gegenkommunikation

In Die Fehler des Kopistewird auf das Moment des Widerscheins in der Schrif
hingewiesen: ,Die Schrift zieht den Trauernden imalem sie jeden Gegenstand
auflost zum eidolon, zum Schattenbild. Sie selber 8chatten, kann den
Widerschein des Toten am sinnlichsten geben. Gelisidsie dem Verlorenen und
Vermissten.” (FdK, 155) Diese Textstelle korrespgertdmit Textausschnitten aus

BeginnlosigkeiundDer Untenstehende auf Zehenspitzen

»Flr« oder »gegen« etwas zu sein, wie es im Zdt, st das schlimmste Ubel
des Geistes.

Was sich bewegt, bewegt sich subideell.

Etwas ist oder etwas ist »der Mond im Wasser«ydibkommene Widerschein
—zwischerden Dingen. Denn »der Mond im Wasser« ist wedeMimd selbst
noch ist, wo seine Phantomschicht aufliegt, Was&ay.50)

Immer wieder spiegeln Menschengesichter etwas, utesdglich allein aus

ihrem Inneren stammen kann, aus ihrem oft zeitgeb&dshrankten Gemdat.
Das Gesicht spricht bis zuletzt, wenn sonst ameaivenschen keine Gebéarde
und Sprache mehr. Es ist dann noch zum Widersalmiretwas sehr Fernem
fahig. Von etwas sehr Fernem und UnpersonlichertesAGeheime steht im

Gesicht.

Wenn ich mich frage, was ich in der Sprache zu endiabe, so ist es gewild
nicht die Sprache selbst und noch viel wenigersiironer Zweck, andere mit
Erzahlen zu unterhalten. Mir macht Sprache Gesichigs ihr entsteht
Gesehenes, also etwas, das letztlich aus ihr hamadshervortreten will.
Wirksam wird sie nur als Konzentrat, das sichtigimaach mehr Sicht und
mehr Gesicht, nach der vollkommenen Einheit vonnlghem und
Ubersinnlichem Gesicht.
Nicht der Blick erweitert dein Sehen, sondern daiziffern.” (UaZ, 63)

In den zitierten Textpassagen wird Schrift bzw. é8pe die Funktion des
Widerscheins zugesprochen. Der Widerschein fineieesKonkretisierung in dem in
Beginnlosigkeitaufgegriffenen Bild vom Mond im Wasser, der nawjschenden

Dingen“ (B, 50) existiert. Eine solche Bestimmureg duch poetologisch wiederholt
aufgegriffenen Moments des Widerscheins verleigetugd den Widerschein jenseits
jeder Materialitdt von Kommunikation zu verortenedgeén eine solche Zuordnung
spricht jedoch der die Texte pragende Bruch mi simbolischen Bezugsgrol3en.

Gerade die Verbindung der Physiognomik mit dem Maindes Widerscheins iDer
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Untenstehende auf Zehenspitzetdsst die materielle Dimension der
widerscheinenden Schrift hervortreten. In Bezug dag Schreiben Billies heil3t es
dort:

Die vom Niederschreiben Aufblickende mit ihren zéindten Lidern, dem
breiten Schadel, der hohen Stirn, dem flachgeweHtaar. Doch beim Aufblick
zergeht jedesmal ihr Gesicht, die Haut verfallsebhwarzer I6chriger Masse. Es
gibt Stellen, an denen blutlos ihr Skelett hervttrtbas Wangenfleisch verfault
wie in einem Schwelbrand, der von einem einzigetrateschen Fleck auf der
Schlafe um sich greift. Sobald sie wieder unteh ditickt, auf ihr Papier,
erneuert sich ebenso rasch ihre Gesichtshaut. (1242))

Die Materialitat von Papier und Tinte bzw. Drucladnwérze findet ihre Umkehrung
im Verhéltnis von Schrift und Gesicht. Die Abwesemhvon Schrift zerstort das
Gesicht und dessen Gewebe. Diese Zerstérung stheoicht irreparabel: Mit dem
Blick auf das beschriebene Papier als Beginn ddsefhens erneuert sich das
Gesichtsgewebe Billies ebenso wie das Textgewelee. WWiderschein ist mithin
nicht im rein Symbolischen zu verorten, sonderrgpsich in die Materialitat der
Schrift ein und kommt insbesondere in den Momentan Stérung und Bruch zum
Ausdruck. Sprache lasst im Widerschein Gesichtsteimén: ,Mir macht Sprache
Gesichte, aus ihentstehtGesehenes, also etwas, das letztlich aus ihr henadis
hervortreten will.“ (UaZ, 63) Das materielle Hertreten der Sprache lasst ein ganz
Anderes entstehen, das in der Poetologie der Teuteals Widerschein zum
Ausdruck gelangen kann: ,Gerade was sich zusamraegtin der Sprache, so eng,
dalR esals etwas andereghr entweichen will, ist geschrieben aus Bild-Bdda
(Uaz, 62) Der Begriff der Resonanz ist trotz seikknglichen Ausrichtung dazu
geeignet, das Verhaltnis von Widerschein und Mali&it innerhalb der Schrift zu
beschreiben. Firr Nancy ist Welt ,unsere Produktiod unsere Entfremdunyf®, sie
schwebt ,zwischen dem Endlichen und dem Unendli¢hefy zwischen einer neuen
und einer alten Welt, zwischen dieser Welt hier eier anderen [...]*** Nancy
verwendet den Begriff der Resonanz, um die spinbemeeren Resonanzen, durch
die allein eine Welt als Welt erscheint, in ihreesamtheit zum Ausdruck zu
bringen®® In kurzen Passagen oder Fragmenten wird die Gasimaller
Resonanzen der Welt zum Klingen und damit zum \WWascgebracht. So wie der

Widerschein einer Flache bedarf, um ein Bild wiedgeben, sind Resonanzen auf

z:jJean—Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 28.
Ebd.
*5yvgl. ebd., S. 31.
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einen Raum angewiesen, der den Klang wiedergibjeiem Resonanzraum bzw.
jener Zwischenflache verorten sich die ProsateateStraul3.

Im Folgenden werde ich argumentieren, dass die dem Texten verhandelten
Begriffe von Widerschein und Gegenkommunikation 8pannungsfeld zwischen
Bildlichkeit und Klanglichkeit entstehen lassen,sddie symbolische und die
materielle Ebene der Texte miteinander verbindet dabei ein Globales jenseits
phanomenaler Globalisierungsprozesse zum Ausdrak rum Klingen bringt. Der
Begriff der Gegenkommunikation wird dabei vor allelarch dessen Antonym, die
Kommunikation, konturiert. Wahrend Kommunikationchader Auffassung der
Texte zu den sekundaren Diskursen z#filist Gegenkommunikation ein Vorgang,
der Horchen und Verlauten miteinander verbindet.,Jeffers-Akt“ findet das
horchende Verlauten in einem getrdumten Gesprattreimem ungeborenen Kind

seinen Ausdruck:

Das Gesprach mit dem verborgenen Kind kann nicbkteime aufgeschlagene
Zeitung Bescheid geben. Es macht keinen Sinn, itenWelt zu schildern, wo

es in seinem Licht bis in alle Enden des Raumskblimd durch alle Zeiten
kam. Sinn machte allein dlerage, die so scheue und ergebene, dem Lauschen
naher als der Verlautbarung, Frage des AulRenlebemd@ des Verlorenen an
den Innen-Weisen, an den im Taumel des Entstel@th®mmen Erleuchteten.
(FdU, 43)

Hier wird erneut eine Verbindung zwischen Horen tfetlauten zur Darstellung
gebracht: Die Gegenkommunikation, die Widersch&tt &ommunikation anstrebt,
kann im Horchen Welt zum Ausdruck bringen. Miemand Anderesvird dem

gemeinsamen Schweigen (vgl. NA, 44) die Kommundgragegenibergestellt:

Nach der Beschworung wurde das Wort Gesetz. Naoh @esetz wurde das
Wort Gesprach. Nach dem Gesprach wurde das Wortniorikation. Nach

der Kommunikation wurde das Wort — ausgestofR3en dmrs menschlichen
Gemeinschaft. Sinnlos irrt es nun von Mund zu Mund &3t uns zurick in
einer unberufbaren Welt. Ewiger, armer Wanderer ir. Wergehen in

Ausgesprochenheit.“ (NA, 447

>4 Diese Zuordnung wird vor allem in den Reden undsAtzen von Strauf? deutlich. In der Dankrede
zum Georg-Bichner-Preis z. B. wird der Unterschimdschen Kommunikation und Dichtung
formuliert: ,Inmitten der Kommunikation bleibt erd¢r Dichter] allein zustdndig fiur das
Unvermittelte, den Einschlag, den unterbrochenemt#ld, die Dunkelphase, die Pause. Die
Fremdheit. Gegen das grenzenlos Sagbare setze drirditation.” (Botho Straul3: ,Die Erde — ein
Kopf“, S.28.) StrauR’ Auseinandersetzung mit Geofteiners Uberlegungen Real Presences
verhandelt auch Steiners Verstandnis des Journadisats ,umfassende Mentalitédt des Sekundéren,
die tief eingedrungen ist in die Literatur, in dielehrsamkeit, die Philosophie und nicht zuletat de
Glauben und seine Amter.“ (Ders.: ,Der Aufstandeyedie sekundare Welt*, S. 44.)

*¥"Der diesem Zitat vorausgehende Absatz verhandsltSthweigen zwischen zwei Menschen als
.Sturz ins blinde Vertrauen“ (NA, S. 44): ,Das whhft gemeinsame Schweigen kdme wohl der

193



Der ,Unberufbarkeit’ der Welt stellt sich die Gegemmunikation entgegen. Die
Ablehnung gegeniber einer kommunikationsorientietesellschaft kulminiert in
dem Text Der Untenstehende auf Zehenspitzém dem ,kommunizieren* als
,unwort des Zeitalters" (UaZ, 41) bestimmt wird.

Sowohl der Begriff des Widerscheins als auch dgrifeder Gegenkommunikation
verbinden jenseits der poetologischen Aussagei ebeie Aufnahme und Ausdruck,
Rezeption und Produktion von Welt. Diese Verbindsteilt sich im Spannungsfeld
von Bild und Klang her und verschrankt dabei Maté@ét und Symbolizitat der
Texte. Gegenkommunikation und Widerschein, die Welin Ausdruck bringen,
werden in den Prosatexten von Straul3 zwischenuBitiKlang bzw. im Bereich des
Sowohl-als-auch umgesetzt. In seinem Text ,Die Spes Anderen“ bezeichnet
Emmanuel Lévinas das Phanomen der Erscheinung nidsrén — alsotaliter aliter

— als Antlitz>*® Um das Lebendige und Formauflésende des epiptmerisc
Eintretens des Anderen zum Ausdruck zu bringen,ebgdsich Lévinas einer

Formel, die Bild und Klang kombiniert:

Der Andere, der sich im Antlitz manifestiert, dustidl3t gewissermalien sein
eigenes plastisches Wesen wie ein Seiendes, daBedaser 6ffnet, auf dem
indes seine Gestalt sich schon abzeichnet. Seinegdnheit besteht darin, sich
der Form zwentledigen die ihn gleichwohl manifestiert. Seine Erschempust
ein Mehr Uber die unvermeidliche Erstarrung dercBetung hinaus. Dies
druckt die Formel aus: Das Antlitz spricht. Die &rsinung des Antlitzes ist die
erste Rede. Sprechen ist vor allem anderen dieseseWdinter seiner
Erscheinung, hinter seiner Form hervorzukommen,e elréffnung der
Eroffnung®®

Das Bewegliche im Antlitz ist Sprache und damitigalndem das Antlitz spricht,
wird gerade nichts bezeichnet bzw. benannt. DascBpn |0st feste Formen auf, ist
aber gleichzeitig an die Erscheinung des Antlitzésssen Bild, gebunden. Die
Epiphanie des Anderen im Antlitz kann nach Lévisasur in einer Verbindung von
Bild und Klang, Form und Formauflésung geschefi@mévinas’ Philosophie einer
radikalen Transzendenz des Anderen, die im Antlies anderen epiphanisch

mystischen Erfahrung des anderen gleich, ware réerstandigung, ohne den anderen zu denken
noch ihn zu firchten oder zu kritisieren.” (Ebd.)

%8 Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen®, S. 221.

*9 Epd. (Hervorhebung im Original.)

0% Auch Uwe J. Wenzel weist in seinen Uberlegungem Antlitz bei Lévinas darauf hin, dass es
dabei ,weniger auf den Blick als auf ,Héren und egpen (Uwe J. Wenzel: ,Jener Andere:
Emmanuel Lévinas*, S. 155) ankomme: ,Das Antlitz dederen ,bedeute’ uns etwas. Ein Ruf erténe
— ,Uber aller Logik’, ein jede Seins- und Erkenstmidnung sprengender Ruf, der amgesichtsles
Anderen ereile, der uns treffe, sobald wir seinatlitxes gewahr wirden.” (Ebd.)
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erfahrbar wird, findet in den von Straul3 verfasstBexten eine literarische
Umsetzung, die Bild und Klang zusammen denkt urstaifet. Gerade die Begriffe
von Widerschein und Gegenkommunikation und die rdiesen Begriffen
einhergehenden literarischen Verfahren sind aufedfehrung eines ganz Anderen
ausgerichtet und l6sen in der Sprache bzw. denfStdste Formen auf, ohne diese
ganzlich hinter sich zu lassen. Das SpannungsfdlEs mit den Begriffen
poetologisch umrissen und in den Verfahren textuetigesetzt wird, ist eines
zwischen Bild und Klang, Sprache und Schweigen,ekaitat und Symbolizitat.
Bereits in Kapitel 3.1.3 konzentrierte sich die Kdission der Gegenkommunikation
auf die materielle Blockade verschiedener Diskwsd deren Logiken durch die
untersuchten Texte. Auch der Widerschein ist ané enaterielle Projektionsflache
angewiesen und verharrt so nicht im Bereich deslb®{isthen. Andererseits lassen
sich beide Begriffe nicht von ihrer Ausrichtung aeih weder benennbares noch
materiell fassbares ganz Anderes |0sen. Die im &adérlder vorliegenden
Untersuchung vielfach verhandelten visualisierteriicBe zwischen Schrift und
anderen Textzeichen — insbesondere in Form vonzk#gen — ricken die
Notwendigkeit materieller Projektionsflachen bzwes@nanzrdume immer wieder
ins Blickfeld, insbesondere wenn die Texte sich @i von Lévinas fokussierten
Bereich der radikalen Transzendenz des ganz Andareewegen. Die untrennbare
Verflechtung von symbolischer und materieller Eband die damit einhergehende
Verbindung von Bild und Klang kommen in folgenderexistelle in Der
Untenstehende auf Zehenspitzem Ausdruck, die auf die oben zitierte Ablehnung

des Kommunikationsbegriffs folgt:

Der Dichter als Unterbrecher der Kommunikation.
Der Spalt, die Unterbrechung spricht. (Uaz, 42)

Gegenkommunikation und Widerschein werden hier neteiickgebunden, indem
jeder Satz eine eigene Zeile beansprucht und dieohvisualisierten Bruch — hier
nicht in Form einer Leerzeile, sondern in Form sideilenumbruchs — den Blick auf
das der Schrift zu Grunde liegende Weil3 und deb&aterialitat lenkt. Durch die
Absetzung der zitierten Zeilen von den vorausgeéenohd folgenden Textpassagen
durch Leerzeilen wird die ,Unterbrechung® bzw. ¢8palt* auch in Bezug auf den
Kontext der zitierten Textstelle visualisiert. Daeif die zitierten Zeilen folgende
Zeile ist ebenfalls durch Leerzeilen eingerahmt wedhandelt das Paradox von

Verbindung und Verbundenheit: ,Die Verbindungen drabdas Verbundensein
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unterbrochen.” (UaZz, 42) Die vom Text postuliertethendigkeit der Uberwindung
von Verbindungen, die allein im Bereich der Immanearbleiben und sich so nicht
auf das absolut Andere zubewegen konnen, wird ddiieh Aufgabe textueller
Verbindungen auf der materiellen Ebene der Schrifgesetzt. Indem die Schrift
den ihr eigenen Bereich immer wieder verlasst, lpgwe sich auf ein Anderes zu
und schafft ein Verbundensein, das die Aporie eBerihrung mit dem Anderen
anerkennt. Die Texte verschaffen so einer ,heterein] Erfahrung®* Ausdruck,
die einerseits im Sinne Lévinas’ auf ein absoluBéues verweist, diesem Aulzeren
jedoch im Raum des Textes Resonanz verschafftubbedruckten Leerstellen bzw.
Leerzeilen sind aufRerhalb der semantischen Ebeme Schrift anzusiedeln.
Andererseits sind sie konstitutiver Bestandteil deichenhaftigkeit von Schrift.
Neben der ethischen Ebene spricht Lévinas expliai ,Werk®? als Ort der
heteronomen Erfahrung an, wobei der Ort bzw. Raissed Erfahrung immer in
Bewegung ist: Radikal gedacht ist das Werk namlich eine Bewegiex) Selben
zum Anderen, die niemals zum Selben zuriickk&irDie Art der Bewegung des
Werks wird in Lévinas’ Uberlegungen zur Epiphanés d\nderen deutlich. Lévinas
weist auf die zweifache Verankerung dieser Ersahgnhin. Die Epiphanie des

Anderen ist der Welt inharent:

Gewil3 geschieht die Erscheinung des Anderen zuhichkierselben Weise, in
der alle Bedeutung hervortritt. Der Andere ist gemgértig in einem kulturellen
Ganzen und erhalt sein Licht von diesem GanzeneiieText von seinem
Kontext. Die Manifestation des Ganzen gewahrleigiese Gegenwart und
dieses Gegenwartige. Sie erscheinen kraft desd_adtt Welt>

Gleichzeitig ist die Erscheinung der Welt aul3erligAber die Epiphanie des
Anderen tragt ein eigenes Bedeuten bei sich, dabh#mgig ist von dieser aus der
Welt empfangenen Bedeutung. Der Andere kommt uaist miur aus dem Kontext
entgegen, sondern unmittelbar, er bedeutet durch sélbst.>*® Die Texte von
Straul3 als ,\Werke* sind in ihren Verfahren sowa Welt immanent als auch durch

die Erscheinung des ganz Anderen geprégt. Sie miigin nicht nur Teil eines

! Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen, S. 214.

2Epd., S. 215. Im franzésischen Original verwendgiinas den Begrifeeuvre wodurch der Werk-
Begriff im &sthetischen Bereich anzusiedeln idt:Guvre pensée radicalement est en effet un
mouvement du Méme vers I'Autre qui ne retourne jaraa Méme. (Emmanuel Lévinas: ,La trace
de l'autre”, S. 191. (Hervorhebung im Original.))

3 Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen“, S. ZH&rvorhebung im Original.)

>4 Epd., S. 220.

*Ebd., S. 220f,
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Ganzen, wie es Lévinas’ Vergleich der der Welt ehéen Erscheinung des
Anderen mit dem Verhaltnis von Text und Kontext &cimst nahe zu legen scheint.
Lévinas beschreibt das Verhaltnis der doppelteraMesrung der Erscheinung des
Anderen signifikanterweise mit dem Begriff ,Stortrigie kulturelle Bedeutung des

Anderen,

die offenbart und sich offenbart, beides in gewidseisehorizonthaff — die
sich offenbart von der historischen Welt her, deragehért, und die gemaf
der phanomenologischen Redeweise die Horizontemi#glt offenbart — diese
weltliche Bedeutung wird gestort und umgestoRecldeine andere, abstrakte,
der Welt nicht eingeordnete Gegenwatt.

Eben jene Gegenwart, die der Welt nicht immanents@ndern deren Bedeutungs-
und Funktionssysteme stort bzw. umstol3t, ist digligmie des Antlitzes: ,Sein
Leben besteht darin, die Form aufzuldsen, in ddr gides Seiende, sobald es in die
Immanenz eintritt, d. h. sobald es sich als Theraestdllt, bereits verbirgt®’
Widerschein und Gegenkommunikation sind in ihreravi&erung im Material der
Schrift einerseits und der Verweisfunktion auf eganz Anderes andererseits
Ausdruck einer in der Welt verorteten, gleichzeitaper Uber sie hinaus
verweisenden Asthetik. In Analogie zu der von Lydtaverhandelten Frage
,Geschieht es?°8 die sich auf das Ereignis des Geschehens richigtdabei die
Bedrohung vor Augen hat, dass nichts mehr geschiebmnte, ist auch fir Lévinas
,das Skandalon [...] das Sein, die Anonymitat desgie$, wie sie im dumpfen
Entsetzen einer schlaflosen Nacht sich zegtDie Texte von Strauf? verhandeln in
ihren epiphanischen Momenten und den Bezligen aufganz Anderes die
Bedrohung des Seins und setzen die paradoxale thsttwon Welt und
Uberweltlichkeit in ihren Verfahren um.

Epd., S. 221.

7T Ebd.

*8 Francois Lyotard: ,Das Erhabene und die Avantgar@e 158. (Hervorhebung im Original.) —
Vgl. ebd., S. 164.

*%Uwe J. Wenzel: ,Jener Andere: Emmanuel Lévinas1532.
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4.2 Asymptoten des anderen und ganz Anderen

4.2.1 Horizontale und Vertikale

Auch wenn sich in Bezug auf Klanglichkeit und Bidtilkeit Verbindungen zwischen
Nancys Begriff der Resonanz und Lévinas’ Begrif datlitzes herstellen lassen, ist
das jeweilige Verstandnis von Welt, wie es in dbitgsophischen Uberlegungen der
beiden Autoren zum Ausdruck kommt, in den Grundanmmen nicht aneinander
anschlieRbar. Im Ruckgriff auf Karl Marx’ friihen Xte,Uber die Produktion des
Bewul3tseins” beschreibt Nancy die Globalisierursy, Wachstum einer zunehmend
dichter geflochtenen Interdependet??“ Dabei verweist er darauf, ,daR die seit
Marx gemachte Erfahrung immer mehr der Erfahrungpeicht, dafl3 die Statte des
Sinns, des Wertes und der Wahrheit die Welt®t.“

Wer nunmehr ,die Welt* sagt, kiindigt jede Zuflu@iteine ,andere Welt* oder
in eine ,Jenseits-Welt" auf. ,Globalisierung” bedetauch, wie in diesem Text
von Marx, daR das, was er die Produktion und/ adier Schopfung des
Menschen nennt, sich ganz und gar in ,dieser” \&aédtr als ,diese” Welt — und
folglich vollkommen als die Welt — abspi&it®®?

Resonanzen sind fir Nancy immer innerhalb von Wit verorten; niemals
Uberschreiten sie den Bereich der materiellen Inemzan,Die Welt setzt sich nicht
voraus: sie ist nur koextensiv mit ihrer Weltausdety, mit dem Auseinandertreiben
ihrer Statten, zwischen denen ihre Resonanzenespféf Die Statten der Welt
ermoglichen in ihrer Materialitdt das Statt-Findeam Welt flr diejenigen, die die

Welt bewohnen:

Wohnen bedeutet notwendig eine Welt bewohnen, di,hdort mehr als nur
einen Aufenthalt haben: namlich seine Stdtteu] im starken Sinne des
Wortes, das, was ermdglicht, dal’ etwas im eigdticSinne statt-findet. Statt-
Finden bedeutet geschehen im eigentlichen Sinneht nhur ,beinahe*
geschehen, und nicht nur ,vorkommef.

Nancy postuliert eine Faktizitat der Welt, die jd8leziehung zu einem Bereich der

Transzendenz ausschlief3t: Die Welt

ist ein Faktum ohne Grund und Zweck, und sie isteurraktum. Die Welt zu
denken heildt, diese Faktizitat zu denken, was wseimt, diese nicht auf einen

°% jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 21.
561
Ebd.
%2 Epd.
3 Epd., S. 32.
*4Ebd., S. 31. (Hervorhebung im Original.)
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Sinn zurickzufihren, der fahig ist, sie aufzunehnmsamdern in sie, in ihre
faktische Wahrheit den ganzen méglichen Sinn zerléy

Die postulierte Faktizitat der Welt geht fur Nangight mit der Mdglichkeit einer

Festschreibung von Anfang und Ende der Welt —igkitind rdumlich gedacht —
einher. Auch wenn es kein ,Jenseits’ der Welt gitd die Welt ihre Rander nicht
Uberschreitet, ist die Faktizitat der Welt immeBewegung und lasst sich nicht auf

zeitliche und rdumliche Grenzen festlegen:

[...] eine Welt durchquert sich von einem Rand zundemen, sie tut nichts
anderes. Niemals Uberschreitet sie diese Rander,euma herausragende
Position der Selbstbetrachtung einzunehmen. Diee#ein denen man sich die
Figur einescosmotheoraseines Betrachters der Welt vorstellen konnteg sin
voriber. Und wenn diese Zeiten voruber sind, dashdlb, weil sich die Welt
dem Rahmen der mdglichen Vorstellung entzogen Eate Vorstellung
[représentation] der Welt, eine Anschauunision] der Welt, bedeutet die
Zuweisung eines Anfangs und eines Endes der Wels Beil3t, da3 eine
Anschauung der Welt in der Tat das Ende der inedidsaschauung gesehenen,
erstrebten, absorbierten und aufgeldsten Welt hietfét

Die Bewegung der sich selbst durchquerenden Wadt kdine Vorstellung ihres
Anfangs und ihres Endes ermdglicht, impliziert dihneendlichkeit der Welt, die ihre
Materialitat bzw. Faktizitat nicht UberschreiteteD der Bewegung inharenten
Uberschuss der Welt beschreibt Nancy mit dem Bleggeif Schopfung®’ Schopfung
bedeutet fir Nancy ,das Gegenteil einer jeden Rdolusform im Sinne einer
Fabrikation, die ein Gegebenes, ein Projekt uneéreiabrikanten vorausset2t®
Diese Idee der Schopfung ist die des nihila ,Die Welt wird aus nichts
erschaffen.®® Nancy weist explizit darauf hin, dass eine so teedene Schopfung
von Welt weder als reiner Produktionsprozess ndghvandersame Erscheinung zu

verstehen ist’® Die Schopfung von Wekx nihilobedeutet:

[...] das Nichts selbst, wenn man so sagen kann, eterNichts das wie
etwaswachst. (Ich sage ,wachseptroissant] , da dies der Sinn varresco—
geboren werden, wachsen — ist, von demeo abstammt: gebaren und ein
Wachsen pflegen.) In der Schopfung wachst das Vachss nichts, und dieses
Nichts pflegt sich selbst, kultiviert sein Wachsén.

%S Epd., S. 36.

®Ehd., S. 33. (Hervorhebung im Original.)

*”Nancy verwendet den Begriff der Schopfung jensséimes theologischen Kontextes und weist
darauf hin, dass dieser ,auf neue Weise" begriffende misse. (Ebd., S. 47.)

%8 Epd., S. 47.

9 Epd., S. 48.

>0ygl. ebd.

"L Ebd. (Hervorhebung im Original.)
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Das unendliche Wachsen von Welt ist Ausdruck delkaten Materialismus im
Denken Nancys: ,Daex nihiloist die wahre Formel eines radikalen Materialismus
das heil’t eines Materialismus, der gerade keinez®lfuhat.®’> Welt ist fiir Nancy
mithin immer und ausschlief3lich in ihrer Materi@izu denken. Das Unendliche der
Schopfung bezieht sich auf die Ewigkeit des ZeithiRg, die mit der Ewigkeit der
Materie korreliert’

Der Kontrast zwischen Nancys materialistischer Besbung von Welt und dem
Alteritatsdenken Lévinas’ ist offensichtlich. Dasintteten des Antlitzes als
Epiphanie des Anderen wird von Lévinas als ,heteroa Erfahrung®’ als
,Erfahrung eines absolut AuReréf*beschrieben. Das Sein der Welt ist fiir Lévinas

jenseits jeder Phdnomenalitat zu verorten:

Die Prasentation des Antlitzes — der Ausdruck -hidtitkeine innere, vormals
verschlossene Welt, sie flgt nicht eine neue Rebiomru, die es zu erfassen
oder zu fassen gélte. Sie ruft mich im Gegentedrittas Gegebene hinaus, das
bereits durch das Wort unser Gemeinsames gewostleWas man gibt, was
man nimmt, bleibt blof3es Phanomen; das Phanomemitdeckt und offen fur
den Zugriff; es fuhrt eine Existenz, die im Besgmspendiert wird. Die
Prasentation des Antlitzes hingegen setzt mich ezighung zum SeirDas
Existieren des Seiendendas nicht auf Phanomenalitéat zurtickgefuhrt werde
kann, sofern diese als Realitit ohne Realitat aedsn wird — vollzieht sich als
unaufschiebbare Dringlichkeit, mit der es eine Aartwerlangt. Diese Antwort
unterscheidet sich von der ,Reaktion’, die das Gege hervorruft, weil sie
nicht, wie bei den Dispositionen, die ich gegenibi@er Sache treffe, ,unter
uns' bleiben kann. Alles, was hier ,unter uns' féstt, geht jedermann an, das
Antlitz, das mich ansieht und angeht, steht imemlLicht der Offentlichkeit,
ob ich mich gleich aus der Offentlichkeit entfernem mit dem
Gespréachspartner die verschwiegene Gemeinsamkeit privaten Beziehung
und die Heimlichkeit zu suchéff.

Das Uber das Gegebene (der Welt) hinausgehende MasheAntlitz und stellt im
Denken Lévinas’ eine Verbindung zum Sein her. Lasirdenkt das Sein als
Exterioritat: ,Das Sein ist Exterioritat: Der eigkche Vollzug seines Seins besteht
in der Exterioritéat, und kein Denken vermag demnSeesser zu gehorchen als
dasjenige, das sich von dieser Exterioritat bebkens [43t.°"" Lévinas’ an einem
Bereich der Transzendenz ausgerichtete Ethik idemBegegnung mit dem absolut

Anderen im Antlitz begrindet:

"2 Epd.

> vqgl. ebd., S. 49.

>* Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen, S. 214.

"> Epd.

>’ Emmanuel Lévinastotalitat und UnendlichkeitS. 307. (Hervorhebung im Original.)
*""Ebd., S. 419.
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Das wahre Wesen des Menschen présentiert sichinanséAntlitz; in seinem

Antlitz ist er unendlich anders als eine Gewalte dneiner gleich, ihr
entgegengesetzt und feindlich ist, oder die inreligtorischen Welt, in der wir
am selben System teilhaben, mit der meinen schoKainflikt ware. Das

Antlitz gebietet meiner Gewalt Einhalt und lahme siurch seinen Anruf; der
Anruf tut keine Gewalt und kommt von ob&A.

Die Bewegungsrichtung des Anrufs ,von oben” nackennst charakteristisch fur
die vertikale Ausrichtung des Alteritdtsdenkens ihé@g’. Die Wahrheit des Seins

ermdglicht eine Erhebung:

Die Wahrheit des Seins ist nicht dBdd des Seins, diédee seiner Natur,
sondern das Sein, sofern es in einem subjektivdd &egesiedelt ist; das
subjektive Felddeformiert die Sicht, aber gerade dadurch gestattet es der
Exterioritat, die ganz und gar Befehl und AutoritaBmlich ganz und gar
Uberlegenheit ist, sich zu sagen. Diese Kriimmursgntersubjektiven Raumes
macht aus dem Abstand eine Erhebung; sie verfaticht das Sein, sondern
macht erst seine Wahrheit moglitA.

Die vertikale Brechung des intersubjektiven Raumsisfiir Lévinas Vollzug der
Exterioritat des Seins in ihrer Wahrh&t.Die Annahme einer radikalen Exterioritat

impliziert die Trennung zwischen Endlichem und Udlieainem:

Indem man das Sein als Exterioritat setzt, gewatah das Unendliche als
Begehren des Unendlichen, und dadurch versteht dwlh,das Ereignis des
Unendlichen die Trennung, das Ereignis der absoMtélkir des Ich oder des
Ursprungs verlangt!

Ein Unendliches aul3erhalb der Immanenz widerspdeht materialistischen Ansatz
Nancys, dessen Weltkonzept das Unendliche ausBtbheauf einer materiellen
Ebene einbezieht.

Wie Nancy verhandelt auch Lévinas in seinen Uberiggn den Begriff der
Schopfung. Die Idee der Schépfung ist bei LévimasGegensatz zu Nancy religios
gepragt, wobei theologische Ansatze, den Schophewdf in der Sprache der

Ontologie zu behandeln, explizit kritisiert werden:

Die Theologie behandelt unvorsichtigerweise dieslder Beziehung zwischen
Gott und dem Geschopf in der Sprache der Ontolagie. geht aus vom

logischen Vorrang der Totalitat, die dem Sein ad#dgt. Daher bereitet es ihr
Schwierigkeiten zu verstehen, dal’ ein unendlicles &was neben sich hat
oder duldet oder dal} ein freies Seiendes in demmdlicben eines Gottes
verwurzelt ist. Nun wehrt sich die Transzendenadergegen die Totalitét, sie
widersetzt sich einem Blick, der sie von auf’en ssga wirde. Alles

> Epd., S. 420.

"9 Epd. (Hervorhebung im Original.)
*80yv/gl. ebd.

®1Ehd., S. 422.
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,Verstehen' der Transzendenz |a3t in der Tat dasskendente draufRen und
spielt sich selbst im Angesicht des Transzendeaiéf?

Nur im Angesicht ereignet sich die Unendlichkeiévinas betont hier erneut die
Unmaoglichkeit eines Verstehens von Transzendenzhdwulas Einnehmen einer
Beobachter-Perspektive. Die Uberlegungen Lévinader darauf ab, die Idee der
Totalitat in Bezug auf die Schopfung zu sprengdis geht darum, an die Stelle der
Idee der Totalitat, in der die ontologische Phidse wahrhaft das Mannigfaltige
zur Einheit bringt — oder versteht —, die Idee eifieennung zu setzen, die der
Synthese widersteht® Lévinas wendet sich mit dem von ihm vorgeschlagene
Schopfungsbegriff gegen eine synthetisierende it@taldie die Sphare der
Transzendenz und die kreaturliche Sphare miteiraveidindet. Die Transzendenz

ist das ganz Anderetetaliter aliter:

Die absolute Differenz der Trennung, die von deanBzendenz vorausgesetzt
wird, kann nicht besser ausgesprochen werden aleimminus der Schépfung;
in ihm bestétigt sich die Verwandtschaft der Segendntereinander ebenso wie
ihre radikale Heterogenitat, inre gegenseitige Exti¢at vom Nichts aus®*

Mit der Annahme eines ,Ursprung[s] aus dem Nicheftider Schopfung® wendet
sich Lévinas gegen die Vorstellung einer sich zuneei Totalitat
zusammenschlieBenden Transzendenz, die die Maliighét bindelt. Die
Transzendenz ist mithin fir Lévinas ohne Ordnung Brinzip. Allein das Eintreten
des Antlitzes durchbricht das Chaos als PrinfipiVahrend Nancys Ausfiihrungen
zur Schopfungx nihiloseinen materialistischen Weltbegriff stitzen, geht évinas
darum, die Heteronomie des ganz Anderen Uber degrifBeler Schopfung zu
bekraftigen: Der ,Ursprung aus dem Nichts kraft ®&shopfung®’ stellt ,die
vorgangige Gemeinschaft aller Dinge im SchoRe deigkeit in Frage [...].2%8
Lévinas’ Schopfungsbegriff legt nahe, dass Immanend Transzendenz keinen
festen Strukturen der Trennung bzw. Synthese uptéew sind, sondern vielmehr
durch eine nicht bestimmbare bzw. benennbare Bewggglie ihren Ausdruck in der

Prasenz des Antlitzes erfahrt, miteinander in \fetbng stehen.

82Ehd., S. 423.
S83Ehd., S. 424.

84 Epd.

%85 Epd.

®0yv/gl. ebd., S. 425.
8TEhd., S. 424.

588 Epq.
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Die Gemeinsamkeit der von Nancy und Lévinas gepragVeltbegriffe besteht in
der Bewegung der jeweiligen Konzepte von Welt. Welid in beiden Ansatzen
niemals als fest und definierbar gedacht, sondarohdjuert sich selbst — bei Nancy
innerhalb der eigenen Rander, bei Lévinas innerld@b von der Transzendenz
abgesteckten Grenzen. Die selbstkonstituierendé dea Weltbewegung schlief3t in
beiden Weltkonzepten die Position eines sich awBerkder Welt befindenden
Beobachters aus: Fir Nancy sind ,die Zeiten, inedeman sich die Figur eines
cosmotheorgseines Betrachters der Welt vorstellen konnte, jaiiber®®® nach
Lévinas verwehrt sich die Transzendenz ,einem Blade sie von auRen umfassen
wirde.®® Die Welt bewegt und konstituiert sich damit in deon Nancy und
Lévinas verfassten Texten standig neu und unvoehbes. Die Raume der
Bewegung sowie die diesen Raumen inharenten Bewsguhtungen sind in den
angefuhrten Texten jedoch grundlegend verschiedsgesichtet. Wahrend Nancy
die horizontale Bewegung innerhalb der materielR&éinder der Welt beschreibt,
stellt das in Bewegung begriffene Moment der Epiphales Antlitzes bei Lévinas
die Verbindung mit einer htheren Ebene her: Zwisdter Phanomenalitéat der Welt
und deren Transzendenz besteht ein vertikales Bavwgsgotential, das vollig offen
und unbestimmbar ist. Die beschriebenen Beweguwigangen und deren jeweilige
Raume sind einander diametral entgegengesetzterfipgdoch beide in den von
Straul3 verfassten Prosatexten ihren Ausdruck. ibeeatische Darstellung dieser
einander entgegengesetzten Bewegungsrichtungen-rdadhe von Welt vereint
Widerspriche in sich, die zu keiner Auflésung finde

In den poetologischen Aussagen der Prosatexte Wran(Sstellt sich die vertikale
Ausrichtung des eigenen literarischen Raums zunathslominant dar. Ihiemand
Andereswird das oben vorgestellte Alteritdtsdenken Lésirexplizit angesprochen,

wobei der Text das Verhaltnis von konkret anderechganz Anderem auslotet:

Der andere bleibt fir uns die ertragliche Eintbungdie schroffe, ichlose
Materie der Ubrigen Welt. Wahrscheinlich gilt inrdeebesbegegnung die
befriedigte Eigenliebe viel weniger als die Wieddvairmung jenes Blicks, aus
dem man sein Urvertrauen gewann. Der andere ist utddezweifelbar
gegenuber. Mag sein Eintritt in die Geschichte aoth der Gewalt einer
Epiphanie geschehen (Lévinas), so macht ihn doshsein Verweilen in ihr
verehrungswiurdig. Erst dann, und nur in der Lietf@heen wir, was der andere

%8 jean-Luc NancyDie Erschaffung der Welbder Die Globalisierung S. 33. (Hervorhebung im
Original.)
9% Emmanuel Lévinasfotalitat und UnendlichkeitS. 423.
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auch ist: der unterste Ahnungstrdger des >Ganz renee der kleinste
Unerfindliche aus jener Sphare, in welche er se@sdBlecht ins Neutrum
verliert, wie auch seinen Namen und sein Geschl¢iidt, 41)

Der Text beschreibt das menschliche Gegenluber itd Ber Vertikale als
Lunterste[n] Ahnungstrager des >Ganz Anderen<‘. [assicht des Gegenlbers
enthalt die Mdoglichkeit einer Epiphanie des ganzdéwen, das in einer Sphare
oberhalb der phanomenalen Welt zu verorten istVéiinen Dammern Lugespricht
die namenlose mannliche Figur in ihrem Monolog amdd= des Textes vom
menschlichen ,Aufgerichtetsein zum ErkanntwerdeW/DL, 195), wobei das
zumfassende Gesehenwerden* (WDL, 195) von der ,&infsottes” (WDL, 195)
ausgeht. Die vertikale Trennung von géttlicher Bz@ndenz +totaliter aliter — und
Immanenz findet ihren Ausdruck in der Metaphorikegi Gegenuberstellung von
Hohe und Tiefe, die die Prosatexte von Straul3 pEgen besonderen Stellenwert
nimmt das Bild der Vertikale in dem Prosat®dr Untenstehende auf Zehenspitzen
ein. Die bereits im Titel aufgegriffene Metaphorikn oben und unten durchzieht
den Text insbesondere in seinen Bezugnahmen a8dfigften Simone Weils und
deren titelgebendes Zitat. In einer CharakterisigrBillies wird die Uberwindung
von irdischen Versuchungen als Annaherung an didligiie Transzendenz

beschrieben:

In dieser Stunde wird ihr, der Untenstehendens alleis nicht mit ihr tief unten
ist, zum Pandamonium, zur schlimmsten Versuchuréchigkeit und falsche
Fulle: Frauen und Kinder, Wissenschaft und Kingggld und Macht,
Maschinen, Netze und Lebensstile, Epochen und &thnund der ganze
Reigen ihrer nachtlichen Verlockungen entsteigtselie Buch, das sie
umschreibt. Es hiel3 einmdbie Versuchung des heiligen Antonilas Buch,
das sie heimsucht, besetzt, nachfolgebesessen .ngelglaubt, wenn sie dies
Buch Uberwindet oder endlich von sich abwendetsatieHodllentanz, diese
Exuberanz der GroRRen Bibliothek, dann ware sieigigteund stiinde gefestigt
vor Gott — vor dem Abgrund in Weil3, dem unberihRapier.” (UaZ, 122)

Diese Textstelle positioniert die Schrift der vomli variierten Versuchung des
Heiligen Antoniusm Bereich irdischer Versuchungen und damit ireinBereich

unterhalb der géttlichen Sphare. Gleichzeitig lielgen jener Schrift ,der Abgrund in
WeilR“, das ,unberihrte[...] Papier’, zu Grunde, dasr dybttlichen Sphéare
zugeordnet wird. Die Beschreibung des widerspribki Verhaltens Billies weist
auf den paradoxalen Status der Schrift in den Textan Straul3 hin: Einerseits ist

Schrift immer materiell rickgebunden und bedeckthier Materialitat das ihr zu
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Grunde liegende Weil3. Andererseits gilt sie als ltweebergende[s] Mittel”
(FdK, 161):

Es kann Verbergung nur das Urspringliche Gottes sed vom Menschen
niemals wiederholt werden. Gleichwohl ist die Sithridas einzig
weltverbergende Mittel, das ihm zur Hand gegebezin Kaut, kein Bild, keine
Ahnlichkeit. Grenzen- und gegenstandslos. Die Schbringt zum
Verschwinden, was sich anschauen, horen, beta&f#n $ie ist der staubige
Saum des Unsichtbaren. Und Tilgspur, universalérifscfril3t Schopfung.
(FdK, 161)

Schrift wird in den Texten von Strauf3 mithin imnaerch als Antlitz verstanden, in
dem das ganz Andere epiphanisch erscheinen kartiedem Potential von Schrift
liegt dessen ,weltverbergende” Funktion. Indemasié das ganz Andere verweist —
hier die gottliche Transzendenz —, 16st sie sicls alorer abbildenden und
bezeichnenden Funktion, weist GUber das Materiblierieigenen Form hinaus, ohne
die materielle Grundlage von Papier und Tinte b2wickerschwarze hinter sich zu
lassen. Die Untenstehenden werden vom ErzéhleDen Untenstehende auf
Zehenspitzerals ,andere[.]* (UaZ, 60) bezeichnet, ,die davon leben, Uberglt
zu werden.” (UaZ, 60) Die ,AnmalRung des korrekteanidkraten, der, was immer
er an Hoherem erwischen kann, ins Breite und ihms&ae verziehen muR*
(Uaz, 59f.), stellt einen Gegenentwurf zum Untenste dar. Die Untenstehenden
zeichnen sich durch ihre Verhaftung auf der Erde.bm der Welt aus, begreifen
sich selbst und ihr Gegenuber jedoch als ,ein Gagsicin der Senkrechten, eine
Linie, die ihn erdet, aber auch tbersteigt.” (Ua@) Mit seinen Anmerkungen hangt
der Untenstehende auf Zehenspitzen als Adnoteretehnr,Menschen, Bulchern,
Zeitgeschehen, Baumen sein Zeilchen an[...]* (UaZ, @ber die Schrift steht er
mit der ihn umgebenden Welt in Verbindung, richden Blick jedoch nicht nur
,2aber Mauern in fremde Garten" (UaZ, 99), sondeuchain die Hohe. Darin den
Texten Simone Weils vergleichbar, verbinden diet@eson Strauld ihre materielle
Grundlage mit dem ganz Anderen. Anders als in dexteh Weils jedoch, die das
Untenstehen als eminent politischen Akt einer Swigilerung mit den ,untersten’
Schichten der Gesellschaft verstehen, ist die \ferh@ in der Welt in den
Prosatexten von Straul3 nicht im Zusammenhang eirtikalen Stratifikation der

Gesellschaft zu sehél: Der TextDer Untenstehende auf Zehenspitzéiert Weil

*!Djese Abgrenzung ist entscheidend. Der vom voelelgn Kapitel verwendete Begriff der
Vertikale, der auf die Texte von Strau3 angewemdet, ist ausschlieRlich auf ein Alteritatsdenken
wie das von Lévinas ausgerichtet. Der in der Euiwj der Arbeit vorgestellte Begriff einer Vertikal
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mit ihrer Aussage ,»Die ich mich aus freien Stickend fast hoffnungslos
entschieden habe, den Standpunkt der Untensteherglenunehmen ...«"
(Uaz, 157). Dabei ist der von Straul3 verfasste Tssibst vom Drang nach
Uberwaltigung — einer Uberwaltigung durch das gémdere — gepragt? Das
Stehen auf Zehenspitzen stellt sich in diesem Zosamhang nicht nur als
Mauerschau in fremde Bereiche der Welt dar, sondaah als Versuch, sich in die
Vertikale zu richten, sich mithin dem ganz Andenerseiner Andersheit zu 6ffnen.
Die Bereitschaft, sich dem Anderen zu 6ffnen, wirddem Text ,Sigé" aus dem
Band Fragmente der Undeutlichkedem Dichter in seiner ,ganz entbundene[n],
ruhend-ruhlose[n] Wache* (FdU, 45) zugeschrieberst Elurch diese geduldige
Wache gelingt es ihm, der ,herrschstichtigen Ausgesgnheit, die die Gesamtheit
der Begriffe kontrolliert, das »andere Wort< einzigusen” (FdU, 46), worin ,sein
geheimer, wichtigster Einflul“ (FdU, 46) bestehte @eduldige Wache ermdoglicht
die Uberwaltigung durch das Andere, die sich in d@nrtikalitat des Textes
widerspiegelt. Das ,>andere Wort<" ist weltverbargeindem es mit dem Medium
der Schrift und deren Untergrund, dem weilRen Papggielt. Leerzeilen
durchbrechen den Fluss des Textes und eroffnernsoEene der Schrift jenseits
jeder Bedeutung.

Die Bewegung von unten nach oben spielt auch iatdetder 41 Texte iMikado
eine entscheidende Rolle: Nach einem kurzen Disijast Erzéhlers mit seinem
Widersacher Uber die Existenz von Erkenntnis fadgte Allegorie, in der der

Erzahler eine Staumauer zu erklimmen versucht:

Im selben Augenblick sah ich mich versetzt an de® Einer kolossalen
Staumauer, hoher als der Kélner Dom, und das Argteadort oben war das
grof3e Reservoir. Wasser, das von den eisbedeckf#ealtGdes menschlichen
Geistes herabstiurzte und im kiinstlichen Beckenlégtle zu kristallklarer und
undurchdringlicher Poesie. Es blieb mir keine Wabh muf3te hinauf, ich

der in den Uberlegungen Jiirgen Links in Anlehnumdliklas Luhmann Anwendung findet, ist einem

soziologischen Ansatz verpflichtet, der die Spielar sozialer Differenzierung beschreibt. Als

Vorstufe seiner eigenen dreidimensionalen Topikvegst Link zunachst auf die zweidimensionale

symbolische Topik: ,Die Stratifikation sei (entsphend einer uralten Tradition) als symbolisch

,vertikal', die Funktionsdifferenzierung komplem&ntazu als symbolisch ,horizontal' bezeichnet.”
(Jurgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie zwischen ,horizontaler*

Achse des Wissens und ,vertikaler' Achse der MacBt'66.) Diese Terminologie ist nicht auf die

vorliegende Diskussion tbertragbar.

*92\Weltverbergend stellt sich die Schrift in ihremrtikalen Ausrichtung mithin auch durch das dem

Bild der Untenstehenden auf Zehenspitzen inhareritzip der Uberwaltigung dar, auf das bereits im
dritten Kapitel Bezug genommen wurde. Die Uberwiitig durch das Erhabene, deren Richtung von
oben nach unten verlauft, ist mit dem Eintreten &giphanie vergleichbar, wie sie Lévinas

beschreibt.
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muf3te davon kosten. Also begann ich mit meinemrsehken Aufstieg an der
gewaltigen Bogenmauer. Mit dem Mund saugte ich ,Hait den Handmulden
suchte ich zu haften. An ein Klammern und Kletteach Steiger Art war hier
nicht zu denken, der glatte Beton wies nicht dieingste Unebenheit auf.
(M, 171)

Das vertikale Alteritatsdenken Lévinas’ findet inesker Allegorie insofern ihren

Ausdruck, als die Bewegung des Erzahlers nach absgerichtet ist, ihr Ziel jedoch
nicht erreichen kann. Der Erzahler verlasst dieneldeorizontaler Fortbewegung und
begibt sich so in eine andere Dimension von Zeit Wahrnehmung:

Das Ausmall an Zeit wie auch an Kraft, dessen icHuidfte, um in
unmerklichen Fortschritten aufwarts zu gelangemnlovesich bald aus meinem
Bewuf3tsein. Alles muf3 sich unendlich langsam vgkzo haben, im Banne
einer Dauer, von der der Mensch in horizontaleitdeavegung keinen Begriff
hat. Ebenso verloren sich bei dieser uber das NMemscodgliche
hinausgehenden Anstrengung Gefiihle wie Todesfuftttwindelgefihl und
Absturzgefahr. (M, 171f.)

Bereits wahrend die Mauer einzubrechen beginnht sler Erzéhler vor sich ,das
gewaltige, fur den zukinftigen Menschen, den bilcioben Menschen bereite
Reservoir von Trdumen, Chiffren und Symbolen, da$orm einer kristallklaren
Flissigkeit dort oben ruhte [...]* (M, 173). Er ecki dieses Reservoir jedoch nicht,
sondern wird von der ,L6sung” (M, 173) in die Tiederissen: ,Dann zuckten auf
einmal Risse wie schwarze Blitze Uber die gesantigal8ng, ein Teilstick der
Mauer brach heraus und durch die Liicke ergol3 sictvigder breiter Schwall — die
Losung, die Erlésung! — in die Tiefe.” (M, 173) Daenken der Vertikale beinhaltet
die Aporie der Begegnung mit dem ganz Anderen otiee Moglichkeit einer
Ruckkehr zum Selben. Zur Beschreibung diesBewegung des Selben zum
Anderen, die niemals zum Selben zuriickk&firtgreift Lévinas auf die Geschichte

Abrahams zurtck:

Dem Mythos von Odysseus, der nach Ithaka zurickkehdchten wir die
Geschichte Abrahams entgegensetzen, der fir imeneNMaterland verlafdt, um
nach einem noch unbekannten Land aufzubrechen,dendseinem Knecht
gebietet, selbst seinen Sohn nicht zu diesem Agsgamkt zuriickzufiihrett?

Das Werk zeichnet sich fir Lévinas gerade dadume$, a@lass Ausgangs- und

Endpunkt einander nicht gegeniiberstellt werderEs erwartet keine Dankbarkeit

*3¥Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen“, S.2@8ervorhebung im Original.) Lévinas
beschreibt mit dieser Bewegung das Werk. (Vgl.)ebd.

4 Epd., S. 216.

*Svgl. ebd.
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des Anderen, sondern begnugt sich mit der einseitBewegung: ,Die einseitige
Tat ist nur moglich in der Geduld; die bis ans Eddechgehaltene Geduld bedeutet
fir den Handelnden: darauf zu verzichten, die Afikam Ziel zu erleben, zu
handeln, ohne das gelobte Land zu betret¥hDer Erzahler aus dem Text
.Staustufe® ist zwar selbst von dem Drang nach reiBegegnung mit den
glanzenden Wassermassen gepragt, der Text madendBgstreben jedoch in der
texteigenen Bewegung zunichte. Der Annédherung an,ladihte Poesie* (M, 173),
die sich dem Erzahler als Kondensat des menschli@wistes darstellt, folgt der
Abbruch der Schrift. Der Text endet jah mit dem abestirzen der Fluten:

Das Reservoir zerbarst, die Losung stirzte mit begeem Tosen ins Tal. Der
gestauten Traume ungeheure Wucht verwisteten [slid] Weiden und
Siedlungen der Anwohner, die Flut ri3 alles mithsiand waélzte ein
schdumendes Gerdll, darunter ich. (M, 173)

Wann immer die Texte von Strauld sich dem ganz Aemdanzunéhern versuchen,
werden sie zum Abbruch der Schrift gezwungen. Daslefe lasst sich nicht
benennen oder beschreiben. Im zitierten Text Mikado geht der Abbruch der
Schrift mit dem inhaltlichen Umschwung der Alleggridem Sturz des Erzahlers,
einher. Darin ist der Text auklikado mit anderen linearnarrativen Sequenzen
vergleichbar: u. a. Sequenzen aus dem Text ,Daskilar” im gleichnamigen Band
oder selbstandig betitelten TextabschnittenNiemand AnderesDer Text ,Das
Partikular* beispielsweise endet mit der begonndremnigstellung des Portrats, das
den Scheitel des Portratierten mit einer kleinartigpltn Ritze in den Vordergrund
stellt. Alle Selbstbeschreibungsversuche des Rmttign, die als Hilfestellungen fur
den Maler gedacht waren, enden an dieser Stells.fd¥gt, sind allein Erzahlungen
unterhaltender Natur. Das Antlitz des Gemaldestemtsun in der Bewegung des
Malers selbst — jenseits der SpracHfeDas angedeutete Gemalde, das in seiner
Vollendung unbeschrieben bleibt, verweist auf dastlighe Partikular. Das
Partikular ist Bestandteil des ganz Anderen unddwiom Erzahler in seinem

Monolog explizit angesprochen:

»[...] Gesehen aber, wahrhaftig gesehen, werde icidarch Sein Partikular.
Das Partikular, durch das der Ewige uns sucht,Bertans ohne zeitliches
Brimborium, ohne geschichtliche Erganzung und Mscfdung. Erkennt jeden
in seinergottlichen Vereinzelungleden dirftigen Stein unter Millionen in der

596

Ebd.
*7vgl. P, S. 99f. Zum Wortlaut der angesprochenextstellen in ,Das Partikular* vgl. S. 153 der
vorliegenden Arbeit.
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Kiesel-Schwarte der Bucht. Denn des Allerhdchstanflésung sieht dich
mutterwindallein auf Erden. [...]J« (P, 84)

Als der Text sich diesem goéttlichen Partikular end begonnenen Bildnis nahert,
bricht er ab: Er geht in die dem Text folgendendaeZeilen der letzten Seite Uber.
In dem Text ,Monotropie* ausNiemand Anderedindet die Annaherung an die
Vertikale in der Begegnung zwischen Mann und Fraten Ausdruck. Die

mannliche Figur formuliert im Medium der Schriftadgesthalten an der Monotropie,
die das ,natirliche Verlangen des Sauglings, sigham und mit Hilfeeiner Person

zu orientieren, nur den einen anderen zu erkenndnviederzuerkennen® (NA, 41),

bezeichnet:

»Alle meine Uberzeugungen, schreibt er, »liegascmllen auf dem Grund

der Monotropie. Ich sehe nur die Zugehdrigkeit de®en zum anderen; oder
das, was sie unterbricht, stort, gefahrdet. Alléshnsucht und Erinnerung,
Ablehnung und Beflirwortung, Leid und Glick ergels@h aus der Erfillung

oder den Méangeln solcher Verzweiung. Deshalb teiligd tibertreibe ich das
Paar und hasse seine Deformation wie eine Blasgheayanz besonders aber
die grundsatzliche Entstellung, die ihm durch dielligende und grausame
Tatsache zugefligt wird, dald es fir die meisten btesrs viel mehr als nur

einenanderen gibt auf der Welt. [...]« (NA, 41f.)

Die ,Verzweiung“ von mannlicher und weiblicher Frgu ,Monotropie®* scheitert
letztlich an der Sprache, am ,viele[n] Reden* (N): ,Das viele Reden, das
langsam versiegt. Sie haben sich um Seele und Sghedet. Sie haben den ganzen
Atem der Sprache ausgehaucht, sie haben ihn vefiirtagNA, 44) Doch gerade im
Schweigen postuliert der Text die Wiedererlangueg 8chdnheit: ,Es ist alles
ausgesprochen. Nehmen wir den Deckel und schlidBerGefal3 unserer Rede. Du
wirst sehen, wir werden unsere Schonheit wiedergda.” (NA, 46) Der Text endet
hier, eine schriftliche Annaherung an die spraahl®shonheit ist nicht méglich. Die
Annaherung an das Schweigen findet ihren AusdmncRbbruch der Schrift.

In den meisten anderen Prosatexten von Straul3 géhdarbrechungen des
Schriftflusses in Form von Leerzeilen nicht mit dEmde linearnarrativer Sequenzen
einher. Die Leerzeile ist vielmehr konstituierenddsment der Textbewegung, die
immer wieder an ihre eigenen Rander und Grenzefit,stihne das Andere zu
erreichen oder zum Selben zurtuckzukehren. Die Teate Strauf3 sind mithin in
ihrer literarischen Verfasstheit selbst vertikaksgerichtet, bewegen sich auf das
Andere zu, mussen jedoch immer dann abbrechen, wienan die Grenzen des

Sagbaren stofRen. Die hier als vertikal bezeichBetgegung und Ausrichtung der
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Texte ist zweifellos einer der Griinde daflr, ddssléxte haufig als weltabgewandt
und in ihrem Festhalten an einem nicht fassbaresefan als reaktionar eingeordnet
werden>®® Diese Auffassung lasst jedoch unberticksichtigssdiie von den Texten
vorgefuhrte Ausrichtung auf das Andere immer aefglikunft bezogen ist: Lévinas
fuhrt in seinen Uberlegungen zur ,Spur des Anderans, dass ,der Zugang zum
Sein des Seienden [...] gemaR dem Vorrang der Zukihfgeschieht. Dieser
Vorrang der Zukunft erklart sich aus Annahme elBewegung, die Uber die eigene

Existenz hinausreicht:

Sein flr eine Zeit, die ohne mich ware, sein fineefeit nach meiner Zeit, fir
eine Zukunft jenseits des berihmten ,Sein-zum-Tpdat Sein-fir-nach-dem-
Tode — ,Dald die Zukunft und die entferntesten Didgge Regel seien fur alle
gegenwartigen Taget! —, dies ist kein banaler Gedanke, der die eigemeeD
erschlielt, sondern der Ubergang zur Zeit des Amf&t

Die Ausfiihrungen Lévinas’ sind explizit ethischeattlr und auf den handelnden
und mit einem Gegenuber interagierenden Menscheagea. Auf der Ebene der
vertikal ausgerichteten Schrift integrieren die feexon Straul3 die von Lévinas
vorgeschlagene Ethik. lhr Ziel ist nicht die Begagg mit dem ganz Anderen. Sie
suchen das Antlitz des Anderen, um die eigene Bemggom Selben zum Anderen
immer wieder zu erneuern. Eine solche Ausrichtwgtgn ihrer Beweglichkeit und
Offenheit weder als weltabgewandt noch als reaktian bezeichnen.

AulRerdem sind die Texte von Strauf3 nicht aussdidrel¥ertikal ausgerichtet,
sondern in Teilen auch durch die Horizontale unceldBewegungsraum gepragt.
Der Raum der Horizontale tritt in den Texten zursdicimicht dominant in
Erscheinung. Die poetologischen Aussagen unteestitzelmehr eine vertikale
Einordnung der Texte und deren Verfasstheit. Doeleits das oben diskutierte
Titelmotiv ausDer Untenstehende auf Zehenspitzetlas Stehen auf Zehenspitzen —
ist durch die Bewegung der Mauerschau gepragtsidle weniger in die Hohe als
Uber ein Hindernis in die Horizontale richtet (vglaz, 99). Die Horizontale, in der
die Texte verhaftet sind, ist durch eine Zersetzgagennzeichnet, die Nancy im

Zusammenhang des papstlichen Segensspiudtiset Orbi diskutiert. Fir Nancy

*%®¥Dje angenommene Weltabgewandtheit wird dabei baatfich als kulturpessimistische Reaktion
auf gesellschaftliche Entwicklungen gesehen, wimtfgssselte[...][n] Kapitalismus, zerstérte
Familien, bedrohte Identitaten” (Walter Rigddte Vermessung des Innenraum®s 185). Zu dieser
StoRrichtung vgl. ebd., insh. S. 185-250.

9 Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen®, S. 210.

®0Epd., S. 217.
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601
S

rahrt die Zersetzung des Spruchs im Sinne von dlband nirgend nicht nur

von der Auflésung der religiosen Bindung A&

Die Zersetzung ruhrt daher, dal3 es endgultig unisfbgieworden ist, eine
Stadt auszumachen, welchdig, Stadt” ware — etwas, woflir Rom lange Zeit
stehen konnte —, oder einen Erdkierbe], der den Umril3 einer um diese Stadt
ausgedehnten Welt bilden wiirde, geschweige denBtdidt oder den Erdkreis
im allgemeinen. Die Stadt vervielfacht sige démultiplie] und sie dehnt sich
so weit aus, dal} sie in ihrer Tendenz, den gesaitdireis zu bedecken, ihre
Eigenschaft als Stadt verliert und somit selbstéedlich auch jene
Eigenschaften, aufgrund derer sich ,das Land“ Yorunterscheiden liel3. Was
sich auf diese Weise ausdehnt, ist genau genomidleihmehr ,urban“ — weder
im Sinne eines Urbanismus noch einer Urbanitat rRdem megapolitisch,
metropolitan oder konurbational, oder auch im loekeGewebe dessen gefalit,
was man ,Stadtnetz* nenfft

Nancys Beschreibung der Zersetzung Wohi et Orbiflhrt am Beispiel wachsender
Stadtstrukturen aus, welchen Stellenwert die Agel@ton fur die Globalisierung
hat®®* Unterscheidungen zwischen innen und auRen sind ter stadtischen
AusschlieBungsmechanismen als Gegenbewegung zu ghperbolischen

Akkumulationen von Konstruktionen (mit ihrem Geggiok, den Destruktionen)

5

sowie von (Bewegungs-, Waren- und Informations-)oténpunkten®® nicht

maoglich: Auch das Ausgeschlossene ist Teil des aiddehnenden urbanen Raums.
Nancy ersetzt in diesem Zusammenhang den Begritibis* durch den Begriff

,Glomus":

Die Agglomeration reibt und nagt an dem, was eatsGlobusgedacht wurde
und nun nur noch seine Doublette ist, &@mmus Innerhalb diese§&lomus
spielt sich die Konjunktion eines unbegrenzten Vgaohs der
Technowissenschaft, eines damit einhergehenden nerpellen
Bevolkerungswachstums, einer Verscharfung aller meéor von —
o6konomischen, biologischen und kulturellen — Urdlbeiten in der
Bevolkerung sowie einer wirren Aufldsung von Gevéidén, Bildern und
Identitaten dessen ab, was die Welt mit ihren hedad die Menschheit mit
ihren Charakteren einmal waP.

Fur Nancy hat sich mit dieser Veranderung auchHéieusforderung aufgelost, ,der
Relativitat [...] [von] Normen und dem Zweifel an [...$elbstgewil3heit zu

begegner™’. Der Skeptizismus, ,in dem Hegel die fruchtbaresdBtitterung der

601 jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 13.
02 vgl. ebd.

93 Ebd. (Hervorhebung im Original.)

804vqgl. ebd., S. 13f.

0% Epd., S. 13.

€% Epd., S. 14. (Hervorhebung im Original.)

7 Epd.
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Dogmatismen sah, birgt heute nicht mehr das Palemiiner Zukunft, deren
Dialektik die Vernunft weiterbringen, weiter voramigen wirde, vor eine Wahrheit

und einen Sinn der Welf%

Im Gegenteil, in ein und derselben Bewegung ist @awil3heit um einen
historischen Fortschritt aufgehoben, die Konvergdes Wissens, der Ethik und
des guten Zusammenlebens zersetzt und die VorhaftsgEines gemeinsamen

Reiches der technischen Macht und der reinen Okschien Vernunft etabliert

worden®®®

Durch diese Mechanismen der Ununterscheidbarkesit @egebenen in Form von
Materie und Wissen sind auch die Texte von Stragfdagt. Das Alteritdtsdenken
Lévinas’ kehrt sich in dieser Ausrichtung in einfRen der Zerstérung von Welt
um, das sich einer Epiphanie vergleichbar ereigdancy spricht das Ereignishafte

und Unbenennbare dieses Prozesses explizit an:

DalR die Welt sich zerstért, ist keine Hypothese: igts gleichsam die
Feststellung, von der sich heute jedes Denken ddt Wéhrt. Derart jedoch,
dal3 wir nicht genau wissen, was ,zerstoren” bedentzh welche ,Welt" sich
zerstort. Vielleicht bleibt uns nur noch eine Sacioh meine ein einziger
Gedanke, der dahingehend eine ganz kleine GewiBbkénkt, dal} das, was
geschieht, tatsachlich geschieht, das heif3t, daBirggtt und uns folglich
Uberkommt, starker als eine Geschichte, starkearsaty ein Ereignis. Alles
ereignet sich, als ob das Sein selbst — egal alcheé&Veise man es versteht, als
Existenz oder Substanz — uns von einem unbenemmbadesseits her
Uberkommen wirde. Im Ubrigen ist es tatsadchlich Adimbivalenz des
Unbenennbaren, die uns angstigt: ein Jenseits,eru wuhs keine Andersheit
auch nur die geringste Analogie bieten k&fin.

Was Nancy hier beschreibt, ist die Zersetzung alBewissheiten, die die
abendlandische Welt bis zur Mitte des 20. Jahrhusdaisammenhielten. Das die
Welt Zersetzende und sie gleichsam Uberwaltigermteldhrtausendwende ist nicht
langer an ,Geschichte, Wissenschaft, eroberunggiist Menschheif*
rickzubinden und hat sich fur Nancy aus dem Erkigsmuster einer gottlichen
Transzendenz gelést. Das bewegende Moment der I@iebang ist in seiner
zersetzend-schopferischen Kraft mit keiner Andetshergleichbar: Die Existenz
oder Substanz des Seins drangt sich aus einemitdansgie Welt, das jenseitiger ist
als alles zuvor als ,Jenseits’ Benannte. Das HEerirdieser Existenz oder Substanz

des Seins in die Welt und damit die Schopfung voeltVidezeichnet Nancy an

88 Epd., S. 15.
609 Epg.

S19FEpd., S. 16.
611Epd., S. 13.
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spaterer Stelle als Schopfung der Welt aus demt$Jiels Wachsen aus dem Nichts:
.In der Schopfung wéchst das Wachsen aus nichd, dieses Nichts pflegt sich
selbst, kultiviert sein Wachsefi*?

Wie nun zeigen sich die von Nancy beschriebenen hisl@emen der
Ununterscheidbarkeit zwischen innen und aul3en sdweieZersetzung aller zuvor
integrativen Bestande der Welt in den Texten voth8&traul3? Um diese Frage zu
beantworten, missen zunachst all jene Momente blgsgket werden, die oben im
Zusammenhang der Vertikalitat der Texte und deremsriBhtung auf ein
transzendentes ganz Anderes diskutiert wuP§&Bie horizontale Ausrichtung der
Texte zeigt sich in deren interdiskursiver Maueaschin Beginnlosigkeitwird auf
zahlreiche popularwissenschaftliche Veroffentliahpem und Fachpublikationen aus
den Natur- und Informationswissenschaften Bezugenen; inPaare, Passanten
finden sich u.a. Kommentare zu André Leroi-Goush&tand und Wort. Die
Evolution von Technik, Sprache und KGHst in Der Untenstehende auf
Zehenspitzemimmt der Erzahler Bezug auf chinesische Scheiftst und deren

Texté™® — um nur einige wenige Beispiele fiir die ,selelgimbolischen,

*2Epd., S. 48.

®3Den die Texte in ihrer Literarizitat pragenden @&rzwischen Horizontale und Vertikale werde ich
anschlieBend diskutieren. Indem die beiden Bewegjisigungen der Texte zunachst voneinander
isoliert betrachtet werden, riickt die Bruchhaftigkeler Texte ins Blickfeld, die in der
Forschungsliteratur zu Straufl haufig zugunsteniligee Zuordnungen vernachlassigt wird. Mit der
nun folgenden Fokussierung der Horizontalitat dext& geht es mir insbesondere darum, eine
einseitige Betonung der fulguristischen Momente Texte zu relativieren. Exemplarisch fur den
Fulgurismus der Texte ist folgende Textstelle BiesFehler des KopistenWelch ein anderes kénnte
dem Weltnetz begegnen als nur der Blitz, der eseif#?" (FdK, S. 28.) Um die Mdglichkeit einer
Erscheinung des ganz Anderen bzw. des Gottlicheritten der vernetzten Welt in den Texten zum
Ausdruck zu bringen, muss die Vernetzung der Wedinéalls Eingang in die Verfasstheit der Texte
finden. In der folgenden Auseinandersetzung mit demten von Straul3 geht es mir um diese
horizontalen Momente der Welt, die nach Nancy sdw&thopfung als auch Zersetzung — mithin
,schopfende Zersetzung' — sind (vgl. Jean-Luc NarBie Erschaffung der Welibder Die
Globalisierung S. 48).

®14vgl. André Leroi-GourhanHand und WortFir den Erzéhler iRaare, Passantestellt sich Leroi-
Gourhans Text als einer der letzten Versuche daoch einmal das Wissen uber die elementare
Bedingung der Erscheinung >Homo sapiens< in dewunfdaschichte zusammen]...][zufassen] und
voran|...][zudenken], um es vielleicht einem vdlligrinderten Artgenossen der ndheren Zukunft zu
Uberliefern.* (PP, S. 119.) Auf den Stellenwert vioeroi-Gourhans Veroffentlichung fir Anséatze
einer Genealogie des Schreibens — auch im Zusamangmndter Diskussion des Textes in Derridas
Grammatologie- weist Rudiger Campe in ,Die Schreibszene. Sberei hin. Campe verweist mit
seinem Argument einer sprachlich-gestischen Bemghides Schreibens auf Leroi-Gourhan — die
Worte ,écrire’ und ,écriture’ stellen sich flr Canpinerseits als Bezug auf ,die Schrift als eine
Instanz der Sprache im Verhaltnis von Mindlichkeitd Schriftlichkeit* dar. Andererseits
J+mplizieren sie aber immer auch eine Praktik, €&epertoire von Gesten und Vorkehrungen.”
(Rudiger Campe: ,Die Schreibszene. Schreiben“59.)7

®>\Wahrend der chinesische Dichter Juan Chi (210-268)einer narrativen Sequenz um seine
Person in den Text eingebracht wird (vgl. UaZ, 32f]), finden sich direkte Zitate aus den Texten
T’'ao YUang-mings (365-427) in StrauR’ Prosatexi.(U@aZ, S. 164).
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exemplarisch-symbolischen, [...] fragmentarischen urgtark imaginaren
Briickenschlage]...] Uber Spezialgrenzen hinW&92u nennen. Die reintegrierende
Funktion der Texte, die in Ubersetzung und Kohadbasteht, ist in direktem
Zusammenhang mit der Zersetzung von Welt zu sehiEnsie Nancy beschreibt.
Jirgen Link und Ursula Link-Heer sehen das spehfisterarische Potential von
Interdiskursivitat darin, ,daf} literarische Diskerrsich gegentiber entgegengesetzten
sozial dominanten diskursiven Positionen ambivaleethalten, dal} sie sie
verfremden, mit ihnen spielen, ja sich ihnen gahzizu entziehen versuch8h*
Nancys Annahme einer ,schépfenden ZersetZlihgon Welt lasst sich verstarkend
auf den von Link und Link-Heer ausgefuhrten liteseinen Interdiskurs-Begriff
anwenden. Die von Nancy vorgenommene Annaherun@eesse von Schopfung
und Zersetzung stellt einen Zusammenhang zwischem wbn Jirgen Link
genannten Prozessen einer Wissensdifferenzierund) der weltkonstitutiven
technischen Anwendung dieses Wissens ®HeDenn die direkt proportionale
Zunahme dieser beiden Bewegungen, die Welt gleittpzerschafft und zersetzt,
macht die Verfasstheit und das bewegende MomentGiobalisierung aus. Auch
wenn diese Bewegungen im 19. und beginnenden Bfhuadert bereits angelegt
waren, stellt gerade der prekare Status zwischesediim standigen Wachstum
begriffenen Prozessen eine ,neue‘ Qualitat dar\Whét konstituiert® Literarische
Interdiskurse, die Kohasion und Zersetzung mitedearverbinden und somit Gber
eine rein reintegrative Funktion hinausgehen, isele dem prekdren Status von
Welt Ausdruck. Auch sozial dominante Diskurse umded Praktiken sind gepragt
durch die Zersetzung von Welt und die Ununtersdiaikit von innen und aul3en.
Sie sind so in ihrem Status gefahrdet. Literaristiterdiskurse schaffen einen
Raum, in dem diese Bewegung und Beweglichkeit zwaxtkbnstituierenden

Moment wird. In den Texten von Straul3 wird der grekStatus zwischen Schépfung

1% Jiirgen  Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungund  Interdiskurstheorie  zwischen
,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalechge der Macht®, S. 73.

®17 Jiirgen Link/ Ursula Link-Heer: ,Diskurs/ Interdisis und Literaturanalyse®, S. 97.

®18\/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 48.

#9vgl. Jirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Oriemtiung und Interdiskurstheorie zwischen
,horizontaler’ Achse des Wissens und ,vertikaleshge der Macht®, S. 73.

%20 Das von Nancy ausgearbeitete Moment einer ,schdpfe Zersetzung' von Welt wird folgendem
Befund und der daran angeschlossenen Frage Armisekiss gerecht: ,Vielleicht lohnt sich aber
doch ein Blick auf didBBeobachterseiteDann lautet die Frage nicht mehr, was Globalisigroder
Globalitat denrsei sondern warum ein Syndrom, das wir langeMdslernisierungsprozedsennen,
seit einigen Jahrenls Globalisierungerscheint.” (Armin NassehiGeschlossenheit und Offenheit
S. 196. (Hervorhebung im Original.))
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und Zersetzung immer wieder visualisiert: Verschre®l Diskurse werden
unsystematisch anzitiert, um tber kurz oder langtdeine Leerzeile bzw. mehrere
Leerzeilen zersetzt und abgebrochen zu werden.

Neben der interdiskursiven Ebene der textuellenzdatalitat ist eine Mauerschau
in verschiedene Stimmen und Tonlagen zu beobacBienMauerschau entspricht
dem Bild des Stehens auf Zehenspitzen insoferndialdnstabilitat dieser Haltung
wiederholte und kurzfristige Annahmen verschiede¢immen und Tonlagen
ermdglicht. Halt und Stabilitdt bietet dabei alletie materielle Textualitat.
Beispielhaft fur den Wechsel der Stimme bzw. desisTagind die oben im
Zusammenhang polemischen Schreibens zitierten Bdgts So Ubernimmt der
Erzahler in Der Untenstehende auf Zehenspitzden Ton der ,kramenden
Menschen* (UaZ, 51), die nach dem Ende der Modamikesomit nach dem ,Bruch
mit der noetischen Poesie* (UaZ, 50) leben. Dasn,vBlaubert entworfene
Wissensimaginarium* (UaZ, 50) und die darauf foldenModerne finden im

»technisch-informatorischen Wissen* (UaZ, 50) €ihgs Ende:

Erreicht wurde eine Hochstzahl an kramenden Memscime Schubladen, in
Bankschliel3fachern, unter Werkbanken, Teppichen #adositzen. Und
schlie3lich wurde im Netz unentwegt gekramt. Vderal aber kramten die
Menschen einer im anderen. Man suchte nicht mehan Milhlte. Man
befingerte das Nachste wie das Fernste. Wer wialdtht alles neu. (UaZ, 51)

Wahrend zunachst Uber die ,kramenden Menschen“rgelsen wird, nimmt die

erzdhlende Stimme im folgenden Absatz selbst ekramenden’ Ton an:

Das zeitbewegende Wesen, deckster dieser Periode, war ein Fabelwesen,
eine Erfindung vom GroRen Mischer. Sie fanden amebEmicht mehr aus der
ungeheuren Vermengung heraus. Der alte Durcheinaader selbst wére nie
so weit gelangt! ... Walpole. Dante. Wagner, gosspx, game. Pseudo-
Dionysius, Sufi und Tolkien. Pfingsten und JohrPatmos. Die ganze Welt der
gebrechlichen Geschicklichkeit, die Welt des Wadikeit-Fluchs ... alles
noch einmal, nun aber jede Bewandtnis mit der lmeskcyber« versehen. Das
ganze Fiullhorn des Bewultseins ausgeschittet ...iBs kgine gréRere
Beschrénktheit als den Enthusiasmus medialer Ararelties noch einmal.
(Uaz, 515*

Der Text stellt dem artistischen Umgang mit versdenen Ausprégungen des
Wissens in der Moderne (vgl. UaZ, 50) das PhanoawmWabhllosigkeit in der
Gegenwart gegentber. Die Gegenuberstellung vor[palt Durcheinanderwerfer”

(Uaz, 51) und der namenlosen Menge der Zeitgenossaer Text wechselt ohne

%21 Eine Entsprechung mit dem Ende dieser Textstafidef sich in Botho StrauR: ,Wollt ihr das
totale Engineering?“, S. 60.

215



klare Bezlige vom Indefinitpronomen ,man*“ (vgl. U&4,) zum Personalpronomen
der dritten Person Plural — beinhaltet dabei eioemative Wertung: Wéahrend die
.Leistung der Moderne* (UaZzZ, 50) als ekstatischestLian der lllumination
dargestellt wird (vgl. UaZ, 50), wird das Kramenduwihlen (vgl. UaZ, 51) der
Zeitgenossen als Fluch bezeichnet. Der Verlustattea Durcheinanderwerfers wird
in einer Exklamation beklagt: ,Der alte Durcheinangderfer selbst wére nie so weit
gelangt! ..." (UaZ, 51) Im Anschluss an diese Klagechseln Stimme und Ton. Auf
die elliptische und asyndetische Reihung der Kansdimen ,Walpole. Dante.
Wagner* (UaZz, 51) folgt — nun durch Kommata getterneine entsprechende
asyndetische Reihung populéarer und aus dem Enghs&tammender Begriffe:
,Jossip, sex, game.” (UaZ, 51) Die Gegenuberstglligh insofern beispielhaft fir
den polemischen, Absolutheit beanspruchenden Ton Taxte, als keinerlei
erklarende Differenzierung vorgenommen und ausgrbitterogenen Feldern zitiert
wird. Der Text setzt seine Adaption der fir die &agart postulierten Wahllosigkeit
fort: ,Pseudo-Dionysius, Sufi und Tolkien. Pfingstaund John of Patmos.”
(Uaz, 51) Der Text selbst scheint hier die demeriéin Absatz vorausgehende, aus
der erzahlenden Distanz im Imperfekt formulierteBa&chtung zu bestatigen: ,Man
suchte nicht mehr. Man wihlte. Man befingerte désHdte wie das Fernste. Wer
wuhlt, mischt alles neu.” (UaZ, 51) Die Ebene fremtdzw. zitierter Rede wird am
Ende der Textstelle wieder verlassen. Der Abschlless Absatzes integriert das
»alles noch einmal (UaZ, 51) als Ausdruck des beschrankten ,Entramias
medialer Anarchie* (UaZ, 51) in die eigene Rede &e&obachtung, wobei die
Kursivierung die zitierte fremde Rede markiert.

Auch die bereits zitierte Stimmenvielfalt unzusamimingender und kontextloser
Aussagen Uuber die Zeit nach dem 11. SeptembeDen Untenstehende auf
Zehenspitzerfvgl. UaZ, 127f.) stellt eine horizontale Maueraahin fremde Rede
dar: Ohne eine Markierung durch Anfilhrungszeiclwgein Aussagen verschiedener
Sprecher aufeinander, die sich als fragmentarisdhsschnitte, als Fetzen aus
Alltagsgespréachen, darstellen. Die fragmentarisdhgssagen werden vom Text den

~LAnimierten sine anima“ (UaZ, 128) zugesprochen:

Die Menschen, die Leut, die Zeitgenossen, die Gmdelftsinsassen, die
Animierten sine anima, nun ja, alles erwogen, Heialles, was noch nicht
erwogen? Wo halt sich das Zinglein an der Waagstaekt? Zuviel erwogen
und zu keinem Schluf3 gekommen. (UaZ, 128)
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Jenseits der kulturpessimistischen Stol3richtungsediel extstelle interessiert im
vorliegenden Zusammenhang einer horizontalen A der von Strauld
verfassten Texte deren Bewegung in die HorizordaleVernetzung, die iRaare,
Passantenals ,Flache der Vernetzung® (PP, 26) dem ,Ver@gkdbau“ (PP, 26)
gegenibergestellt wird. Die Texte beschranken sicht allein auf Aussagen wie
,Die Verbindungen haben das Verbundensein untehenot(UaZ, 42), sondern sind
in Textstellen wie der Bricolage aus Stimmen zum Sdptember Performanz der
vernetzten Flach&? Die Texte iiberschreiten mithin die Mauer, diessitbst immer
wieder um ihre Vertikalitat errichten. Sie sind gerts ihrer vertikalen Ausrichtung
Ausdruck einer Agglomeration von Stimmen, Meinungex Diskursen. Innen und
aul3en — eigene und fremde Rede — sind innerhallzitierten Passagen bisweilen
nicht mehr unterscheidbar, die Textwelt erschafftl wersetzt sich zugleich. Die
wachsenden Bestande der Welt dienen nicht derrbtieg, sondern zersetzen sich
im Wachsen der Texte und sind so zugleich litecags Ausdruck der globalisierten
und sich globalisierenden Welt und Umgang mit dieBee Texte lassen sich in
dieser horizontalen Dimension mit dem von Nancygatithrten Moment von
Schopfung beschreiben: ,In der Schopfung wachst Washsen aus nichts, und
dieses Nichts pflegt sich selbst, kultiviert seimahisen.®*

Auch die oben diskutierten Chimaren im Schriftbdgr Texte, die die ,sich
storende[n], wechselseitig aufhebende[n] PerspeftivModi und Diskursé?*
innerhalb der Texte visualisieren, sind Ausdruckeeihorizontalen Mauerschau.
Begriffe und Redewendungen verschiedener Diskueselem in die eigene Textur
integriert, ohne Briiche zu anderen Textbestandteile glatten oder zu verdecken.

Diese experimentierende Schreibtecffiikzeigt sich u. a. an der in Kapitel 3.2.3

227u der entsprechenden TextstelleDer Untenstehende auf Zehenspitdéfaz, S. 127f.) vgl.

S. 151 der vorliegenden Arbeit.

623 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 48.

624 Rolf Haaser/ Giinter Oesterle: Art. ,Grotesk®, 857

% Der Begriff des ,experimentierenden Schreibengntiert sich an den Uberlegungen Michael
Gampers, der in explorativer Literatur ,eine spiszlie Weise der Wissenserprobung im weiteren
Kreis der Erkenntnisinstrumente der Moderne* sielig, sich ,damit [...] unter verwandte Praktiken
vornehmlich der Philosophie und der Wissenschafteinfeiht. (Michael Gamper: ,Dichtung als
,Versuch*, S. 593.) Gleichzeitig ,rlickt [sie] duraliese probierende und suchende Haltung in die
Néhe der Schreibform des Essays und der Erkennitiksttes Experiments.” (Ebd.) Im Rahmen der
vom Schweizerischen Nationalfonds geférderten Firdéessur leitet Michael Gamper an der ETH
Zirich ein Forschungsprojekt, das die Definitionshtaliber das Experimentelle nicht allein den
Wissenschaften und deren Praktiken berlasst. \éiletraoll der Versuch im Rahmen des Projekts als
epistemologische und poetologische Kategorie s@Mekulturgeschichtliches Konzept erschlossen
werden. Dieser Forschungsansatz wird seine Umsgtzumd Dokumentation in den geplanten
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bereits zitierten Textstelle alder Untenstehende auf Zehenspitzdie sich mit der
Methode des ,briefing* auseinandersé&tét:

Welch staunenswerte Methode ist dmiefing, das die Fuhrungskrafte dieser
Welt in Minutenschnelle vom Nicht-Wissen zum BesdH&issen beférdert!
Zweifellos bedarf es eher mimetischer als analj@scFertigkeiten, um ein
solch fremdes, genau geordnetes Wissen-Wie-WanmuWakurzfristig zu
beherrschen und als eigenes vorzustellen. (UaZ, 132

Auch hier Uberschreitet der Text die Grenzen reitukpessimistischer Kritik an der
Gegenwart und deren Praktiken. Der Text bediertt siit der Verwendung des
kursiv gesetztenhyiefing* und des neologistischen Synonyms ,Wissen-Wie-Wann
Warum* selbst der Verfahren der globalen Unternaissprache, wobei die Grenzen
zwischen dieser Sprachebene und der eigenen Relesnchtbar oder benennbar
sind. Der Absatz, der dem zitierten Text vorausgktussiert die ,unentwegte]...]
Faszination* (UaZ, 132) des wissbegierigen Menschider zitierte Absatz greift
diese Faszination mit dem Adjektiv ,staunenswert[.alf, um schlieBlich die
.Beeindruckbarkeit [...] [als] intelligenteste Formerd Tragheit, der Passivitat"
(Uaz, 132) zu bezeichnen. Trotz der Verwandtschigit verwendeten Begriffe
werden hier einander entgegengesetzte Phanomene Wiatirnehmungen
beschrieben und zur Darstellung gebracht: die wegte und damit schnell-lebige
Faszination an storungsfreier Kommunikation einesaind die Dauer der
Beeindruckbarkeit andererseits. Erst mit der Wikdeng bzw. Reformulierung der

Vorzige der Beeindruckbarkeit ist die eigene Remeler erkennbar:

Oder muRte es heil3en: Tragheit, abgriindige Pa#sisihd die kritischen
Folgen einer hochgradigen Beeindruckbarkeit? Dddsthdnen Menschen
ermittelt, erkennt, bearbeitet allein meine Tragheer bleibt im
Tragheitsgewebe hangen und erweitert es noch.dolgehihm nach, tber jede
mir zur Verflgung stehende Zeit hinaus. Aber wam @ben hinge mir nicht
nach wie der Atemnebel im Frost? (UaZ, 132f.)

Mit der abschlieRenden Frage und deren Offenhatbbesich der Text auf eine
sprachliche Ebene, die der Unternehmenssprachelem Zentralen der Macht*
(Uaz, 132) diametral gegenubersteht. Eben jenenlmgm zwischen den jeweiligen

Stimmen und deren Tonlagen ist im vorausgegang@&e&h jedoch nicht maoglich.

Publikationen und Tagungen des Forschungsprojekideri, die sicherlich auch fir eine
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit den Textan Straul3 weiterfihrend sein werden. Der
beschriebene Ansatz stellt in seiner StoRrichting Erweiterung bislang vorliegender Studien dar,
die den Essayismus und weniger das Experiment $idagn. Vgl. u. a. Wolfgang Miller-Funk:
Erfahrung und Experiment

6% vgl. S. 173 dieser Arbeit.
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Briiche werden manifest — beispielsweise durch digsiKierung des Begriffs
Joriefing’. Im Vordergrund steht jedoch das Bruciaselbst und nicht die
Kenntlichmachung der Ebenen, die den Brichen zund&uliegen. Der Text
changiert mithin zwischen Darstellung, Perspektiuig, Reflexion und Produktion
von Welt®?’ die selbst immer in Bewegung und im Prozess demdpfenden
Zersetzund?®ist.

Sowohl die Vertikalitéat der Texte als auch derenzumtale Ausrichtung beinhalten
Bruche, die konstitutiv fur die jeweilige Bewegudgr Texte sind. Die vertikale
Bewegungsrichtung richtet sich auf das ganz Anddas, weder erreichbar noch
benennbar ist. Die Bewegung bricht immer wiedeuiadh I6st sich in Leerzeilen auf.
Die horizontale Bewegungsrichtung ist durch Brucheischen Diskursen und
Stimmen gepragt. Die beschriebene Gegenlaufiglezitvdrtikalen und horizontalen
Bewegungsrichtungen ist charakteristisch fur diemen wieder bruchhafte
Literarizitat der von Straul’ verfassten Texte. Bdimensionen pragen die Texte
und lassen in ihrer Bruchhaftigkeit den literarisgiRaum der Texte entstehen. So
unvereinbar vertikale und horizontale Zugriffe awmfelt sich darstellef
konstituieren erst beide Dimensionen den textueenm der Prosa von Straul3 in
seiner Raumlichkeit. Beide Bewegungen der TexteHme immer wieder ab und
kehren in einen Raum zurlck, der gleichzeitig ihaty und aufR3erhalb der Schrift
liegt: die Leerzeile, die gleichzeitig verbindetduimennt. Die Leerzeile ist der Raum,
der die Widerspriche der Texte bindelt und auflésterseits verweist sie auf das
von Lévinas fokussierte ganz Andere der Welt, delstibenennbar bzw. fassbar ist.
Andererseits ist sie der Ort, an dem die ,schogfeBersetzung®® von Welt, die
Nancy beschreibt, ihren Ausdruck findet. Die Ledezeselbst ist in diesem
Zusammenhang trotz ihrer konstanten Form nichisstatsondern in Bewegung. Sie
bildet einen Raum, der sich der Welt in allen Digienen ihrer Vertikalitdt und
Horizontalitat 6ffnet und neue Bewegungsrichtungemdglicht.

627 7u diesem Merkmal literarischer Texte im Zusamnaewhexperimentierenden Schreibens vgl.
S. 156, Anm. 449 der vorliegenden Arbeit. Michaehn@per sieht in den genannten Praktiken
verschiedene Auspragungen des Schreibens als VWerBuaintersucht Literatur als ein Medium an
der Schnittstelle zwischen Experiment und Essay,atta Wissen seiner Zeit teilhat, ,indem es dieses
darstellt, perspektiviert, reflektiert und auch gumiert.“ (Michael Gamper: ,Dichtung als ,Versuch*
S.593))

28 \/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 48.

629 Exemplarisch fiir diese Unvereinbarkeit ist die &wiperstellung der Uberlegungen Lévinas’ und
Nancys.

830ygl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 48.
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4.2.2 Paarkonstellationen

Emmanuel Lévinas verweist in seinen Uberlegungen Anderen immer wieder auf
das Antlitz des Gegentibers als Ort der EpiphanseAdelererf®' Die Formel ,Das
Antlitz spricht®3? bezieht sich dabei auf Sprache als ,Haltung déiseBegegeniiber

dem Anderen®?

[...] diese Haltung kann nicht auf eine VorstelluresdAnderen zurtickgefuhrt
werden, sie kann nicht zurtickgefuhrt werden aué dimention des Denkens,
nicht auf ein Bewul3tsein von ...; denn sie beziebh sauf das, was kein
Bewul3tsein enthalten kann, sie bezieht sich aubldiendlichkeit des Anderen.
Die Sprache spielt sich nicht im Inneren eines B&aeins ab, sie kommt vom
Anderen und wirkt sich im Bewultsein dadurch aaf sie das Bewultsein in
Frage stellf®*

Die Sprache ist fir Lévinas im Von-Angesicht-zu-asight begrindét® ,das

Antlitz [bringt] die erste Bedeutung [...f* Das Antlitz tritt im Gegenuiber ein, im
konkret anderen, der mithin die Bedeutung des gamderen enthalt. Indem das
Antlitz spricht und sein Gegeniiber heimsithwerliert das Ich ,die unumschrankte
Koinzidenz mit sich, seine Identifikation, durchedilas Bewulitsein siegreich auf
sich zurtickkommt, um in sich selbst zu ruh&#.Die Gegenwart des Anderen, die

im Antlitz erscheint, ,ist eine Aufforderung zu Ambrt.“°*® Der konkret andere als

831yvgl. Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen“bin§. 218-235. — Vgl. dersTotalitat und
Unendlichkeit insb. S. 267-294 sowie S. 328-339. — Derrida twaiseinem Essay uber das Denken
Lévinas’ darauf hin, dass das Gesicht bei Lévinabtrals Metapher misszuverstehen sei: ,Das
Gesicht ist keine Metapher, und keine Figur. DeskDis Uber das Gesicht ist keine Allegorie, noch,
wie man zu denken versucht sein kdnnte, eine Popgne.” (Jacques Derrida: ,Gewalt und
Metaphysik“, S. 154.) Kurz darauf prazisiert Dearidie Abweisung der Metapher des Gesichts bei
Lévinas: ,Das Gesicht bedeutet nicht, es vergegergtdich nicht als ein Zeichen, es bringt saim
Ausdruck indem es sich leibhaftig, an sickath’autg gibt. (Ebd., S. 155. (Hervorhebung im
Original.))

32 Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen®, S. 221n Totalitat und Unendlichkeitormuliert
Lévinas diese Formel folgendermal3en: ,Das Antltzaen noch Ding unter Dingen, durchstéf3t die
Form, von der es gleichwohl eingegrenzt wird. Daddutet konkret: Das Antlitz spricht mit mir und
fordert mich dadurch zu einer Beziehung auf, dim lgemeinsames Mal3 hat mit einem Vermdogen,
das ausgeubt wird, sei diese Vermdgen nun Genul® Bdeenntnis.“ (Ders.:Totalitdét und
Unendlichkeit S. 283.)

B Epd., S. 294.

S Epd., S. 294f.

835 vgl. ebd., S. 299.

8¢ Ebd. Zu beachten ist in diesem Zusammenhang LéviDdferenzierung zwischen ,Bedeutung*
und ,Sinngebung’: ,Die Bedeutung — das ist das dheime, d. h. der Andere. Das Intelligible ist
nicht ein Begriff, sondern eine Intelligenz. Died@aitung [Signifikation“] geht derSinngebunddt.

im Original] voraus und bezeichnet die Grenze diesalismus, statt ihn zu rechtfertigen.” (Ebd.
(Hervorhebung im Original.))

37 7um Begriff der ,Heimsuchung' vgl. ders.: ,Die Sples Anderen®, S. 223.

¥ Epd., S. 223.

®¥EDd., S. 224.
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Gegenuber ist mithin in der Horizontale der Phanwatitit zu verorten. Gleichzeitig
spricht in seinem Antlitz das Unendliche aus derrtiale. Menschliche
Paarkonstellationen rufen insbesondere =zur Antwarf. Anders als in
Gruppenkonstellationen gibt es hier keine Ablenkuog Antlitz des Gegenubers,
der andere ist in seiner Korperlichkeit im Raunsprd, sein Antlitz spricht.

In den Texten von Botho Strauld stellen Paarkomsi@tien ein dominantes Motiv
dar: Paarbeziehungen spielen in jedem der untaesuchexte eine leitmotivische
Rolle und pragen die textuellen Verfahren.Dire Fehler des Kopisteffiihrt der

Erzéhler alle Formen sozialer Ordnungen auf das Raéck:

Mit Aristoteles und dem Papst teile ich die Ubemeng, dal das Paar jeder
weiteren Gemeinschaft vorgeht. Es ist sogar derzigen Inhalt meines
Schreibens, dal} das Paar vor dem Staat, der Gbsdlsind jeder sonstigen
Ordnung steht. Von ihm leiten sich alle sozialeanigntarien ab, nicht zuletzt
das der Entzweiung. (FdK, 60)

Die konstatierte Vorrangstellung des Paars als ligebaftskonstituierende
Konstellation weist Uberschneidungen mit der voteP8loterdijk im ersten Band
der SphéarenTrilogie vertretenen These auf, dass ,ExistierenRaar-Schweben mit
dem Zweiten [sei], durch dessen Nahe die Mikrosphiire Spannung wahrt*
Wahrend der TexDie Fehler des Kopistewlas Paar als Vorstufe jeder anderen
gesellschaftlichen Ordnung perspektiviert, konZergn sich die Uberlegungen
Sloterdijks auf die Gegenuberstellung von Paar imdividuum. ,Philosophisch
nach dem Menschen zu fragéH* heiRlt fur Sloterdijk an erster Stelle, ,Paar-
Ordnungen [zu] untersuchen, offensichtliche undhingo leicht sichtbare, solche, die
mit umganglichen Partnern gelebt werden, und solctie Allianzen mit
problematischen und unerreichbaren Anderen stifténim Folgenden vertrete ich
die These, dass das Paar in den Texten von StiiaeiB@entscheidende Rolle spielt,

weil es an der Schnittstelle zwischen Vertikale wwdizontale zu verorten ist. Diese

40 peter Sloterdijk:Sphéaren |. BlasenS. 488. In einer dem dritten Band dSpharerTrilogie
vorangestellten Notiz formuliert Sloterdijk dieseheBe zusammenfassend und rickblickend:
»Sphéaren Ischlagt eine [...] Beschreibung des menschlichemiauvor, die betont, dal3 durch das
nahe Zusammen-Sein von Menschen mit Menschen slrebzu wenig beachtetes Interieur gestiftet
wird. Wir nennen dieses Innen die Mikrosphére umakrakterisieren es als ein sehr empfindliches und
lernfahiges seelenrdumliches (wenn man will mochks) Immunsystem. Der Akzent wird auf die
These gesetzt, dal das Paar gegeniber dem Individiguwirkliche Gréf3e darstellt — was zugleich
bedeutet, dalR die Wir-Immunitat gegeniber der mehrlinitat das tiefere Phanomen verkérpert.”
(Ders.:Spharen lll. Schaumé&. 13.) Sloterdijk verweist in diesem Zusammeghan® den Gegensatz
zwischen seiner These und der gegenwartigen Tenden# die Elementarteilchen und die
Individuen [zu schworen]” (ebd.).

®1Epd., S. 487.

2 Epd.
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Position lasst sich sowohl fir figurale als auch téktuelle Paarkonstellationen in
Anschlag bringen.

Das Paar ist den Uberlegungen Lévinas’ folgendedigge Verbindung, die das
Gesicht des Gegentibers, dessen Antlitz, in dereldithkt stellt. In der Begegnung
mit dem anderen wird das Ich auf der oben besatmied sprachlichen Ebene zur
Antwort aufgeforderf”® Das Antlitz des Gegeniibers tragt die Bedeutung des
Unendlichen in sich* Der erste Teil vonPaare, Passantender mit ,Paare"
Uiberschrieben ist, beschéftigt sich mit dem Gedensan Paaren und Passant&h.
Das ,sehende menschliche Gesicht* (PP, 65) wird lails konstitutiv fur die

menschliche Begegnung beschrieben:

Das Vermissen beginnt, wenn du der Menge entgegéstgentgegen den
Passanten, den fremden Gesichtern, und gewahrst,viele unlesbar und
abgerieben und leicht zu verwechseln sind.

Und plétzlich sieht dich wissender als der besteuRd, warmer als der
eigene Vater von einer matten Daguerreotypie eipeldannter an. Da ist es auf
einmal, das sehende Gesicht, das nicht erkennsagieich zu zerstéren, das
dich halt und einberaumt in seine Ferne, und dul3tyeivohin du auch
weitergehst, einem solchen wirst du im erlebteneebicht begegnet sein.
(PP, 65f.)

Die epiphanische Erscheinung des Anderen ist, vige atbschlieRende Aussage
deutlich macht, weder fassbar noch im Erleben begabar. Dementsprechend heif3t

es kurz darauf:

Das Gesicht mul3 wie der Traum gelesen werden; desicl@ ist die
Traumsprache jeder Begegnung. Eine weitreichendadldag, wenn ein
Mensch blickt, ein weitreichender Widerhall, wenim enderer lachelt. Ein
weitreichendes Strahlenfeld aber auch: die undmelicSchattierungen des
Fremdseins in einem dich anblickenden Auge. (PP) 67

Die vielfachen Paarkonstellationen in den von S3raerfassten Prosatexten
zeichnen sich durch die hier beschriebene Gleitigkeit von Entbergung und
Verbergung aus: Das Gemalde in ,Das Partikular‘nkanr durch das Changieren
von Nahe und Ferne zwischen Portratiertem und Mafet das Gesehenwerden

durch ,Sein Partikular® (P, 84) — das ganz Anderenistehen. Der Text ,Jeffers-

43\gl. Emmanuel Lévinas: ,Die Spur des Anderen“234.

844vgl. ders.:Totalitat und UnendlichkeitS. 299.

84>\Wahrend ,Paare* das umfangreichste der sechs éapiPaare, Passantedarstellt, ist keines der
Kapitel mit dem titelgebenden Begriff ,Passantd@rischrieben. Die den Titel prdgende asyndetische
Reihung der beiden Begriffe impliziert eine Nahie, ich Kapitel ,Paare” immer wieder sichtbar wird:
Paarbildungen kénnen sich jederzeit auflésen. Daerisetzt sich das Von-Angesicht-zu-Angesicht,
das Antlitz spricht nicht lAnger und Paare werde®assanten.
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Akt" konstituiert sich in der vielfach gebrochenend gleichzeitig verbundenen
Wechselrede zwischen Robinson Jeffers und dessen Bmna. Der Prosabaridie
Fehler des Kopisterist gepragt durch den Wechsel von Né&he und Femme i
Verhdltnis des Erzéhlers zu seinem Sohn Diu. Der Untenstehende auf
Zehenspitzekulminiert die in den Texten vertretene Vorrantistey des Paars in
einem Vergleich zwischen Religion und Literatur:

Das Paar ist der Rasse nirgendwo zum Religiormstg#worden. Es konnte nie
der Vereinigungs-Urgrund, konnte nie das Fuhrungszip an sich sein. Mani,
Zarathustra, Jesus, Buddha, Sokrates, Konfuziuset+Herrenriege, Zolibatéare,
Einsame in Serie. Hatte die religidse BegabungWrschheit das heilige Paar
und nicht das von Anbeginn fallende hervorgebraciet)eicht wére uns die
Zersplitterung der Bekenntnisse erspart geblieben.

Das hohe Paar ist daher die einzige religiose Nesd#yung, welche von der
Literatur erbracht wird. (UaZ, 156)

Das heilige Paar als ,religiosse Nachbesserung” Heeratur wird hier dem
Jfallende[n] Paar* gegenlbergestellt. Der Text gpridem heiligen Paar eine Kraft
zu, die der Zersplitterung der Bekenntnisse entgyegkt und so verborgene
Gemeinsamkeiten entbirgt.

Zersplitterung konstatieren die Texte von Strau@htninur in Bezug auf
Konfessionen, sondern insbesondere auch in BeZugirai sich global verstehende
und um zunehmende Globalisierung bemihte Geseftscha Beginnlosigkeit
beklagt der Erzahler den intuitiven Tourismus” @), der sich dem Anderen
versperrt: Der kulturelle[...] Synkretist[...]* (B, 32vermag weder, sich dem
Anderen im Gegenuber zu 6ffnen, noch entwickelsieh zu einem Gegenuber,
dessen Antlitz spricht. Der Absatz endet mit eingitat aus Leopold Zieglers
UntersuchungApollons letzte Epiphanjen der Ziegler sich mit den Rom- und
Weltbetrachtungen des Malers Hans von Marées arsdémsetzt und dabei das
reziproke Verhaltnis von Mannigfaltigkeit und Gaeittherausarbeitet. Straul3’ Text
spricht von der ,Lahmung eines polyethischen Vésts” (B, 52) und greift dabei

auf ein Zitat Zieglers zurtck:

Derjenige, der die LAhmung eines polyethischen tébhens erfahrt, konnte
wohl sagen: »und es zerfiel mir alles in Werte«.

Ethos: urspringlich Sonnenstandpunkt, von dem iage$ablauf anhebt ...
»dald jeweils nur der >Weltstandort< eines Mensdiiegr Sinnesart und Wert
seiner Person entscheidet.«*

[...]
* Leopold Ziegler Apollons letzte Epiphanjéeipzig 1937(B, 52)
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In seiner Untersuchung stellt Ziegler die kosmdogimetrische Rhythmik der
anthropologisch-dynamischen Rhythmik gegenuber. réfiher die kosmologisch-
metrische Rhythmik der antiken metrischen Dichtuagordnet, wird die
anthropologisch-dynamische Rhythmik imApollons letzte Epiphanie als
Charakteristikum der akzentuierenden Dichtung demd&tne beschriebéf® Der
Akzent ist fur Ziegler

der Zuschlag, [...] die Zutat des formenden Dichtarsden gedichteten Stoff,
[...] Zuschlag und Zutat der menschlichen Subjekilyit Individuation,

Personalitat, die sich jetzt mittels der dynamischBeschwerung oder
Erleichterung der Silben zur Geltung bringt [*']

So schaltet die akzentuierende Dichtung ,in didadxikosmologische Rhythmik der
metrischen Poesie und der Musik plotzlich das Iofj.€] mit seinen affektiven

Antrieben und emotionalen Spannungen, mit seinemegbngen, Sichten,
Leidenschaften, Wiinschef*® Sich auf Friedrich Nietzsche berufend, trennt Eeg
»Zwischen der rein messenden [= zeitmessenden]tiighder Antike und unserer

eigenen ,bewuchtenden‘ Dichtufig*

In zwei unschatzbaren Briefen an den Musiker KartHs vom Ende August
1888 bringt Nietzsche der Prophet die ausgebreitetechung des Philologen
Nietzsche gleichsam auf ihren gemeinsamen Nenthersymma unsere Art
Rhythmik gehdrt in die Pathologie, die antike zuathps'.” [Bei letzterem
Wort wére daran zu erinnern, dafl3 ,Ethos" zunachsna den Standort der
Sonne bezeichnet, von dem aus ihr Tagesablauf gnheid dald der
urspringliche  Sinn  dieses Sprachausdruckes ein [Rwengtandlich
kosmologischer ist; solches mul3 man wissen, umzblibes zugespitzte
Antithetik von Pathos und Ethos voll zu wirdigerurEh Entsprechung und
Ubertragung nimmt Ethos dann wohl die Bedeutung V8itz und
Aufgangspunkt der menschlichen Gemutskraft odersj@®ing” an, den das
urtimliche Denken Uberall dem ,Herzen“ zuordnet [.%%]

Im Folgenden konstatiert Ziegler die Nahe zwiscldem griechischen und dem

chinesischen Wort furr ,Herz’,

da das griechische wie das chinesische Wort im @ruauf denselben
Sachverhalt hinweisen, dal3 jeweils nur der ,\Welthkia' eines Menschen Uber
Sinnesart und Wert seiner Person entscheidet. Wee sollte menschliches
Pathos oder gar menschliche Pathologie im ,Kosmaszeln?>*

848 \v/gl. Leopold ZieglerApollons letzte Epiphanjé. 45f.
47 Epd., S. 45.

548 Epd.

*9Epd., S. 46.

50 Epd. (Hervorhebung im Original.)

®1Ebd., S. 46f.
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Der Text Beginnlosigkeitlost das Zitat Zieglers aus seinem Kontext. Keine
Erwdhnung findet Zieglers Trennung von kosmologisadrischer und
anthropologisch-dynamischer Rhythmik, die auf Nsete zurlickgeht. Stattdessen
fugt der von Straul’ verfasste Text Zieglers Ausiiiben zum Ethos als Gegenbild
der polyethischen Zersplitterung fragmentariscdigneigenen Uberlegungen ein. In
der Prosa von Strauld stellt sich die Paarformaaisn,Weltstandort<* (B, 52) dar:
Die Texte postulieren sowohl in ihren poetologisthRussagen als auch in den
verschiedenen Paarkonstellationen die Notwendigkeis zwar beweglichen, aber
auf der Erde verhafteten ,Weltstandortes’, um desge@iber als Antlitz gegentiber
zu treten. Nur in dieser beweglichen Verortung eeigich Gesichte. Das Paar-
Dasein verwurzelt den Menschen im Kosmos, machziheinem Wesen innerhalb
der Welt, das im Antlitz des Gegenubers des gardgeren gewahr wird. INiemand
Andereswird das ,absolute[...] Gegenilber, seine unbezweafelbAnwesenheit”
(NA, 41) betont, wobei die mannliche Figur in denex@ ,Monotropie“ darauf
hinweist, dass das Paar dem Individuum vorausgeht:] Fur mich aber gibt es nur
den anderen. Er ist mir so urspringlich und radikatgesetzt wie dem grol3en
Rousseau das gesellschaftslose Individuum. [...]&,(#2)

Peter Sloterdijk weist in Bezug auf die Schopfurgshichte inGenesi, 4-7 auf

©52

die ,reziproke, synchron hin und her gespannte &amig zwischen

Hauchendem und Angehauchten — dem Paar von Schipfe€teschdpf — hin:

Der Hauch ist [...] von vornherein konspirativ, regfiv, inspirativ; es atmet,
sobald es Uberhaupt Atem gibt, zu zweit. Wo die izae Anfang steht, wére es
abwegig, eine Aussage dartber zu erzwingen, welbkeim Inneren des Duals
angefangen h&t?

Sloterdijk spricht von einer ,urspringliche[n] Engaung Gottes durch seinen Adam
und Adams durch seinen Goft* Die im spharenmorphologischen Fakd
angesiedelten Uberlegungen Sloterdijks korreligremiesem Punkt mit Lévinas’

652 peter SloterdijkSphéren I. Blasers. 40.

3 Epd., S. 40f.

4 Epd., S. 41.

%55 |n der Einleitung zuSpharerTrilogie wird der Begriff der Sphare definiert: i@ Sphare ist das
innenhafte, erschlossene, geteilte Runde, das Mendmewohnen, sofern es ihnen gelingt, Menschen
zu werden. Weil Wohnen immer schon Spharen bildeifithim Kleinen wie im Grof3en, sind die
Menschen die Wesen, die Rundwelten aufstellen mitbrizonte ausschauen. In Sphéaren leben heif3t,
die Dimension erzeugen, in der Menschen enthaléém lsbnnen. Spharen sind immunsystemisch
wirksame Raumschopfungen fur ekstatische Wesedgeaan das Aul3en arbeitet.” (Ebd., S. 28.) Im
Verlauf seiner Untersuchung erarbeitet SloterdijleMikrospharologieBlaser), die das Paar in den
Blick nimmt, um spéter eine Makrosphérologi@éldben und eine plurale Spharologi&dhaumg
anzuschlieRen.

225



Idee der Schopfung: Lévinas’ Ausflhrungen richtei @auf die Anerkennung der
,absolute[n] Differenz der Trennung®. Seine Infragestellung der Idee der Totalitat
erklart Lévinas mit dem Begriff der Schépfung, entdsich ,die Verwandtschaft der
Seienden untereinander ebenso wie ihre radikalerbigeneita®™’ bestatigt. Die
absolute Differenz der Trennung widersetzt sich $ianthese, die eine ,vorgangige
Gemeinschatt aller Dinge im SchoRe der EwigR&iténnimmt. Fiir den von Lévinas
vertretenen Begriff der Schopfung ist mithin dieff@ienz das konstituierende
Moment, aus dem allein sich Welt entwickeln kannuch auf einer
zwischenmenschlichen Ebene ist die Differenz Vaatming flur Paarbildungen
sowie Paarformationen. Sloterdijk untersucht insdm Zusammenhang die
interfaziale Intimsphéare, die erst durch die oftesdBegegnung, das Sich-Sehen
zwischen Zweien entsteff® Am Beispiel des Freskddie BegriiRung des Joachims
und der HI. Anna an der Porta Auresmn Giottd®® spricht Sloterdijk von einer
,Geburt des Wunderbaren aus dem interfazialen R&timh der Begegnung des
von Giotto auserwahlten Paars 6ffnen sich zwisaenbeiden Gesichtern die Zige
eines ,sichtbar-unsichtbaren Dritté# Sloterdijk beruft sich zur Beschreibung des

interfazialen Raums explizit auf Lévinas:

In diesem [im interfazialen Raum] und nur in ihrhas wahr, daf3, wie Lévinas
sagte, einem Menschen zu begegnen, bedeute, vem €tétsel wachgehalten
zu werden. Es scheint, als seien es die Malerrdben Neuzeit gewesen, die
von dieser Wachhaltung des Menschen durch das ilgakehrte Gesicht des
anderen als erste Notiz nahnféh.

Sloterdijks Auseinandersetzung mit dem Fresko Gsotteist in ihrem Bezug auf ein
gleichsam unsichtbares Drittes bzw. einen unsichatbaritten im Antlitz des
anderen mehrfache Ubereinstimmungen mit den Uhenlgan Lévinas’ auf. Auch
fur Lévinas zeigt sich im Antlitz des Anderen einiti2s: ,In den Augen des
Anderen sieht mich der Dritte an — die Sprache Garechtigkeit.?®* Die

Formulierung ,die Sprache ist Gerechtigkeit* erkisich aus der in Lévinas’ Texten

856 Emmanuel Lévinastotalitat und UnendlichkeitS. 424.

57 Epd.

858 Epd.

#9vgl. Peter SloterdijkSphéren I. Blasers. 143.

8% Abbildungen des Freskos sowie des von Sloterdijkufierten Ausschnitts finden sich ebd., S. 148
sowie S. 150.

®lEpd., S. 152.

®2Epd., S. 151.

€3 Ehd., S. 152.

64 Emmanuel Lévinastotalitat und UnendlichkeitS. 3071.

226



wiederholt konstatierten Sprachlichkeit des Andlitiz Das Antlitz spricht®® Der
Blick des Dritten ergibt sich aus der Gegenwart Aegitzes, ,das von Jenseits der
Welt kommt, aber mich in der menschlichen BriidaR&it bindet®® Die
Verbindung von menschlichem Gegenuber als konkré¢i@m und Drittem als ganz
Anderem wird u.a. in Strauly Text ,Das Partikularhanifest. In einer
Selbstbeobachtung bringt der Portratierte die Rezifit von Formgebung und

Formauflésung im eigenen Gesicht zum Ausdruck:

»[...] Ich bin der Unfertige erst mit den Jahren gedem. Die Gesichtszlige
gingen Uber das Charakteristische hinaus, sie macticht halt, das Markante,
Gezeichnete war schon zu seinem Ende gekommenGesisht war bereits
fertig, als die Falten und Kanten sich wieder zbram begannen. Die Kanten,
die das Erlebte geschlagen hatten, rundeten siebdewi das fertige Gesicht
schmolz wieder zu neuer bildbarer Masse, zu amorgheartung. Es wurde
dicklich und gerotet-begierig, als ob es — nachisté@hdigem Verzehr des
Erlebten, nach dem Verschlingen aller festen GeeitBh — sich vorlehnte und
fragte: Was noch? Was ist noda auf der Welt, um mich zu formen, mich
unersattlich formtilgendeantlitz?« (P, 69)

Die letzte Frage des Portratierten spricht die weldeitige Verbindung von
Formgebung und Formauflésung im Antlitz an. DiesziBrozitat erklart Lévinas

mit der Epiphanie des Anderen im Antlitz:

Der Andere, der sich im Antlitz manifestiert, dustidi3t gewissermalien sein
eigenes plastisches Wesen wie ein Seiendes, daBedaser 6ffnet, auf dem
indes seine Gestalt sich schon abzeichnet. Seinegenheit besteht darin, sich
der Form zu entledigen, die ihn gleichwohl manigest®’

Die formauflésende Form des portratierten Gesidusimt in ,Das Partikular®

insbesondere durch das Verhéltnis zwischen MaldrRortratiertem zum Ausdruck.
Die Aktivitat des Malers wird vom Gesicht des Patigrten eingeschrankt. Das
Gesicht selbst scheint die Rolle des Akteurs eiakhoren und ergreift vom Maler

Besitz:

Das steife Gesicht des ihm Sitzenden, der Hals,edaricht wenden mochte,
der zynisch lachelnde, verzogene Mund, der immestach, die dunklen,
walrigen Augen, von héngenden Falten umrandet, wder besessen ihm
sitzende Mann, der sich unentwegt zu sich selbkarirde, seinen Kopf nicht
mehr wenden wollte, der Mund hing schief, der rediindwinkel verkniffen,
der furchterliche Mund trieb unentwegginenMaler voran, die Augen suchten
ihren Maler. Sie blickten kaum mehr nach rechts odekslider Mann sah
hinter sich oder an ihm vorbei und reagierte mih&e Kopfwendung darauf,
wenn ein Anruf kam oder an die Tir geklopft wur(i&.68)

8% yvgl. ebd., S. 283. — Vgl. ders.: ,Die Spur des areh*, S. 221.
6% Ders.:Totalitat und UnendlichkeitS. 311.
7 Ders.: ,Die Spur des Anderen®, S. 221.
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In der Paarbeziehung zwischen Portratiertem undeMitt das Antlitz, das am
Ende des Textes seinen Ausgangspunkt im ScheitelPdetratierten findet, als
gleichsam Drittes in Erscheinung. Dieses Drittesttit im Wechselspiel zwischen
Formschaffung und -auflésung, das den jeweils keinlkemderen — Maler und
Portratierten — fordert und erfordert. Dieses Weldmel geht mit einer
Bruchhaftigkeit einher, die iDer Untenstehende auf ZehenspitasnGegenteil von

Steigerung, Spitzenleistung und Raffinement benstivird:

Zu eintdnig ist das Vielfaltige, nur zerstreutedb8e ist es. Kein Bruch, kein
Rumoren im Untergrund. Nur Steigerungen, Spitzetlegen und noch mehr
Raffinement (das Gegenteil von Verfeinerung!). Daals den Bilderfluten
fischt der Mangel didransoptica das Nie-Gesehene erschaut.

Nur wenige Bilder sind verheiBungsvoll. Nicht atvauf die Zukunft
bezogen, sondern auf das Undurchdringliche und utfidee, auf die (nach
Protagorasadelotesder Gottheit, welche hinter dem Bild und hintedgeldee.
(Uaz, 52)

Das ,Nie-Gesehene” tritt im Antlitz des Gegeniibzusn Vorschein und geht, wie
die Texte in ihren Beziigen zu Malerei und Fotograierdeutlichen, aus Briichen
hervor. In dem Text ,Die eine und die Andere® @&lismand Andereschildert der
Erzahler einen Pakt zwischen der Fotografin Elsal weren Objekt, der
~ochriftstellerin [...] [...][o]der Dichterin [...] [...][dder Philosophin® (NA, 159)
Bernadette. Nachdem es Elsa nicht gelingt, Bertadetografisch zu erfassen und

zu konturieren, schlagt inr Elsa in einem Brieyhden Pakt vor:

»[...] Sie fotografieren mich so lange, bis Sie mithsund lhren Bildern

zufrieden sind. Ich fordere dafir, dald Sie untesseli Zeit keinen anderen
Menschen fotografieren oder auch nur um sich duldealls Sie damit

einverstanden sind, kommen Sie am Donnerstagnaelgngégen vier Uhr, und
die Tortur kann beginnen. Die lhre, B.«* (NA, 163)

In der Loslésung aus dem gewohnten Alltag — ,Btehdire Arbeit unterbrochen. Sie
schrieb nicht wahrend dieser Tage. E. sah niemaddran.” (NA, 164) — entsteht
letztlich eine Fotografie, die das ,Nie-Gesehen&laZ, 52) als Jransopticd

(Uaz, 52) erschauen lasst:

Die Fotos wurden besser, befriedigten sie aber nattit. Die Maske war noch
nicht zerschlagen. Allerdings entdeckte sie mehrr8dette auf den
vergroRerten Abzigen, als sie mit lebendigem Augbdn wahrgenommen
hatte. In hundert Augenblicken hingeblattert, dtafa das Portrat des
kindlichen Frauleins die zerstreuten Spuren einéshtigen Antlitzes, das in
diesem kleinen Gesicht nur ein armliches Asyl gdamhatte. Nun wollte sie
erst recht das ganze Antlitz entdecken, es >heddersh (NA, 164)
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In der menschlichen Paarkonstellation, die in ihAdsgeschiedenheit Kontur
gewinnt, erscheint ,[...][ijn hundert Augenblickennigeblattert* das Antlitz, das
bisher hinter einer Maske verborgen war. Die dadlitanentbergende Fotografie
wird in ,Die eine und die Andere* als ,,Gegen-Schapg“ (NA, 165) bezeichnet:
.Stillstand. Fremde Welt. Nie gekannter, nie eréatar Stillstand.” (NA, 165) Die
Fotografien munden in einen Dialog zwischen Elsd @ernadette, in dem die
Reziprozitat von Formgebung und -auflésung zum Awdd kommt. Das Material

entzieht sich der Bearbeitung im Verlauf der pradug Begegnung:

»Seit ich Sie kenne, beginnen meine Fotos zu dankel
»Seit ich Sie kenne, ist meine Schrift auf der Rtuc(NA, 168)

Die Annahme einer der Schaffenskraft inharentenftkdar Zersetzung wird in
,yom Sehen“ mit einem Zitat Emersons bekraftigt. f Aeine physiognomische
Betrachtung verschiedener Gesichts-Typen (vgl. NA) folgt der ,Grundspruch
des Kunstlers® (NA, 172): | unsettle all things njgrson). Grundspruch des
Kunstlers. Ich lockere alles auf, was ist. Ich neadas Bestehende unbefestigt. Ich
verunstete alles. Ich enthebe, ich verriicke, idktelte.” (NA, 172) Das Bruchhafte,
das durch Zersetzung und Auflésung entsteht, iassen Paarkonstellationen der
untersuchten Texte das Antlitz des ganz Anderen kiomkreten Gegeniber
hervortreten. Fur die Texte gilt, was die mannli€irgur in ,Monotropie” formuliert:
.»[...] Ich sehe nur die Zugehorigkeit des einen zanderen; oder das, was sie
unterbricht, stort, gefahrdet. [...]«* (NA, 41) Dasd® selbst stellt sich in diesem
Zusammenhang als Figuration dar, die immer instabd gefahrdet ist. Sie kann
jederzeit in ein Passanten-Stadium lbergehen. iIuAugenblick des Daseins als
Paar verbinden sich Horizontale und Vertikale insiGlet des Gegenibers.

Die figuralen Paarkonstellationen innerhalb dert&@dgkussieren ,die Zugehorigkeit
des einen zum anderen [...] oder das, was sie urdletbstort, gefahrdet* (NA, 41).
Jenseits dieser Darstellung lassen sich auch dmsclkénkungen verschiedener
Textebenen mit deren Briichen als Paarkonstellatidmeschreibef®® Pragendes

Merkmal der untersuchten Texte ist das Wechseltaiadon Schrift und Leerzeile,

%8 Anders als z.B. Christoph Kappes geht es mir iilesem Zusammenhang darum,
Paarkonstellationen auch in Bezug auf die spehifiscTextverfahren bei Straul3 in den Blick zu
nehmen. Obwohl Kappes sich nicht ausschlieRlichfifjurale Paarkonstellationen interessiert — er
sieht das Paar bei Straul ,als Frau und Mannchlsd Du, als Erzéhler und Leser, als Zeichen und
Bezeichnetes, als Vergangenheit und Erinnerungi¢@iph Kappes:SchreibgebardenS. 85) —
beschranken sich seine Analysen des Paars aubdielpgischen Aussagen der Texte.
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das nur in der Konfrontation mit dem jeweils anderéontur gewinnt. Die

Gegenuberstellung von Schrift und Leerzeile entgpriin ihrer vielfachen

Bruchhaftigkeit dem Verhaltnis von Reden und Sclyewj das in den Texten von
Straul3 wiederholt verhandelt wird. Niemand Anderebezeichnet der Erzahler in
.Monotropie“ das Zwiegesprach als ,eine offene Kasition ohne Ziel und

Absicht* (NA, 44).

Schweigen, Horen, Fragen, Sprechen. VerschiedeanAder Stille kénnen
entstehen: das aktive Schweigen wahrend des Zuhorgber auch das
gemeinsame Schweigen, eine der halsbrecherischstaimgen, die im
Gegentber vollfuhrt werden kann. Gewdhnlich erfahvér das Schweigen
voreinander — das zeitweilige Nachsinnen, die kleinbwdésenheit, die
Verlegenheitspause. Das Schweigeniteinander hingegen wird meist
geflrchtet wie ein black hole in der Menschensphélie Masseteilchen von
Argwohn und Unsicherheit werden mobilisiert, die daeken geraten ins
Schwerefeld einer geballten Befangenheit. Gefutcisied dabei vielleicht
nicht so sehr das Ende der Kommunikation als vietnter Sturz ins blinde
Vertrauen. Das wahrhaft gemeinsame Schweigen kaaote @der mystischen
Erfahrung des anderen gleich, ware reine Verstéandigohne den anderen zu
denken noch ihn zu firchten oder zu kritisiereghSiersenken auf den Grund
des Ja-Worts, das man oben mit dem Lacheln, ders Acigon gab, wenn auch
auf Widerruf. Solche Stille erlaubt gerade nocH} dmer den anderen von der
Seite ansieht, aber nicht mehr, dal3 sich ihre Blikkeuzen. Dies wiirde
beunruhigen. Der Anblick ist einender als das Watier entgegnender als
Schweigen. Geeintes Schweigen sieht nicht. (NA, 44)

Hier zieht der Text die Stille des Schweigens demblisk des Gegenibers vor. Ihre
Umsetzung findet diese Priorisierung in der visiatien Stille der Leerzeile, in der
der Text ,Monotropie* seine Unterbrechungen uncheei Abbruch findet. Niklas
Luhmann bezieht das Verhéltnis von Reden und Sdenmei auf die
Kommunikabilitit von Welf® Er spricht von dem ,Paradox der Einheit des

Differenten®’®

Die Welt bleibt dabei inkommunikabel. KommunikalstInur, was statt dessen
beobachtet und beschrieben wird. Die ThematisiemamyInkommunikabilitat
in der Kommunikation kann dann auch aufgefal3t werale Indikator dafir,
daR die Welt mitgefihrt wirf*

In der Sichtbarmachung textueller Paarkonstellatgnwie Schrift und Leerzeile
oder Text und Anmerkung, wird in den untersuchtess&exten von Straul3 auf die
Inkommunikabilitat von Welt hingewiesen. In den tteallen Brichen zwischen
Schrift und Leerzeile oder Text und Anmerkung widtkse Inkommunikabilitat

89y/gl. Niklas Luhmann: ,Reden und Schweigen®.
é9Epd., S. 9.
®71 Epd.
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thematisiert und mitgefihrt. Reden und Schweigestetr nicht nur auf einer
inhaltlich-poetologischen Ebene in ein Wechselvienigi Sie sind in ihrer
Reziprozitat fur die Texte als Resonanzraume voit Kéastitutiv.

Die figuralen und textuellen Paarkonstellationenennalb der Texte von Strauld
stellen sich als Schnittstellen von Horizontale (wettikale dar. Das ganz Andere
bzw. das Schweigen findet seinen Ausdruck im Antlies Gegenubers bzw. in der
Leerzeile als Gegenuber der Schrift. Die vielfaclaarkonstellationen innerhalb
der Texte bringen Schnittstellen zwischen der Egquifdr des ganz Anderen und dem
phanomenalen Gegenlber zu Darstellung. Sowohl dag gndere als auch die
Materialitat der Welt rlicken dabei nie ins Zentrder Texte. Die Texte bewegen
sich vielmehr asymptotisch auf diese Fluchtpunkiewobei die Bewegung und die
dieser Bewegung inharenten Briche ResonanzraumeWélt bieten. Nicht
zuzustimmen ist mithin der Einschatzung Herbere&rops, dass der ,Begriff der
,Emergenz’ [...] das Zentrum der philosophischen [[sdwie] der &sthetischen
Vorstellungen des Autors Stradf®bilde und die Emergenz des ganz Anderen ,der
Rhetorik der Ambivalenz entzogé¥?® sei. Mit Bezug auf das DramAngelas
Kleider spricht Grieshop davon, dass ,die Liebe als ein @r Transzendenz
ausscheidef’®. Daher wende sich StrauR iBeginnlosigkeit ,dem von der
Chaostheorie vorgeschlagenen Kandidaten des enteng&neignisse§*® zu. Der
konstatierten Analogie zwischen dem emergentergkieder Chaostheorie und der
Epiphanie des ganz Anderen ist zu widersprechea:T@xkte von Strauld schreiben
die in der Phanomenalitat verhafteten Ereignistge,reu und aus bisher Bekanntem
nicht ableitbar®’® sind, der ,vernetzte[n] Flache* (FdK, 26) der Hwmmtale zu; das
ganz Andere hingegen wird der Vertikalitdt der Bmandenz zugeordnet. Diese
Differenzierung innerhalb der Texte wird u. a. algénder Textstelle audiemand
Anderedeutlich:

Es gibt keine andere Welt, es gibt nur eine weitere
Und es gibt das ganz Andere; nicht hier. (NA, 135)

Der zitierte Absatz folgt auf eine Textstelle, die ,Koevolution® (NA, 135) von
Geist und Technik fordert und als Gegenbild zumtlitltitiker die ,Weisheit des

672 Herbert GrieshopRhetorik des AugenblickS. 185.
3 Epd., S. 183.

" Epd., S. 187.

675 Epd.

676 Epd.
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Technikers® (NA, 135) entwirft: ,Dort, nahe dem Wder, Technosophié
(NA, 135) Die Welt der Technik ist beispielhaft figine weitere* Welt, die wie die
Welt der Texte in der Horizontale verhaftet sindasD,ganz Andere” (NA, 135)
hingegen ist in der Vertikale verortet. Eine Begagnmit diesen Dimensionen kann
immer nur asymptotisch vollzogen werden. Die Bewggder Texte bringt diese nie
vollstandig zu vollziehende Begegnung in ihren B zur Darstellung. Die
Interdiskursivitdt der Texte vollzient die asympgohe Anndherung an die
Horizontale der vernetzten Flache in den ,selektimnbolischen, exemplarisch-
symbolischen, also immer ganz fragmentarischen ustdrk imaginéren
Briickenschlagen (ber Spezialgrenzen hinfég'Die Ausrichtung auf ein ganz
Anderes findet Uber das Gesicht des GegenlubersuPaarkonstellationen wie dem
Verhaltnis von Schrift und Leerzeile sowie Text wkitmerkung ihren immer wieder
unterbrochenen Ausdruck. Es ist mithin das Paaeibason Horizontale und
Vertikale, das die Texte von Straul3 pragt. Keineldéden Dimensionen wird total
gesetzt, die asymptotischen Bewegungen der Texterdewe in ihrer
Bewegungsrichtung immer wieder von der je andereémeBDsion und deren

Bewegungsrichtung durchbrochen.

4.3 Horchendes Verlauten

Sprache und Schrift stellen sich in den Prosatextem Strau3 u.a. als
,Grenzbestimmung® (B, 32) dar. Sowohl kragmente der Undeutlichkedtls auch
in Beginnlosigkeitwird die grenzbestimmende Funktion von Sprache 8olrift

ausgefuhrt:

Man spricht nur, um das Eisig-Stille zu erloteneWdler Wal singt, um im Echo
Grenze und Widerstand seines Raums zu erfahreb, &3)

Man spricht nicht nur aus einem Grund, dem der tdadigung. Mindestens
auch zum Zweck der gemeinsamen Stimmfihlung undadenzbestimmung.

Wie der Gesang den Walen, das Klickgerdusch dephidein dazu dient, die
Grenzen ihrer Umgebung abzutasten, so gibt es mecschliche Sprache, die
horcht, indem sie verlautet. In einzelnen Kunstwarkesitzen wir fir immer

verlassliche Echolote, die die Grenze des Menseherisigen Stille ermitteln.

(B, 32)

677 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler’ Achse des Wissens und ,vertikaleshde der Macht®, S. 73.
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In den zitierten Textstellen wird der Klang in enedumlichen Zusammenhang
gebracht, der die Resonanzfunktion des Raums fér Ehtstehung von Klang
hervorhebt. Der TexDie Fehler des Kopisterrweitert diesen Resonanzraum und
bezieht auch das schriftliche Verlauten des ,Stibriketzers® (FdK, 32) in den

Resonanzraum ein:

Er habe nichts sagen kénnen aul3erhalb der Versucherstehen, was vor ihm
gesagt wurde. So die rabbinische Lage des Schntsétzers ...

Plutarch, so Montaigne, habe gesagt: »Die Stoiagers sehr schon, unter
den Weisen sey eine so grofl3e Vertraulichkeit untbivdung ... daf3, wenn
einer nur den Finger ausstreckt, alle Weisen, diedar bewohnbaren Erde
sind, Hiilfe dadurch erlangen.« So gibt es einedtzlishen Ather, einen Geist-
Raum, in dem geringste Druckwellen fir die Empféigin gentigen, um sich
zu verstandigen. Man muf3 sich wohl fragen, wasngiiga eines Menschen
Ziel ist, wenn er seinen Geist anstrengt und adebi und sich den
unvermeidbaren Schrecken der Selbsterkenntnistatissie fertig zu sein, am
Ende alles vergeblich zu wissen? Vielleicht willrechts anderes, als sich in
diesem vermutlichen Ather einfinden, dieser Atm@spheiner schwerelosen
Verstandigung, wo der Geist keinerlei Aufwand oBespaganda mehr treiben
muf3 und wo sicleinberaumtzu fuhlen das Gliuck selbst ist, Freiheit von der
problematischen Welt! ... Zu Hause ist ein solchenstd in den Waldern des
Horchens, an den Ufern des Ohrs. Was er sagt, hioratie Sprache, so daf3
man es kaum mehr eidaiBerungnennen kann ... (FdK, 32)

Das ,horchende Verlauten® erscheint hier als Vegsdtung von Aufnahme und
Aussage. Die verwendeten Metaphern ,Walder][...] deschiens” und ,Ufer|...] des
Ohrs* verschranken die Felder von Natur und auelitvahrnehmung miteinander.
Der zitierten Textstelle ausie Fehler des Kopistegeht eine Passage voraus, in der

diese Verschrankung anders fokussiert wird:

Es ist ein Rauschen in den Buchen, das weist varMdipfeln aufs Meer; das
Meer aber nennt sein Rauschen aus der Hohe, deen éttpfangen, glaubt nur
Empfanger zu sein, nichts sonst; doch auch derrAtket weiter auf eine
andere Welt, und keines wilirspringlichgerauscht haben in unserem Ohr ...
(FdK, 31f.)

Das Ohr ist hier Resonanzraum fur den Klang deuatie sich wiederum als
Resonanzraum fiur einen Klang unbestimmbaren Urggsruwverstent. Die
,sonospharische[...] Alliari2’® von der Peter Sloterdijk in Bezug auf den Mutter-

Kind-Raum sprichf’® findet in den Texten von Strauf einen erweiteAerdruck.

678 peter SloterdijkSpharen I. BlaserS. 487. (Hervorhebung im Original.)

67 Sloterdijk beriihrt in seinen Uberlegungen ,den iBezler subtilsten Resonanzspiele* (ebd.,
S.521); ,Was wir in der Sprache unvordenklicheraditionen Seele nennen, ist in seinem
empfindlichsten Kernbereich ein Resonanzsystem, ilader audiovokalen Kommunion der pra-
natalen Mutter-Kind-Sphéare eingespielt wird. Hiexglmnt im buchstéblichen Sinn des Menschen
Horigkeit als Hellhérigkeit und Schwerhdrigkeit. eDErreichbarkeit von Menschen fir Intimappelle
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Das ,horchende Verlauten’, das die Texte thematisieund das sie in ihrer
Interdiskursivitdt umsetzen, ist dabei ebenfallsder Paar-Beziehung angelegt.
Sloterdijk untersucht die sonospharische Allianasztven Mutter und Kind, um zu

erklaren,

daR’ ich fur Milliarden von Botschaften ein Fels ,bogegen den sie ohne
Resonanz anbranden, wahrend gewisse Stimmen undulgein mich
aufschlie3en und zittern machen, als wéare ich dasravahlte Instrument fur

ihr Lautwerden, ein Medium und Mundstick nur fireim Drang zu ertdnen
[...].680

Sowohl SloterdijksBlasenText als auch die literarischen Texte von StraeReg
von einer Verschrankung von Horen und Verlauten Bas Horen wird mithin als
aktiver Vorgang perspektiviert. Sloterdijk erladtetiese aktive Dimension des
Horens an der ,Urszene der alten musikalischen wiiégung und eines neuartigen
Widerstandes gegen st&* der Sirenen-Episode aus Hom@slyssee Sloterdijk
argumentiert, dass die Sirenen deshalb begeistegetogene Opfer finden, ,well

sie vom Ort des Horenden her sing&f.“

Es ist ihr Geheimnis, genau die Lieder vorzutragendie sich das Ohr der
Passanten hineinzustirzen begehrt. Sirenen horddt heglich: in den
Kernraum einer intim ansprechenden Tonart einggirsein und von da an in
der Regungsquelle des unentbehrlichen Klangs bieimellen. Die fatalen
Sangerinnen komponieren ihre Lieder im Ohr des i6resie singen durch den
Kehlkopf des anderen. lhre Musik ist jene, die Ratsel der Erreichbarkeit von
sonst verschlossenen Ohren auf die einfachste WisseSie vollfuhrt ruchlos
treffsicher genau die Tongebarde, mit der das ld@re8ubjekt sich selbst
entriegelt und nach vorne trfft

Die Entriegelung und das Nach-vorne-Treten desnuie Subjekts sind Akte, die
Uber die reine Aufnahme hinausgehen. Auch jengists Sirenen-Episode fuhrt
Sloterdijk eine aktive Bewegung des Horenden irhRieg der ihn belebenden Tone
an: [...] das Gehdr [geht] in besonderer Weise aufid zu, von denen es sich seine
eigentiimliche Belebung verspricti£* Wie in den Texten von Strauf wird hier ein

Resonanzraum vorausgesetzt, der Klang und Horenerimerst gemeinsam

hat ihren Ursprung in der Synchronie zwischen B@gnig und Hinhéren; dieses Aufeinanderzu bildet
die intimste Seelenblase.” (Ebd.)

%9 Epd., S. 489.

®lEpd., S. 492.

2 Epd., S. 497.

%83 Epd.

4 Epd., S. 513.
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konstituiert. Der Mensch als Spharenbewohner vddiirfur Sloterdijk im Ohr
Intimitat und Offentlichkeif®

Was auch immer sich als soziales Leben prasentisrag, es bildet sich
zunéchst nur in der spezifischen Weise einer adal®in Glocke Uber der
Gruppe — einer Glocke, deren sonore Prasenzen.edaosbere in den
europaischen Kulturen der Verschriftung fahig simdur in der sozialen
Sonosphare kann Kammermusik in Chorpolitik tbergeheur hier, im
gesprochenen Strom, ist der Mutter-Kind-Raum an d&hnen der
Erwachsenenmythen und die Arena des politischeeitStum das Richtige
angeschlosseff®

In den Texten von Straul3 verbindet die akustisclecke Uber der Welt so
verschiedene sonore Prasenzen wie die fortgesaintkfortzusetzenden Texte, die
Natur mit deren spezifischen Gerduschen und dasdRan, das von einer vernetzten
und globalisierten Gesellschaft ausgeht. Diese dheémkung kommt u.a. im
vorletzten Absatz des Text&er Untenstehende auf Zehenspitzeim Ausdruck.
Auf eine Naturbetrachtung des Erzéhlers, die diegeBstandigkeit und
Eigendynamik der Natur postuliert, folgt die Besthung von sich sorgenden
Birken:

Wiegt sich also nicht in Bedenken oder gar Unzdfigheit, die

schwarzbléttrige Birke? Wie hoch hinaus ist sie ogetnen in den letzten
Jahren, hoher als ihre Schwester, die grunblattbgeh! Beide wiegen sich in
stillen Sorgen. Warum es anders sehen? Wir seherbitige ohnehin nach
unserem Mal3, weshalb sie nicht ganz und gar desehkchen Bedeutungen
einberaumen? Wir machems Bilder, wir macheruns sogar ein Bild von der
unfal3lichen Welt als einem globalen Dorf, und dasnicht weniger naiv und
animistisch als meine Baume, die sich in Sorgerg@ne Bildlos und nackt ist
von allen Dingen nur der Apparat der Kognition, diéese Bilder herstellt.
(Vaz, 168f.)

Die hier beschriebenen Bilder sind mit verschiedeResonanzraumen verknupft —
ohne diese wiirde weder das Bild der sich sorgeBat&en noch das ,Bild von der
unfallichen Welt als einem globalen Dorf* entstehén den untersuchten
Prosatexten von Strauld treffen verschiedene Resginane wiederholt bruchhaft
aufeinander. IDer Untenstehende auf Zehenspitzem Die Fehler des Kopisten
beispielsweise bieten die Texte in ihrer Raumlicghkesbesondere der Natur einen
Resonanzraum, der durch die narrativen Felder uliie Bind Diu oder Zitate
fremder Texte sowie die damit einhergehenden Kontamendurchbrochen wird.

Jedes neue Horen erfordert den Abbruch des biskerdll Verlauteten, wobei sich

%5 Epd., S. 530.
686 Epq.
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die Konstellationen des ,horchenden Verlautenshtniauf dialogische Muster
reduzieren lassen. Die Texte von Straul3 stellelm sichrer Interdiskursivitat als
.hybride[...], definitorisch nicht zu fixierendel...]funktional ungebundene]...]
Zwischeninstanze®’ dar, die sich durch eine spezifische ,Ubersetzungsd
Kohasionsleistung®® auszeichnen. Sloterdijks Uberlegungen zu sonoisuii&n
Allianzerf®® in Blasenlassen sich mithin jenseits der interpersonaleenElauf das
,horchende Verlauten' der Texte von Straul3 Ubestragnnerhalb des textuellen
Raums werden vielfaltige sonospharische Allianz&scplossen, die durch die
literarischen Verfahren des Bruchs und der untetignen Fortsetzung immer
beweglich und instabil bleiben und in dieser Bewsdleit Raum fur neue
Klangresonanzen bieten.

In ihrem Konzept des ,horchenden Verlautens' getiienTexte Uber dialogische
Strukturen und Verfahren hinaus. Sie lassen sichtmnit dialogischen Modellen
erklaren. Ein einschlagiges dialogisches Modell Anelyse literarischer Stimmen
liefert Michail M. Bachtin in desthetik des Worte®ie oben im Zusammenhang
von Sprachhybriden aufgegriffenen Uberlegungen Bashzur Redevielfalt im
Roman werden an genau jener Stelle problematiscdeaBachtin die Redevielfalt
auf Zweistimmigkeit reduziert. Am Beispiel von Cantes’ Don Quijote spricht
Bachtin davon, dass die ,Redevielfalt, die in deomRn eingefuhrt wird [...][,]
fremde Rede in fremder Spratf@ sei. Diese fiir eine Auseinandersetzung mit
Texten im Zeitalter der Globalisierung weiterfiiden Uberlegung wird im
Folgenden jedoch prazisiert und dabei in ihrer Amaarkeit eingeschrankt:

Das Wort einer solchen Rede ist eimeistimmigedVort. Es dient gleichzeitig

zwei Sprechern und driickt gleichzeitig zwei veredbne Intentionen aus: die
direkte Intention der sprechenden Person und dieoghene des Autors. In
einem solchen Wort sind zwei Stimmen, zwei Sinngeglen [dva smysla] und
zwei Expressionen enthalten. Zudem sind diese beflanmen dialogisch

aufeinander bezogen, sie wissen gleichsam voneinafvde zwei Repliken

eines Dialogs voneinander wissen und sich in diegegenseitigen Wissen
entfalten), sie fiihren gleichsam ein Gesprach nareler’®

Englbrecht Koschorke: ,System. Die Asthetik und dagangsproblem*, S. 163.

Ebd.
89 Sloterdijk bezeichnet den von ihm untersuchten tdfeiind-Raum im Titel des betreffenden
Kapitels als grste[...] sonosphéarischel...] Alliahz(Vgl. Peter SloterdijkSphéaren I. Blasers. 487.
(Hervorhebung im Original.)) Mit dem Plural der nesphéarischen Allianzen’ geht es mir im
Folgenden um Erreichbarkeiten und Resonanzen, ufierhalb des Mutter-Kind-Raums liegen und
die gerade in ihrer Vielfaltigkeit von Interessacsi
89 Michail M. Bachtin:Die Asthetik des WorteS. 213. (Hervorhebung im Original.)
91 Ebd. (Hervorhebung im Original.)
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Die Fokussierung von nur zwei Stimmen und die eés&sbung dieser Stimmen als
~Sprechende[...] Person“ und ,Autor® sind auf die Ame einer festen und
bestimmbaren Instanz des Autors sowie einer ebemsol Autorintention

zuriickzufiihren. Fir Bachtin dient diérfemde Rede in fremder Spratf& dem

,gebrochenen Ausdruck der Autorintenti6* Die Autorintention als solche wird
nicht in Frage gestellt. Ein weiter gefasster Bégier Dialogizitat findet sich u. a. in
Bachtins Text ,Discourse in the Novel*, in dem Bawhdie Heteroglossie in ihrer

Vielfaltigkeit erlautert:

For the writer of artistic prose [...] the object eals first of all precisely the
socially heteroglot multiplicity of its hames, dafions and value judgments.
Instead of the virginal fullness and inexhaustipitf the object itself, the prose
writer confronts a multitude of routes, roads aathp that have been laid down
in the object by social consciousness. Along with internal contradictions
inside the object itself, the prose writer withesae well the unfolding of social
heteroglossiasurroundingthe object, the Tower-of-Babel mixing of languages
that goes on around any object; the dialectichefdbject are interwoven with
the social dialogue surrounding it. For the prosdew the object is a focal
point for heteroglot voices among which his ownceomust also sound; these
voices create the background necessary for hisvaiee, outside of which they
“do not sound ***

Am Ende der zitierten Textstelle weist Bachtin did Notwendigkeit eines bereits
heteroglotten Resonanzraums fir die Stimme des e$exin®® Fir Bachtin
ermoglicht erst dieser Raum den Klang des Textess DBialogische Moment
poetisch konstruierter Stimmen geht mithin Gber Bwamigkeit hinaus. Es verortet
sich in einem Raum, der zeitlich und raumlich ztspektivieren ist.

Diese zeit-raumliche Verknupfung bezeichnet Bachtmt dem Begriff des
Chronotopos. Am Beispiel des Romans weist Bachtirdee ,inseparability of space
and time®®® hin, wobei er den Chronotopos ,as a formally cibuste category of
literature®®” versteht. Der Chronotopos selbst ist bei Bachiiederum heteroglott

gepragt:

92 Epd. (Hervorhebung im Original.)
%93 Epd.
894 Ders.: ,Discourse in the Novel“, S. 278. (Hervdshag im Original.)
9 Bachtin spricht nicht von der ,Stimme des Textsshdern geht — wie auch Die Asthetik des
Wortes— von einer Stimme des Autors aus. Da es mir uma autorunabhangige Vielstimmigkeit und
Dialogizitat des Textes geht, werde ich Bachtinkusoauf den Autor bzw. Schriftsteller weitgehend
ausblenden und mich dabei auf Bachtins Ausfiihruzge@hronotopos und Heteroglossie stiitzen.
23‘; Ders.: ,Forms of Time and of the Chronotope inkwvel*, S. 84.

Ebd.
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Within the limits of a single work and within thetal literary output of a single
author we may notice a number of different chropeto and complex
interactions among them, specific to the given workauthor; it is common
moreover for one of these chronotopes to envelomm®minate the others [...].
Chronotopes are mutually inclusive, they co-exisey may be interwoven
with, replace and oppose one another, contradietamother or find themselves
in ever more complex relationships. The relatiopshthemselves that exist
amongchronotopes cannot enter into any of the relatipsscontainedvithin
chronotopes. The general characteristic of thesrdations is that they are
dialogical (in the broadest use of the word). But this diakgannot enter into
the world represented in the work, nor into anyha chronotopes represented
in it; it is outside the world represented, althlougpt outside the work as a
whole. It (this dialogue) enters the world of thetreor, of the performer, and the
workgggof the listeners and readers. And all theseldg are chronotopic as
well.

Bachtin spricht sich hier gegen die Annahme einercBdringung der spezifischen
zeit-raumlichen Konstellation eines Chronotoposcutlas heteroglotte Verhaltnis
zwischen den verschiedenartigen Chronotopoi ausischwn den vielfachen

Konstellationen besteht fur Bachtin ein dialogiscMerhaltnis, das keinen Eingang
in die einzelnen chronotopischen Formationen findet einzelnen Stimme jedoch
einen Resonanzraum bietél. Bachtin geht von einer Stabilitat (literarisch)
festgeschriebener Chronotopoi aus, die sich im Resraum heteroglotter
chronotopischer Formationen verorten lassen. Eneesstandene Dialogizitat, die
die Heteroglossie der den Text umgebenden und rdipsggenden Chronotopoi in
Anschlag bringt, stellt eine Offnung der von Bagliti Bezug auf eine bestimmbare
Autorinstanz bzw. -stimme konstatierten Zweistimkeig dar’®® Bachtins Modell

des Chronotopos ist mithin grundlegend fiir ein Kapizdes Dialogischen, das
literarische Texte an ihre jeweiligen materielleaum-zeitlichen Bedingungen
rickbindet und das Dialogische nicht auf den Dialpgischen Individuen

reduziert’®!

88 Epd., S. 252. (Hervorhebung im Original.)

89vgl. ders.: ,Discourse in the Novel*, S. 278

" problematisch erscheint mir der Begriff der Zvigistigkeit allein in Bezug auf eine bestimmbare
Autorinstanz bzw. -stimme. Jenseits dieses BezugjstvBachtin auch in seinen Uberlegungen zur
Asthetik des Worteauf eine Ebene des Begriffs hin, die (iber pergo@aimmenverschiedenheiten
hinausgeht: ,[...] im Roman reichen die Wurzeln devefstimmigkeit tief in die sozial-sprachliche
Rede- und Sprachvielfalt hinab. [...] Daher kann sitth innere Dialogizitat des zweistimmigen
Wortes in der kiinstlerischen Prosa niemals theotatesschépfen [...], kann sie niemals voll und
ganz in einem direkten Sujet- oder Problemdialofgjeten, der die in der sprachlichen Redevielfalt
angelegte innerlich-dialogische Potenz restlosadisieren wiirde.* (DersDie Asthetik des Wortes
S. 214f)

01 Auf den Stellenwert der Bachtin’schen DefinitioasdChronotopos weist auch Wlad Godzich in
seinen Uberlegungen zu einer ,emergenten Literhior In Bezug auf Kantkritik der Urteilskraft
spricht Godzich von der fur jede Form kulturellgitigkeit konstitutivergivenness,[...] one must
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Die Verfahren eines ,horchenden Verlautens' in d&nosatexten von Straufd
entsprechen dieser Offnung. In ihrem durch Leezmeijepragten Schriftbild sind die
verschiedenartigen Chronotopoi festgelegt. Die mbiapische Textualitat ist in ihrer
bruchhaften Verbindung verschiedener narrativer esshyistischer Verfahren auf
die Resonanzraume der sie umgebenden Welt angeywidisezeitlich und raumlich
Uber die Gegenwart hinausgeht. Sie selbst stellicje auch einen Resonanzraum fir
andere chronotopische Formationen dar. Dieses gitaloe Verhdltnis, das aus
interdiskurstheoretischer Sicht ein Merkmal jediésrdrischen Textes darsteffg
wird in den untersuchten Prosatexten von StrauBhddie sichtbare und dauerhafte
Durchbrechung textueller Linien und Ganzheiten amnk der Leerzeilen besonders
augenfallig. Die Leerstellen verfestigen die Tektaain ihrem Schriftbild, 6ffnen
die Schrift in ihrer Zeichenhaftigkeit, markiereadpch gleichzeitig immer auch die
Grenzen der jeweiligen Textwelt. In ihrer Mateti@iverweisen sie so auf Spharen
aul3erhalb der eigenen Textualitat, die Resonamzefextraum finden und zugleich
einen Resonanzraum bzw. Resonanzrdume fur die Tebarstellen. Die
Verschrankung von verschiedenen inner- und aullaglen chronotopischen
Resonanzraumen zeigt sich u. a. an folgender EdetstusDer Untenstehende auf

Zehenspitzenn der das Dingliche fokussiert wird:

Die Dinge raten den Menschen: Werdet nicht wie (sicut materia!) Gehoret
nie zu uns! ... Helle, schdne Dinge sind es, die anaheine Lippe riskieren ...

Kenosis des Menschen — auf seine Menschlichketiclgend, begibt er sich
unter die Dinge, um sie von ihrer Dinglichkeit zideen. Begibt sich unter das
Holz, die Perlenschnur und alle Siliciumverbindumgem ihretwillen ist »er,
der reich war, arm geworden« (2. Kor. 8, 9).

Viele von euch werden wissen, wie in etwa das egie funktioniert oder der
Kihlschrank, der Fernseher. Ich aber sehe, sobalcekektronisches Gerat in
meiner Nahe in Betrieb genommen wird, unmitteldber imternen Ablaufe vor
mir, jedes Halbleiterplattchen bis zur aufgedampfisolationsschicht wird mir
bewuf3t. Ich stelle sie mir nicht nur vor, ich mu€ sachvollziehen, haarfein

[...] recognize that this givenness, inaccessibleittzer reason or the understanding, conveys na othe
content but the fact of its being in space and tifrtés givenness is what Paul de Man came to call
inscription!! It corresponds to the formal definition of the @motope in Mikhail Bakhtin's reflection
on this subject:!“ (Wlad Godzich:The Culture of LiteracyS. 282.)

92 Interdiskursivitat lasst sich innerhalb der Intekairs-Theorie nicht auf literarische Diskurse
beschranken. Als interdiskursiv bezeichnen Jiurgérk lund Ursula Link-Heer ,alle Elemente,
Relationen, Verfahren, die gleichzeitig mehrere Zggdiskurse charakterisieren.” (Jirgen Link/
Ursula Link-Heer: ,Diskurs/ Interdiskurs und Liténaanalyse”, S. 92.) Beispielhaft nennen Link und
Link-Heer die Natur- und Geschichtsphilosophien d&vethezeit, die Popularphilosophien und
Weltanschauungen im 19. Jahrhundert, den zeitgmetissinterdiskurs der Massenmedien wie auch
die moderne Literatur. (Vgl. ebd., S. 93.)
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physikalisch, informationstechnisch, jedes Eingangsl Ausgangssignal, jede
Schnittstelle, jeden Prozessorbefehl. Ich besiuz@ea meinem sprachlichen
Menschengeist, der gewohnlichen ReflexionseingewjssermalRen noch eine
Nebenstelle, eine funktionelle Simuliertheit, diejeden technischen Vorgang,
jedes Netzwerk in blitzenden Lichtfasern ins Hiinsgiegelt. Es ist eine
Extravorstellungswelt, welche den Verstand des fgipa Ubernimmt, so dal3
ich darin seine Tatigkeit unausweichlich nachveli@n muf3. Das ist sehr
anstrengend. Stellt euch einen Menschen vor, dgetdem Satz, den er gerade
denkt, etwa: »Der Himmel ist blau«, zugleich eiakt&s Vorstellungsbild aller
neuronalen Verbindungen, synaptischen Erregungesitabe die diesen
lacherlichen Satz begleiten oder zustande bring&mschlieBlich der
wichtigsten hormonellen Reaktionen im Hypothalamusy allem der
opiathaltigen, welche das mit dem lacherlichen Sabundene bescheidene
»Wohlgefihl« ausmachen [...] (UaZ, 33f.)

Die zitierte Textstelle ist im Schriftbild nebenrd@ragung durch Leerzeilen durch
die Kursivierung der Schrift im letzten Absatz gekeeichnet, die die poetische
Stimme dieses Textes hervorhebt. Im ersten Absatzhdringen sich die Stimme
der Erzahlinstanz und die Stimme, die den Dingegegprochen wird, wobei die
Auslassungszeichen die Schwelle markieren. Auckrimaib der Stimme der Dinge
ist ein Bruch zwischen lateinischer Sprache — irethese — und deutscher Sprache
zu beobachten. Eine chronotopische Verortung isthddie Kirze des Textes und
die Absetzung vom vorausgehenden und folgendentAbsa durch die konkrete
Position innerhalb des gesamten TeXtesowie thematische Verknuipfungen mit
anderen Passagen madglich, wobei die Vielzahl degliglikeiten eine eindeutige
Zuordnung nicht zulas$?? Die Problematik einer Bestimmung spezifischer
Chronotopoi in den Texten von Straul3 lasst sichBaihtins Konzentration auf die
Gattung des Romans erklaren. Anders als die votBaantersuchten Texte eines
Francois Rabelais oder Charles Dickens lassen diehvon Strauld3 verfassten
Prosatexte nicht der Gattung des Romans zuordnreni&fachen Briche innerhalb
der Textualitat, die im Verlauf der vorliegendenbAit herausgearbeitet wurden,

verhindern die Bestimmung durchgéngiger Stimmen nardativer Verfahren sowie

93 Auf diese Ebene des Chronotopos geht Bachtin mugauf die Chronotopoi von Autor und Leser
ein: ,We are presented with a text occupying aaterspecific place in space; that is, it is locadiz
[...]" (Michail M. Bachtin: ,Forms of Time and of th&hronotope in the Novel“, S. 252.) Zur
Problematik der Festschreibung differenzierbarestaimzen von Autor und Leser vgl. S. 237,
Anm. 695 sowie S. 238, Anm. 700 der vorliegendebeir

"%4Eine mégliche Verkniipfung lieBe sich beispielsweiseden bereits in Bezug auf Chiméren der
Schrift zitierten Textstelle um Billies Entdinglichgsbemiihungen herstellen. (Vgl. Uaz, S. 27.) Vgl.
auch folgende Textstellen, die Dinglichkeit bzw.rVend Entdinglichungen thematisieren: UaZ,
S. 28, 46, 66f., 81, 140, 169.
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durchgangiger figuraler Felder und Motive, die na&achtin spezifische
Chronotopoi voraussetzen und bestimmbar maéten.

Der zweite zitierte Absatz verschréankt wiederum sebredene Stimmen: Die
erzdhlende Stimme Ubertragt den Begriff der Kenesidie auf den Brief an die
Philipper (Phil. 2, 5ff.) gegrindete christologischLehrauffassung von der
SelbstentaulRerung der goéttlichen Natur bei der ktemerdung Christi, wonach
Jesus Christus bei seiner Menschwerdung auf diellAug) seiner gottlichen
Eigenschaften verzichtet habe — auf das Verhaltmischen Menschlichkeit und
Dinglichkeit. Auf seine menschlichen Eigenschafterzichtend, begibt der Mensch
sich unter die Dinge und entdufRert sich somit semenschlichen Natur. Die
genannten Dinge - ,Holz, Perlenschnur und alle cBitnverbindungen®
verdeutlichen in ihrer heterogenen Zusammenstellalyy Problematik einer
chronotopischen Verortung des Textes. Sie verbin@enge, die der Natur
entstammen, mit Artefakten des Menschen, die von Rerlenschnur bis zu
Technologien der IT-Industrie reichen. Das wor#ictitat aus dem zweiten Brief an
die Korinther (2 Kor. 8, 9) bringt schlie3lich eimesitere Stimme in den Text ein:
Die erzéhlende Stimme wird um ein wértliches BiBight erganzf’® wobei die
Schwelle innerhalb des Satzes durch Anfuhrungseaiamarkiert und mit einer
Quellenangabe versehen ist.

Der dritte zitierte Absatz ist bereits durch dierdtverte Schrift von den
vorausgehenden und folgenden Absatzen abgehobemlubihgangige Kursivierung
des Textes legt es nahe, die poetisch konstruiSttenme der Figur Billie

zuzuordnen, die in den vorherigen Absatzen keine@&Bnung findef®’ Diese

%5 Auch wenn Bachtin auf die vielfache Verflechtungrschiedener Chronotopoi hinweist, miissen
diese in ihren zeit-raumlichen Relationen doch jswskizzierbar bleiben, die Mdglichkeit einer
Unbestimmbarkeit spezifischer Chronotopoi findet Bachtin keine Beriicksichtigung. (Vgl. u. a.
Michail M. Bachtin: ,Forms of Time and of the Chianpe in the Novel, S. 252.)
%% Am Beispiel des humoristischen Romans im englisczhigen Raum nennt Bachtin den ,Biblical
style® explizit als moglichen Bestandteil eines puo-parodic re-processing of almost all the leadls
literary language, both conversational and writtémt were current at the time.” (Vgl. ders.:
.Discourse in the Novel“, S. 301.)
%7 An einer spateren Stelle iDer Untenstehende auf Zehenspitxenschrankt sich die erzahlende
Stimme, die auf Billie Bezug nimmt, mit einem kwrgjesetzten Text, der in diesem Zusammenhang
eine eben solche Zuordnung nahe legt:
,Billie, das Ohr auf dem Seil: zum Einschlafen lsgt den Kopf auf ein vielmals verknotetes Seit Si
findet in der Nacht durch alle Windungen hindurghpne es zu lésen.

Eine Sonne tags, Milliarden in der Nacht. Das gl drangt sie ins Haus zurlick. Die
Sternennacht hingegen reif3t alle Turen abker wir kénnen nicht fliehen, obwohl uns der Tradem
Rhythmus der Flucht vorgibt und einh&mmert. Wieleein den ganzen Wahn der Flucht — und treten
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Stimme adressiert ein Gegenuber, das in der zwé@&son Plural angesprochen
wird. Sie beschreibt die an sich selbst beobacht8ienuliereinheit, die ,alle
internen Ablaufé sowohl organischer als auch nichtorganischer &sse
nachvollzieht. Damit stellt sie sich gegen die $tiendes Absatzes, der den zitierten
Textstellen unmittelbar vorausgeht und in dem etheDas Wichtigste vom
organischen Leben, Nervenchemie und Zellgeschadfmgeht — bis jetzt, gottlob —
dem Selbstbewul3tsein.” (UaZ, 32) Durch die Adressig eines Gegenubers, die an
gegenwartige technische Erscheinungen -Halbleiterplattchen bis zur
aufgedampften Isolationsschitht sowie biochemische Prozesse im menschlichen
Kdrper gebundenen Selbstbeobachtungen und dierdtiiey gangiger Anglizismen
der Gegenwart wieQecodet (UaZ, 34) oder pAssemblies«(UaZ, 34) bricht die
Stimme mit den Verfahren der vorausgehenden Abs@ize Textstelle lasst sich
chronotopisch skizzieren: Durch das sprechendeldskt sich in der fiktionalen
Beschreibung einer Selbstbeobachtung, die blindeckEh (berwindet, eine
Zuordnung zu den narrativen Feldern um Billie sodéa inDer Untenstehende auf
Zehenspitzewiederholt aufgegriffenen Diskursen um technisehavicklungen und
die um Vollstandigkeit ringende Erforschung des solfichen Organismus
vornehmer?® Zeitlich ist der zitierte Textabschnitt vor demdrBillies zu verorten,
die in ihrem Buchprojekt die Uberwindung ihrer gégérten Sensibilitat for
Phanomene des gegenwartigen Zeitalters der Glaraligy sucht.

Die zitierten Textabschnitte zeichnen sich durcim dieteroglottes Verhéltnis
zwischen chronotopischer Bestimmbarkeit und Unbestiarkeit aug’® Die
Auseinandersetzung mit der Abfolge chronotopisderoglotter Absétze liel3e sich
fur den gesamten TeXer Untenstehende auf Zehenspitzenvie die anderen im
Rahmen meiner Arbeit untersuchten Texte fortsetida. ,reflected and created

«10

chronotopes of the world represented in the warnkilfe text)” ™ sind mithin nicht

sie nicht an. Sind erfiillt von Flucht — und alledi#e stehen weit offen. Doch wir kénnen nicht direk
davon, wir mussen zuerst durch die Erdé(UaZz, S. 80f.)

%8 . a. Uiber diese Diskurse ist der TBr Untenstehende auf Zehenspitaefs Engste mit anderen
Texten von Straul3 verknipft, beispielsweise Baiginnlosigkeit

" Die Anwendung des Begriffes ,Heteroglossie* zus@eeibung der Vielfaltigkeit bestimmbarer
und unbestimmbarer Chronotopoi sowie des Verhalsizwischen diesen Chronotopoi lasst sich
nicht auf Bachtin zurtickfihren. Die Verschrankunigee Vielzahl von poetisch konstruierten
Stimmen mit einer Vielzahl bestimmbarer und unlmestbarer Chronotopoi scheint mir diese
Anwendung jedoch zu rechtfertigen.

"0 Michail M. Bachtin: ,Forms of Time and of the Cimatope in the Novel“, S. 253.
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nur in ihrer jeweiligen Verfasstheit vielschichtigd heterogef?*' sie zeichnen sich
vor allem durch die Heteroglossie bestimmbarer unldestimmbarer Chronotopoi
aus. Diese Verschrankung verschiedener Stimmen, ndiér diesen Stimmen
verbundenen Diskurse sowie in ihrer Bestimmbarkaid Unbestimmbarkeit
heteroglotter Chronotopoi macht die spezifischeraitizitat der untersuchten Texte
von Straul aus. Stabilitat und Kontinuitat erhaltesm Texte durch die Leerzeilen,
die einzelne Absatze zugleich trennen und verbinBém Grenzbestimmungen, die
die Texte in ihrem ,horchenden Verlauten' poetdaoli postulieren, sind mithin
plural und beweglich. Der Textraum, der dem ,hondem Verlauten' die
Mdoglichkeit zur Resonanz bietet, ist in seinen keden und den damit markierten
Brichen vielfach begrenzt, wobei diese Begrenzungdie texteigenen
Resonanzraume erst konstituieren. In der spezédisdterschriftichung des Textes
ist das aktive Moment zu sehen, das Uber eine \passstandene ,horchende’
Integration verschiedener Stimmen, Diskurse undo@dtopoi hinausgeht. Im

Horchen verlauten die Texte immer bereits.

4.4 Ausschluss der anderen: Grenzen der Textwelt

Das Konzept eines ,horchenden Verlautens’ implizien oben diskutieren
Zusammenhang eine o6ffnende Bewegung, die jedoch Gréinzziehungen und
Ausschlussverfahren einhergeht. Bei der Ausein@etianing mit diesen
Ausschlussverfahren geht es mir weniger um die demten immer wieder
zugesprochene Hermetik und den elitaren sowieléktelell ausgerichteten Diskurs,
der in den Texten von Strauld neben anderen Digksesee Fortsetzung findet. Wie
die einzelnen Kapitel meiner Arbeit gezeigt habemrschranken die Prosatexte von
Straul? eine Vielzahl verschiedener Stimmen, Vediahund Diskurse, so dass eine
einseitige  Zuordnung immer reduktiv bleiben muss.ie Dbegrenzenden
Ausschlussverfahren der Texte sind vielmehr inrilggezifischen Konstituierung
einer eigenen Textwelt zu sehen, die jedoch niinadurch Zuschreibungen wie

"1 Die Méglichkeit einer vielfaltigen Verfasstheit reehiedener Chronotopoi sowie deren ,complex
interactions” innerhalb eines Textes finden in Bach Uberlegungen Berlcksichtigung. (Ebd.,
S. 252.)
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,umstandlich verstiegenes Gedankenthedtétimrissen und bestimmt werden kann.
Im Zusammenhang meiner Arbeit geht es mir darum,Adisschlussverfahren der
Texte Uber die Auseinandersetzung mit zwei Fragendiskutieren: 1. Welche
textuellen Verfahren fiilhren zu einem Ausschluss daderen? 2. Sind die
Begrenzungs- und Ausschlussverfahren der Texte dem Hintergrund des
gegenwartigen Zeitalters der Globalisierung zu s@Het eine Kategorisierung der
Texte als ,Literatur im Zeitalter der Globalisiegumithin zur Beschreibung dieser
Verfahren weiterfihrend?

Zur ersten Frage: Hier ist zunachst nach der Besting ,der anderen' zu fragen.
Die Texte selbst liefern wiederholt Beispiele fiendBegriff der ,anderen‘. Die
erzdhlenden Stimmen der Prosatexte positioniednjenseits der ,anderen’, indem
sie sich selbst aus der Gruppe der anderen aws$ehlbzw. indem sie die anderen
jenseits des eigenen Raums verorten und diese dassthliel3en. IDie Fehler des
Kopistengrenzt sich der Erzéhler in seiner ,GestimmtheRdK, 65) von seinen

Mitmenschen ab und betrachtet sich als AuRensdaieGesellschaft:

Ich wundere mich. Ich wundere mich einfach. DieSehwundern, das weder
Bejahung noch Verneinung kennt, wird immer umfadseenEs untermischt
sich dem Denken, dem Handeln, dem Lieben. Es & &estimmtheit, die
offenbar mehr erfahrt, als ich denkend, handelndr détbend zu erfahren
imstande bin. Vielleicht ist es die unabanderlistegfassung eines Menschen,
der zu einem gewissen Zeitpunkt ungelegen ins Itatisda alle anderen dort
die Bedingungen des Wohnens bereits unter sictehasgelt hatten. (FdK, 65)

Die ,Gestimmtheit” des Sich-Wunderns wird hier ieZ&ehung zur Position des
Aul3enseiters gesetzt. Konstitutiv fir diese ,Gesttheit” ist das ,ungelegen|[e]”
Eintreten, das sich nicht in die bereits gefestigiad lickenlosen ,Bedingungen des
Wohnens” einfugen lasst. Das Eintreten ist durchicBe gepragt, die auf
verschiedene Art und Weise zum Ausdruck gelangiggh innerhalb der Textwelt
nie Uberwunden werden. Zwei Abséatze vor der zdrefTextstelle distanziert sich
der Erzahler von seiner menschlichen Umwelt, indansich spekulativ Uber die
Bodenhaftung seiner Zeitgenossen auf3ert: ,Was rmdgedeuten, mitten im Leben
zu stehen? Wahrscheinlich: niemals vom Einstwehwidiégt zu werden, niemals
von einer Erinnerung, die uns im Garten trifft wlie letzte B, der letzte Windstol3

der Vertreibung ..." (FdK, 64) Der Erzahler grenzthsidurch seine spekulative

230 Lothar Miller in einer grundsétzlich positivBesprechung des narrativ weitgehend linear
verfahrenden TexteBie Unbeholfener(2007) in derSuddeutschen Zeitung@l othar Muller: ,Die
Komddie der Schwarmintelligenz®, S. 13.)
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Einschéatzung des ihm unbekannten Zustandes voardgmwelt ab. Er versteht sich
in seinem Auf3enseitertum jedoch nicht als Einzejgénsondern spricht im Plural.
Auch Uber den Begriff ,Einstweh* wird so eine Gensehaft zwischen Schreibenden
postuliert, die sich auBerhalb der Massengesefisqasitionieren’*® In dieser
StoRrichtung stehen die Texte in der Tradition kigdturkritischen Uberlegungen
Theodor W. Adornos, der u. a. in dtinima Moralia das Schreiben als ,anderes'

Wohnen beschreibt:

In seinem Text richtet der Schriftsteller hauslgth ein. Wie er mit Papieren,
Bichern, Bleistiften, Unterlagen, die er von eingimmer ins andere schleppt,
Unordnung anrichtet, so benimmt er sich in seinedadken. Sie werden ihm
zu Mobelsticken, auf denen er sich niederlaRdt, fitbh| argerlich wird. Er
streichelt sie zartlich, nutzt sie ab, bringt sierotheinander, stellt sie um,
verwustet sie. Wer keine Heimat mehr hat, dem wicdhl gar das Schreiben
zum Wohner™

Insbesondere der Gedanke eines Ruckzugs in digk€dtides Schreibens wird in
den Texten von Straul3 wiederholt formuliert. DeruRRader Schrift bzw. des
Schreibens verbindet die Texte von Strauf3, Camg@wjl® oder Weil. Die Texte
positionieren sich Uber diese Verbindung aul3erkalbr angenommenen Mehrheit
der Gesellschaft, schlieBen sich selbst mithin &es. Selbstausschluss ist dabei
haufig gleichzeitig ein Ausschluss der anderenwind als Voraussetzung einer dem
Alltag enthobenen Beobachterposition betrachtenn Busschlussverfahren der
anderen kommt beispielsweise im Abschlussmonolagndenenlosen mannlichen

Figur am Ende des Text®¥¢ohnen Dammern Ligeum Ausdruck:

»[...] Jemand, der vorgibt, er beherrsche die deetssprache, der hat etwa
soviel Macht wie ein Museumswarter, der behauptesei Herr Gber alle diese
Gemalde ... ich habe sie nicht geschaffen, doch éttelysche sie! Der einzige,
der Uber die Sprache etwas Rechtméalliges sagenikadey, der sich von ihr
ergreifen, stoRen, beiRen und erschittern lalRtr-vale ihrer ganzen Grol3e
angefallen wird ... von ihrednmenge Diejenigen aber, die nur durch schmale
Schlitze, gelenkige Schablonen voyeurhaft-technigeh ihr in unterkihlten
Beziehungen stehen, die sind wie Bildungsreisedigeiiberheblich vom langst
erloschenen Orakel salbadern, nur weil sie es tseflisht vernehmen
kdnnen ... Aber so wird es immer sein: die einen gkélm sicher am Tag und
stirzen ab in der Nacht, die anderen fallen duean Tag und steigen in der
Nacht ... [...]J« (WDL, 192)

"3 Der Begriff ,Einstweh* verbindet die Texte von &tR u. a. mit den Texten Cristina Campos, in
deren deutscher Ubersetzung der Begriff Verwendimugt. Vgl. S. 44, 104, 105 der vorliegenden
Arbeit.

"4 Theodor W. AdornoMinima Moralia, S. 95f.
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Diese Erhebung uber die Sprachverwendung einer ghdder (Sprach-)User-
Verstandigung“ (UaZ, 25) geht mit der insbesondéne dem Text ,Sigé"

vorgenommenen Differenzierung zwischen ,Warter' uldachter’ einher. Der
Vergleich zwischen dem, ,der vorgibt, er beherrsaie deutsche Sprache*
(WDL, 192), mit einem ,Museumswarter, der behayptetsei Herr tUber alle diese
Gemalde" (WDL, 192), orientiert sich am Verstandrmsn Warter in ,Sigé":

Als einziger wartet der Warter nicht. Er steht wimem Geschehen, damit es
nicht eintritt. Seine Anwesenheit soll verhindedta3 irgendetwas Unerwartetes
zwischen Mensch und Museum sich ereignet. HutdieeBilder oder Vitrinen?
Nein. Er soll den Zwischenfall verhiiten, das igsal Tritt er aber ein, so wird
er zwar irgendetwas tun, aber er wird sich dab&eét hilflos und verwirrt
anstellen. Es geht weit Uber seine Warternatur usinavas dann von ihm
gefordert ist. Er kann der Unordnung niemals alldarr werden. Er Ubergibt
sofort an einen Machtigeren. Er ist der Souverdleiral der absolut
beibehaltenen Lage. Wacht er? Nein. Er ddst. Dimohhindurch geht der
Schlummer der unveranderten Lage der Dinge. Daindokt er weder Raum
noch Mensch noch Bild. Wird er aus diesem Schlumgegissen, ist es stets
schon zu spét: er erreicht es nicht, und wenn ehn so schnell auffahrt, er wird
es nie erreichen: ein Wéachter gewesen zu sein., (&)

Der Wachter in seiner ,ruhend-ruhlose[n] Wache" YFd5) wird in ,Sigé* als
Gegenbild des Warters bestimmt und mit der mullenpllin der Welt der
Kommunikation jedoch ,angeblich nutzlos geworded&h‘Dichtung des ,Poeta
otiosus" (FdU, 45) in Verbindung gebracht:

Poeta otiosus. Der zurlickgetretene, der nutzlos ogieme, der in
Vergessenheit geratene Urspriingliche.

Seine Mul3e ist die ganz entbundene, ruhend-rullzsehe.

Seine Ataraxie: die Worter sich finden zu lassed aitht einzugreifen. (So
viele sind mit so vielen noch nie in Berlhrung gekeen!) Das absichtlose
Auge im Hintergrund. Der Untatigetzt (FdU, 45)

Jenseits der Welt der Kommunikation verfugt derhiéc Giber die Ruhe und Geduld,
,die Worter sich finden zu lassen® und sich nichif adie ,(Sprach-)User-
Verstandigung® (UaZ, 25) der anderen einzulassene DQEinsamkeit als
existenzielle[...][r] Standpunk{*® stellt sich inDie Fehler des Kopistenugleich als

Schutzmechanismus dar:

"> Dirk M. Becker:Botho Strauf3: DissipatigrS. 217. In seinem Kapitel ,Poeta Otiosgght Becker

in diesem Zusammenhang weniger auf die spezifisstezfahren eines solchen Dichtungskonzeptes
als auf die in den Texten verstreuten poetologisdhgssagen ein. (Vgl. ebd., S. 217-225.)

"®Ebd., S. 224.
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Mein anfangliches Mil3trauen gegen den anderen gtieidzig darin, dafd er
sich im Handumdrehen als Agent aller anderen epgukoénnte. Ein V-
Mann der Allgemeinheit, tragt er mir ein geselldtdi@nformes Virus zu, das
mich in meiner Abgeschiedenheit sofort dahinrafiémde. (FdK, 190)

Der Ausschluss der anderen, die das Untétige déejrd-ruhlose Wache® (FdU, 45)
nicht ertragen und die damit verbundene Aufmerksatmkcht aufbringen, wird hier
Uber die Notwendigkeit der Abgeschiedenheit gefedingt. Die anderen werden in
vergleichbaren Aussagen der Texte mit der ,Allgetheit® (FdK, 190)

gleichgesetzt, die Texte selbst kénnen sich so,sadeone Anomalie* (UaZ, 22)

begreifen:

Eine Anomalie zu sein inmitten der geregelten Zoden Abnormitaten, heif3t
eine schone Anomalie, ein ansehnlich Verwachsanereleganter Behinderter
zu sein. Die Anomalie lebt von der Latenz des Gmsé&Rigen, das in
unbestimmter Folgezeit durch sie verandert wircde Bbnormitat berihrt kein
Gesetz und infiziert keine Regel.” (UaZ, 22)

Hier wird zwischen den Begriffen ,Anomalie’ und pdrmitat’ differenziert.
Wahrend die ,Allgemeinheit® (FdK, 190) sich durcherggelte Abnormitaten
auszeichnet, denen keine Kraft zur Veranderung sprgehen wird, beanspruchen
die Texte diese aktive Kraft innerhalb der ,Lateles GesetzméaRigen* (UaZ, 22) fur
sich.

,Die anderen* werden mithin in den Texten uUber ihZegehorigkeit zur
»Allgemeinheit* (FdK, 190) und die Unempfanglichkefir das ganz Andere
bestimmt. Alle genannten Beispiele einer solchenn—der Problematik ihres
Aussagengehaltes ernstzunehmenden — Bestimmunkgiberb jedoch zunachst auf
der Aussagenebene, lassen keine Ruckschlisse awf thxtuellen
Ausschlussverfahren zu, die den literarischen Raom Raum der ,Allgemeinheit*
(FdK, 190) abgrenzen. Die Aussagen zum Ausschlassderen sind haufig binér
strukturiert: Gegenkommunikation vs. Kommunikatidey bzw. das Andere vs. alle
anderen, Wachter vs. Warter. Die textuellen Aussserfahren hingegen lassen
sich nicht auf Binaritdten zurtickfihren. Die im Vef meiner Arbeit aufgezeigten
Bruche und literarischen Verfahren der vielfacheadBhaftigkeit sind jeweils nur in
der Mikrosphére kleinster textueller Bestandteileindb erklarbar. Die
Vielstimmigkeit von Stimmen, Verfahren und Diskurselie Eingang in die Texte
finden und textuell variiert werden, stellen eirdts das bewegende Moment der

Prosatexte von Strauf3 dar. Sie sind anderersditshiegerade in ihrer changierenden
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und bisweilen widersprichlichen Textur nicht dur@hgig bzw. dauerhaft an andere
Stimmen, Verfahren und Diskurse anschlieBbar. Dahlehde Kontinuitat
vorhandener bzw. nicht vorhandener Anschlussfélitigkbafft einen eigenen Raum,
der immer nur punktuell aus anderen Raumen zugdmggi. Weder Verfahren noch
Stimmen oder aufgegriffene und variierte Diskurebaffen Einheiten, die jenseits
des literarischen Raums nachgezeichnet und sorleaklaverden kdnnen. Das
Verfahren des Sprungs lasst sowohl Wiederholungeraach Neuansatze zu, die
durch die ergdnzende Widersprichlichkeit auf dess&agenebene der Texte nicht
dauerhaft bzw. durchgangig anschlussfahig sind. ibDterdiskursiven ,selektiv-
symbolischen, exemplarisch-symbolischen, also imgasz fragmentarischen und
stark imaginaren Briickenschlage]...] Uber Speziakgarhinweg*’ fiihren mithin
bereits innerhalb des Textraums zu verschiedenbar8p. Diese Uberschneiden sich
bisweilen, berihren sich bisweilen jedoch auch tniéhas Verhaltnis zu ihrem
jeweiligen Aul3en ist komplex und vielschichtig. Dregriff der Sphare wird hier im

Sinne Sloterdijks verstanden:

Die Sphare ist das innenhafte, erschlossene, getRilnde, das Menschen
bewohnen, sofern es ihnen gelingt, Menschen zuemen/eil Wohnen immer

schon Sphéaren bilden heif3t, im Kleinen wie im Gmf&nd die Menschen die
Wesen, die Rundwelten aufstellen und in Horizoniesahauen. In Sphéren
leben heifdt, die Dimension erzeugen, in der Mens@mhalten sein kénnen.
Spharen sind immunsystemisch wirksame Raumschoefurigr ekstatische

Wesen, an denen das AuRRen arbétfet.

Sloterdijks  spharen-morphologische  Uberlegungen tebie sich in ihrer
Perspektivierung réaumlicher Formbildungen fir eiA@iseinandersetzung mit
raumlichen Konfigurationen literarischer Texte a8loterdijk erwahnt sowohl
verbindende als auch trennende Momente der Sphihengpen. Der Begriff der
Rundwelten impliziert vertikale und horizontale @nsionen des Raums, der plural
gedacht wird. Die Texte von Strauld erzeugen irr ibiterarizitdt Spharen, in denen
sich verschiedene Stimmen, Diskurse und Verfahren Rundwelten
zusammenschlieRen. Die Texte selbst schauen dabklofizonte aus|...]*, stol3en
sich an anderen Spharen oder sind vollig unbenidbmt formal anders gestalteten
Spharen. Durch die textkonstituierende Anwesendnaiierer Spharen innerhalb der

Textwelt arbeitet das Aul3en immer bereits an deveijggen Raumschopfungen.

7 Jiirgen Link: ,Kulturwissenschaftliche Orientierungd Interdiskurstheorie der Literatur zwischen
,horizontaler' Achse des Wissens und ,vertikalezhge der Macht®, S. 73.
"8 peter SloterdijkSphéren I. Blasers. 28.
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Stabilitat wird nicht hergestellt. Allein die Leeilen stellen stabile Kontinuitaten
innerhalb der vielfaltigen und bruchhaften Sphaildaobngen dar, die die Textraume
konstituieren. Die mit Briichen einhergehenden Bilgkn verschiedener Spharen
sind dabei nicht auf die Form einer aufRerlich siargn Grenze durch Leerzeilen
beschrankt. Auch in Abséatzen ohne Unterbrechunghdilteerzeilen finden sich
aneinander stol3ende Spharen, wie folgende, bdamitgweiten Kapitel zitierte

Textstelle au®ie Fehler des Kopistereigt:

Und wenn das Vergehen selbst verginge? Sie werden Cihemie der
Erinnerung so beeinflussen, dal jeder beliebigépdekt der Vergangenheit
abrufbar und downloadbar wird, von einem Augenbligh Gegenwart nicht
mehr zu unterscheiden. Die neurochemische Stinoulailie das Verlorene
Uberwande wie friher ein Gedicht.

Wie kann nur der Sturm so rasen? Wo noch kein sem®&ommer steht,
den er vertreiben muR3te. Die Wolken zerfetzt eyt jare Schatten Uber die
Wiese. Jedes Gras wird Flul3 unter dem Wind, fliBBhgaufwaérts in
schlangelnden Schnellen. Windstille, ein Oasentrdund der sommerbleiche
Fuchs schnirt durch seine Furt. (FdK, 35)

Die Fortsetzung dieser Textstelle umfasst zweieveiAbsétze, die wiederum ohne
Leerzeile von den vorhergehenden Zeilen abgesettusid die sich auf vergangene
Begegnungen mit der sommerlichen Natur konzentrieibee im zweiten zitierten
Absatz gebildete Sphare findet in der Folge detgassage mithin eine Fortsetzung.
Anders verhélt es sich mit dem zuerst zitierten sdkbsWahrend die erzahlende
Stimme und das Verfahren einer den Absatz einl@geri-rage im zweiten Absatz
ungebrochene Fortsetzungen erfahren, unterscheigét der Text in seinen
diskursiven Bezigen vom Folgenden. Auf der Grurglagingerer
naturwissenschaftlicher Entwicklungen, die biocteahe Zusammensetzungen des
menschlichen Organismus manipulieren, imaginiertiteahler die Aufhebung des
zeitlichen Vergehens. Wahrend der Text dabei zwstagidikativisch im Futur |
verfasst ist — ,Sie werden die Chemie der Erinngrsn beeinflussen, dal3 jeder
beliebige Zeitpunkt der Vergangenheit aufrufbar diesvnloadbar wird, von einem
Augenblick der Gegenwart nicht mehr zu unterscheidast der abschliel3ende Satz
durch den Konjunktiv Prasens gepragt — ,Die neueauche Stimulation, die das
Verlorene Uberwdnde wie friher ein Gedicht. Diemperal bruchhafte
Zukunftsprognose changiert zwischen dem Ton detsdbrittsoptimistischen
Wissenschaft und dem Ton einer skeptischen Zeiggamschaft. Der Text bedient
sich dabei einer informationstechnologisch gepra§gerache, die die Vergangenheit

als ,aufrufbar und downloadbar bezeichnet. Im etz Satz wird ein — allerdings
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konjunktivischer — Vergleich zwischen der zeitibedenden Funktion der
,heurochemischen Stimulation® und einem Gedicht ghstellt. Weder der
fragmentarische Bezug zur Dichtung noch der Diskiarsschrittsoptimistischer
Wissenschaft wird fortgesetzt. Stattdessen folgge dieobachtende Beschreibung der
Natur in ihrem jahreszeitichen Wandel. Wahrend seg&e Textbeispiel
Bruchhaftigkeit innerhalbo eines nur durch einfacidséatze strukturierten
Textabschnitts veranschaulicht, finden sich auchisgele fir textuelle
Zusammenhange, die uUber Leerzeilen hinweggehen.tli@euwurde dieses
Verfahren beispielsweise in der Diskussion der (dem Text verstreuten Billie-
Episoden inDer Untenstehende auf ZehenspitZ€nAuch die Leerzeilen schaffen
jenseits ihrer materiellen Kontinuitat mithin keiSeabilitat, die feste Aussagen uber
die Verteilung von Stimmen, Verfahren und Diskurgetésst. Vielmehr stellen die
Leerzeilen sich wie die beschrifteten Zeilen algeastandige Sphéren dar, die sich
mit anderen textuellen Sphéren Uberschneiden, aicldiesen stol3en oder vollig
unberihrt von diesen bleiben. Eben jenes dynamibtiiraent der Texte, das sich
Stabilitaiten und Gewissheiten verwehrt, enthéltenebiner 6ffnenden auch eine
ausschlieRende Komponente. Die anderen, die audgssen werden, sind dabei
selbst keine stabile Grof3e, sondern wechseln ja Wacschrdnkung der Stimmen,
Verfahren und Diskurse. Die Welt in ihren EinscBluand Ausschlussverfahren ist
mithin dem Prinzip der Schopfung verpflichtet. Sbéw&ancy als auch Lévinas
betonen in ihren Uberlegungen zur Schopfung dasebemde Moment des
Schopfungsprozesses, der keine Totalitaten entstéfest, sondern allein das
Bewegungsmoment als Formprinzip entfi#lt.Die Bewegung innerhalb der
Textwelten von Straufd fuhrt zu immer neuen und feszulegenden Ein- und

Ausschlussmechanismen, die mit den jeweiligen Sthdidungen korreliereff

"9vgl. insh. S. 84-90 der vorliegenden Arbeit.

"2 Nancy bezieht sich in seinen Uberlegungen zum Wiéir Schopfung auf die ,Welt als Wachsen
aus nichts". (Jean-Luc NancBie Erschaffung der Wetider Die Globalisierung S. 50.) Zu Nancys
Schopfungskonzept, das von einem unendlichen Wachge Welt ausgeht, vgl. ebd., S. 47-51. —
Lévinas’ Schopfungsbegriff legt nahe, dass Immanenkz Transzendenz keinen festen Strukturen der
Trennung bzw. Synthese unterworfen sind, sondeetmehr durch eine nicht bestimmbare bzw.
benennbare Bewegung miteinander in Bewegung stefienihren Ausdruck in der Prasenz des
Antlitzes erfahrt. (Vgl. Emmanuel Lévinabotalitat und UnendlichkeitS. 423f.)

" nnerhalb dieser Spharenbildungen kommt es z.®8. einschlieBenden Paarbildungen, die
wiederum instabil und beweglich sind.
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Das Motiv der Schopfung, das bereits oben in BeaufgHorizontale und Vertikale
diskutiert wurd€’?? fihrt zur zweiten Frage: Sind die Begrenzungs- und
Ausschlussverfahren der Texte vor dem Hintergruesl gegenwartigen Zeitalters
der Globalisierung zu sehen? Ist eine Kategoriagrder Texte als ,Literatur im
Zeitalter der Globalisierung’ mithin zur Beschraiigu dieser Verfahren
weiterfihrend? Zur Auseinandersetzung mit diesegé&rerscheint es mir zunachst
sinnvoll, auf die von Nancy konstatierte Zersetzungd Aufhebung des
Ordnungsmusters vobrbi et Orbi Bezug zu nehmeff®> Am Beispiel der sich
vervielfachenden metropolitanen Strukturen geht dyamon einer zunehmenden
Ununterscheidbarkeit von Stadt und Erdkreis Ati®ie Ausdehnung verliert fiir

Nancy jedoch ihre urbanen Eigenschaften:

Was sich auf diese Weise ausdehnt, ist genau geaominoht mehr ,urban” —
weder im Sinne des Urbanismus noch einer Urbanitat sondern
megalopolitisch, metropolitan oder konurbationafein auch im lockeren
Gewebe dessen gefaldt, was man ,Stadtnetz" nenmerhalb dieses Netzes
dehnen oder breiten sich Mengen von Stadten ausnitnitinen hyperbolische
Akkumulationen von Konstruktionen (mit ihrem Geg#ick, den
Destruktionen) sowie von (Bewegungs-, Waren- undforinations-)
Knotenpunkten; proportional dazu akkumulieren sggfalle und Apartheiden
im Zugang zur stadtischen Sache (von der man anhisis sei Wohnung,
Komfort, Kultur), oder auch jene AusschlieBungem &¢adt, die diese seit
langem als ihre Abfalle und Ausscheidungen hervanaght hat?

Die materiell sichtbaren Ausschlussverfahren undn@riehungen als Bestandteil
einer primar grenzaufhebend verstandenen Globaligie sind bei Nancy als
Moment globalisierender Bewegungen immer bereitsgedacht. Der sich
ausdehnende Einschluss materieller R&umlichkeitesinhbltet immer auch
Destruktionen und AusschlieBungen. Diese Entwidkleimer Agglomeratiofi® geht

fur Nancy mit der Verformung sowohl derbs als auch desrbis einher:

Dieses Netz, das uUber den Planeten — und auch sechodiesen herum, im
Orbit der Gemenge von Satelliten und ihrer Ubegresgeworfen ist, verformt
sowohl derorbis als auch dieirbs Die Agglomeration reibt und nagt an dem,
was einst al$slobusgedacht wurde und nun nur noch seine Doubletteiist

22ygl. S. 199-202 der vorliegenden Arbeit.

"2 \/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie Globalisierung S. 13.

24vgl. ebd.

2 Epd.

"2ygl. ebd., S.14. Nancy versteht die Agglomeratidm Sinne eines Konglomerats, eines
Zusammenballens, im Sinne einer Akkumulation, dieder einen Seite einfach den Wohlstand, der
einst urban oder birgerlich war, (in einigen Wolentéln, in einigen Hausern, manchmal in einigen
behiteten Mikrostadten) konzentriert, wahrend sieder anderen Seite das anhauft, was den sehr
schlichten und erbarmungslosen Namen des Elergis‘ttBbd.)
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Glomus Innerhalb diesesGlomus spielt sich die Konjunktion eines
unbegrenzten Wachstums der Technowissenschafg darait einhergehenden
exponentiellen Bevolkerungswachstums, einer Versehg aller Formen von

— Okonomischen, biologischen und kulturellen — Widiheiten in der

Bevolkerung sowie einer wirren Aufldsung von Gevditén, Bildern und

Identitédten dessen ab, was die Welt mit ihren Tietlad die Menschheit mit
ihren Charakteren einmal wé&r.

Die von Nancy konstatierte Konjunktion eines ,unteegten Wachstums®, einer
.verscharfung aller Formen von [...] Ungleichheiteahd einer ,Auflésung von
Gewil3heiten, Bildern und Identitaten* hebt das fagte Bewegungsmoment von
Globalisierungsprozessen hervor, die sich sowohltalifaten als auch
Spezialsystemen entziehen. Der Schopfungsbegriffd woei Nancy in eine
polyvalente Beziehung zur Globalisierung gesetrtddr Vorbemerkung zu seinem
Text Die Erschaffung der Welbder Die Globalisierung markiert Nancy diese
Polyvalenz durch die Konjunktion ,oder’ in ihreregihzeitigen und abwechselnden

,disjunktiven, substitutiven und konjunktiven Wekeit*’%>

GemalR der ersten: die Erschaffung der Welt odefsthéalisierung, es gilt zu
wahlen, die eine bedeutet den Ausschlul® der anderen

Gemal der zweiten: die Erschaffung der Welt, mileaen Worten die
Globalisierung, diese muf3 als jene verstanden werde

Gemal der dritten: die Erschaffung der Welt oder@iobalisierung fiihren
uns, beide gleichermalRen, zu ein und demselbentRegdas noch zu
bestimmen istj*

Nancy verkniipft in seinen Uberlegungen alle dreiagmten Wertigkeiten, versteht
die Konjunktion ,gleichzeitig und abwechselritf* in diesen Wertigkeiten. Die
exponierte Position innerhalb des Titels und didailerte Erlauterung der
Konjunktion in der Vorbemerkung ermdglicht ein eitwdes Verstandnis der
vielfachen Schoépfungsmomente, die Nancy in Bezu§ d@&e Agglomeration
annimmt. Nancy spricht in diesem Zusammenhang ven ,Honjunktion eines
unbegrenzten Wachstums [...], einer Verscharfungr af®rmen von [...]
Ungleichheiten in der Bevolkerung sowie einer wirkuflosung von Gewil3heiten,
Bildern und Identitaterf®!. Er bringtalle potentiellen Wertigkeitealler potentiellen
Konjunktionen dieser Krafte und Entwicklungen mmt Anschlag. Die vielfachen

Konjunktionen sind mithin nicht auf die kopulatiF@nktion der Konjunktion ,und’

2" Ebd. (Hervorhebung im Original.)
Epd., S. 9.

"2 Epd.

"0 Epd.

1Ebd., S. 14.
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zu beschranken. Vielmehr lassen sich die Uberlegmirigancys zu disjunktiven,
substitutiven und konjunktiven Wertigkeiten der Koktion ,oder' auf andere
Konjunktionen im Rahmen der Agglomeration Ubertragdit seinem Ansatz, die
Begriffe ,Schopfung' und ,Globalisierung’ gleichzgiund abwechselnd disjunktiv,
substitutiv und konjunktiv in Verbindung zu setzemriiert Nancy eine einzige
Frage: ,Kann das, was man ,Globalisierung’ neninig &/elt ins Leben rufen, oder
deren Gegenteil?** Nancy betont in diesem Zusammenhang, dass dergiicter

Begriffe

sich uns entzieht — die ,Schopfung (die bisher dbaologischen Mysterium
vorbehalten war), die ,Globalisierung[mondialisation] (die bisher den
Okonomischen und technischen Tatsachen vorbehalian und die im
Franzésischen auch glglobalisation“ bezeichnet wird) [..F?

Nancys Auseinandersetzung mit dem Ph&nomen der{&moung ist mithin durch
eine offene und changierende Verbindung zweier iBeggepragt, die diskursiv
zwar nicht fest bestimmbar, jedoch auch nicht langmeinander trennbar sind.
Nancy geht es ,weder darum [...], die Zukunft zu prepeien noch sie zu
beherrscherf®*. Daher erganzt er die oben zitierte Fr&fe[...] wie sollen wir uns
geben (uns 6ffnen), um vor uns zu schauen, dorthnnichts sichtbar ist, unser
Blick von diesen beiden Begriffen geleitet [...J%¥* Das Vor-sich-Schauen wird hier
als offnende Bewegung verstanden, die mit dem wvesclen Moment des
Schopfungsbegriffs korrelieft’

Auf der Grundlage seiner gleichzeitigaimd abwechselnden Fokussierdity
verschiedener Konjunktionen der Begriffe ,Schopfungl ,Globalisierung’ gelingt
es Nancy, Ein- und Ausschlussverfahren der Gegenwahrem wachsenden und
sich verschrankenden Potential in den Blick zu nalhnNancys Ansatz beschrankt
sich dabei nicht auf Erklarungsmuster von Exklusiand Inklusion durch
voneinander abgrenzbare Vorgange wie Zerfall undenEestschreibungen. Der

Begriff der ,schépfenden Zersetzufig‘bietet eine gleichzeitige und abwechselnde

2Epd., S. 9.

33 Ebd. (Hervorhebung im Original.)

3 Ebd.

33vqgl. ebd.

3 Epd.

37vqgl. ebd., S. 48.

38 puch die hier verwendete Konjunktion sollte duibhe Verbindung einander widersprechender
Zeitmuster vielwertig verstanden werden.

"9ygl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie Globalisierung S. 48.
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Fokussierung von Ein- und Ausschlussverfahren, dias wachsende
Schopfungsmoment immer bereits enthalten. Nancyalyda der Prozesse und
Mechanismen innerhalb einer sich globalisierendereltWmacht auf die
Untrennbarkeit von Ein- und Ausschlussverfahremmeauksam, ohne Gefélle und die
Verscharfung von Ungleichheiten in ihren verschiege Ausformungen
auszublenden. Dieses analytische Vorgehen setdieaBtelle einer klar umrissenen
Kugel — des Globus — das Knauel einer mehrwertigenjunktion verschiedener
Wachstums- und Zersetzungsprozesse — des Glomuéisg&ssich anwenden, um
literarische Texte im Zeitalter der Globalisieruimgden Blick zu nehmen und auf
ihre spezifischen Einschluss- und Ausschlussvegfalu priifen. Dabei geht es nicht
darum, thematische Ubereinstimmungen zwischen geiptigen Entwicklungen
und literarischen Diskursen zu diskutieren — auemmwsolche Ubereinstimmungen
durchaus mit bericksichtigt werden konnen. Vielmddmssen sich literarische
Verfahren des Ein- und Ausschlusses, wie sie invddiegenden Arbeit am Beispiel
der Prosatexte von Botho Straul3 aufgezeigt wurdenade in ihrer vielfachen
Bruchhaftigkeit und ,Verknauelund® auf der Grundlage einer philosophisch-
kulturtheoretischen Auseinandersetzung mit der gicibalisierenden Welt anders
beobachten. Eine Einordnung der Texte von Strasf3Latleratur im Zeitalter der
Globalisierung® ermoéglicht demnach eine weiterfiiitte Beschreibung der
Verfahren der untersuchten Texte. Im Folgenden &erith in einer
Zusammenfihrung der bisherigen Uberlegungen eirempbarische Diskussion
disjunktiver, substitutiver und konjunktiver Welkgjten der Briche und
Verschrankungen innerhalb der Texte vornehmensidie an Nancys Verbindung
der Begriffe ,Schopfung' und ,Globalisierung’ améhDer Fokus wird trotz der
Annahme einer Untrennbarkeit von Ein- und Aussdivedgahren auf
Grenzziehungen der Texte liegen, die ein beweglich® so nicht festschreibbares
AuRen konstituierei*! Briiche und Verschrankungen innerhalb der Textelerein

diesem Zusammenhang als vielwertige Konjunktiorsmalghtet. Die Konjunktionen

ODer Begriff der ,Verknauelung' ist an die Termiogie Nancys angelehnt, insbesondere dessen
Diskussion des Begriffs ,Agglomeration’. (Vgl. ep8. 13f.)

"1 1m Anschluss an Nancys AusfilhrungerDie Erschaffung der Wetider Die Globalisierungsind
Ausschlussverfahren immer zugleich Einschlussveefahdie Konstituierung eines Aul3en liel3e sich
demnach auch auf die Konstituierung eines Innensauimprifen.
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sind gleichzeitig und abwechselnd in ihren versdlmen Wertigkeiten zu
versteher{*?
Im Text ,Sie wieder" audas Partikular findet sich im zweiten Absatz folgende

Textstelle:

ausgeloost!

hast du ja nicht gesehen warst nicht dabei

als sie im kurzen Hemd nachts durchs Haus irrte innden Keller kam zu
ihrem Mann, der noch immer seine Bewerbungsuntenldgppierte kopierte
kopierte. (P, 6)

Die Textstelle zeichnet sich bereits im Schriftbdldrch eine Vielzahl von Brichen
aus. Die ersten beiden Zeilen sind durch ihre Kigging und die Zeilenumbriche
vom folgenden Text abgesetzt. Auch die Stimme deter beiden Zeilen
unterscheidet sich von der erzahlenden Stimme algeriden Zeilen, die an den
ersten Absatz des Textes (P, 5f.) anschliel3t. Rieegsant der zweiten Zeile wird im
folgenden Text nicht mehr erwahnt bzw. angesprochemdererseits sind die
zitierten Satze uber die Missachtung der Gro3dohingj von Satzanfangen sowie die
performativen Sprachverwendungesausgeloost! und ,kopierte kopierte kopierte®
miteinander verbunden. An einer spateren StelleTemt ,Sie wieder” werden
sowohl die Kursivierung als auch die performatiyeeghverwendung in der Schrift
erneut aufgegriffen. Dort heildt es zu Beginn eifé@sgeren, ganzlich kursiv
gesetzten AbsatzesJa, es hiel3: eine Kopie ziehen. Ich erinnere miehag. Er
fragte: Al...sooo0 soll ich dir eine Kopie ziehén®, 17) Die Verschrankung der
verschiedenen Ebenen von Text und Schrift ist im ddierten Text — wie in den
anderen Texten von Straul3 — nicht eindeutig ausem® Mit Bezug auf die
Verschrankung von nicht kursivierter und kursiwertSchrift sind verschiedene
Wertigkeiten der angenommenen Konjunktion denkbaundchst scheint eine
disjunktive Konjunktion zwischen den verschieden&ormen der Schrift
vorzuliegen. Der disjunktive Bruch zwischen nichirdavierter und Kkursivierter
Schrift im Schriftbild wird auch durch den Wechdel Perspektive bzw. der Stimme
sowie Zeilenumbriiche oder Leerzeilen markiert. Hrei disjunktiven Wertigkeit
bedeutet die Konjunktion von nichtkursivierter ukwsivierter Schrift jeweils den

Ausschluss der anderen Schriftfoffi Eine Beschrankung der zitierten literarischen

"2yqgl. ebd., S. 9.
31m disjunktiven Zusammenhang von Schépfung undb@lisierung betont Nancy den Aspekt der
Wabhl: [...] es gilt zu wéhlen, die eine bedeutet dersschluss der anderen.” (Ebd.)
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Konjunktion auf ihre disjunktive Funktion bliebedgch reduktiv. Die wiederholten
Einfugungen kursivierter Schrift in den nichtkuisiten Text stellen ein
substitutives Verhaltnis zwischen den einzelnensikierten Passagen her. Diese
Wertigkeit der Konjunktion korreliert mit der tiggbenden Formulierung ,Sie
wieder, die in kursivierter Form mehrfach in derext eingefiigt ist** Der
Formulierung ,sie wieder® entsprechend, erscheinen Text wiederholt jene
kursivierten Passagen, in denen eine weibliche B&nsich in verschiedenen
Kontexten monologisch positioniert. Da die kursitee Textstellen weder einer
einzelnen Figur zuzuordnen sind, noch in den HWenden Passagen ein
bestimmbares narratives Feld abgesteckt wird, gehliah vor, im Plural von
Stimmen zu sprechen, die das titelgebende ,Sie exig@nseits der Erzahlebene
performativ zum Ausdruck bringen. Durch das Fehlen Kontexten und narrativen
Linien oder Feldern ist die Konjunktion der kurgiten Passagen ebenfalls
substitutiv zu verstehen. Die Formulierung ,sie d@e weist auf die Struktur einer
offenen Iteration hin, die ihre Ausdruck in der &urerten Absetzung der Schrift von
den nicht kursivierten Passagen findet. Die kuesten Textstellen bringen das ,sie
wieder® zum Ausdruck, ohne feste Zuschreibungerzweehmen. Auch die dritte
von Nancy angefuhrte Wertigkeit der Konjunktion vo8chépfung und
Globalisierung lasst sich im vorliegenden Zusamraeghdiskutieren: Zwischen den
nicht kursivierten und den kursivierten Textstellbasteht trotz der Briiche im
Schriftbild und den Stimmenwechseln eine konjurktWerschrankung, die beide
Ausdrucksformen in eine Richtung bewegt, sie ,2u @id demselben Result4f
fuhrt. Diese Verschrankung ist vielfach markiert.edgn der titelgebenden
Formulierung ,Sie wieder® finden sich in den nicktrsivierten Textpassagen
wiederholt kursiv gesetzte Begriffe oder Formuliegan, die in den Textfluss
integriert sind. Beispielhaft zeigt sich diese \¢drsinkung in folgendem Absatz, der
das bereits oben diskutierte Verfahren chimérisuérift veranschaulicHt®

Uber den Tisch hinaus, digentrifugierte... sal3 nicht mehr am
Tisch, sondern in der Tangente vom Tisch abgekomimesier Fluchtlinie der
beiden anderen, vom Tisch abgekommen, als hatte Ftlehkraft des
stillrotierenden Runds sie von den anderen entfeliet Nebenbeisitzende, die
Vorflisternde, die Nachredende, sobald einer detebeManner am Tisch ins

vl P, S. 14, 22, 24, 27, 34, 36.
745 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 9.
746 Zum Verfahren chimarischer Schrift vgl. Kapite23. dieser Arbeit.
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Stocken geriet, half sie ihm auf die Springe, nahm das Wort aus dem
Mund, pflickte es ihm von den Lippen ...

»Oder das«, sagte sie, wenn was anderes kam,eatsvgartet und souffliert
hatte. Oder das. (P, 21)

In dieser Textstelle stellt sich der kursiv gese&egriff als Weiterfihrung des nicht
kursivierten Textes dar, wahrend andere Zeicheng wieerstellen und
Auslassungszeichen, Briche markieren. In der kdtinen Verschrdnkung von
nicht kursivierter und Kkursivierter Schrift konsigrt sich der Text. Die
Konjunktionen schaffen den Text. Alle drei genanntéertigkeiten der Konjunktion
von nichtkursivierter und kursivierter Schrift sirmbwechselnd und gleichzeitig
anzunehmen. Die gleichzeitigend abwechselnde Vielwertigkeit enthalt weitere
Konjunktionen, die Uber den Tekias Partikular hinausgehen. Beispielhaft zeigt
sich diese Ebene transtextueller Konjunktionen@m dben bereits zitierten Begriff
»ausgeloost (P, 6), der den zweiten Absatz in ,Sie wiederhleitet. In Der
Untenstehende auf Zehenspitzeird im Zusammenhang von Billies Tod das
Adjektiv ,toot’ (UaZ, 26) eingefuhrt:

Als ich mit T. zu Mittag af3 und er mir von Billid®d erzahlte, und auch ein
anderer der alten Freunde sagte: Jetzt nach Biliglichem Tod ... und ich
wul3te nichts davon, glaubte nicht daran, es schdekmich nicht, es war mir
nicht fasslich. Ich dacht&oot? Scheint wohl ein obszénes Wort, four-letter-
word fur abwesend zu sein, und abwesend war gitasgem. (UaZ, 26)

Der Begriff ,four-letter-word” findet an einer sgien Stelle irDer Untenstehende

auf Zehenspitzeim einem anderen Zusammenhang erneut Verwendung:

Der Kul3 ist Symbol, er sammelt soziale, rituellerhaltensgeschichtliche
Anspielungen, von denen der Unterleib nur traumannk Wofur sollte der
Koitus noch ein Symbol sein? Aus Mangel an Gleishpehilft er sich mit
Varianten und Metonymien. Fir den Kul3 gibt es kéour-letter-word.

(Uaz, 133f.)

Der im Englischen etablierte Begriffour-letter word der sich auf aus vier
Buchstaben zusammengesetzte Wérter mit haufig aesZ8edeutung bezieht, wird
in beiden Textstellen verfremdet und zu einem Bektl der chiméarischen Textur.
In der zuerst zitierten Textstelle wird dwur-letter-wordgeschaffen, das in seiner
Kursivierung mit der performativen Ebene des Bégrifausgeloost (P, 6)

korreliert. Wahrend in diesem Zusammenhang das dshtae und Unbenennbare
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des Todes fokussiert wird’ belegt die zweite zitierte Textstelle die konsé
Symbolhaftigkeit des Kusses mit dem Mangel eiioes-letter wordfur ,Kuf3‘. Das
verfremdete und kursivierte Adjektitqot’ (UaZ, 26) lasst sich sowohl mit dem
ebenfalls verfremdeten und kursivierten Partiapsgeloost(P, 6) als auch mit der
spateren Textstelle ader Untenstehende auf Zehenspitzed dem Begrifffour-
letter wordkonjungieren. Dabei sind die jeweiligen Konjunkigm vielwertig und in
ihrer Vielwertigkeit wiederum gleichzeitig und abehselnd zu verstehéf® Die
exemplarisch diskutierten Konjunktionen von nichirdivierter und kursivierter
Schrift tragen zur ,Verknaueluri§® der Textur in der Prosa von StrauR bei. Bereits
im abgesteckten Feld der Prosatexte von StrauBriagsh die Wertigkeiten dieser
Konjunktionen nicht auflosen oder klar verortene Dielfachen — auch bruchhaften
— Verschrankungen verschlieRen die Textwelt undneiff sie zugleich. Der
Einschluss aller mdglichen Konjunktionen schlieldéchst aus. Die Texte I6sen die
Konjunktionen nicht auf, sondern zersetzen sie kmmgungieren deren Bestandteile
erneut, wodurch Zugange erschwert werden.

Auch die essayistischen Anmerkungspraktiken in Elegsatexten von Strauld lassen
sich im Zusammenhang einer vielwertigen — in inN&Elwertigkeit gleichzeitig und
abwechselnd zu verstehenden — Konjunktion diskeni& Die Vielwertigkeit der
Konjunktionen zitierter Texte und Verfahren mit radiven Sequenzen oder Feldern,
poetologischen Aussagen der Texte oder zeitkrigisaliegenwarts)beobachtungen
wird durch die Visualisierung von Brichen in ForonviLeerzeilen hervorgehoben.
Die Bewegung des standigen Wechsels und der Mameai ,interdiskursivelr]
Briickenschlage® und spezial-diskursiver Passagen, die im zweitepitél der

vorliegenden Arbeit als Spezifikum essayistischernm&rkungspraktiken

"7vgl. in diesem Zusammenhang Bart Philipsens Ugerigen in ,Prosopopdie und Atropos: Blicke
zwischen Text und Leser”. Mit Bezug auf JacquesiDay Emmanuel Lévinas und Paul de Man und
am Beispiel von W. G. Sebalds Max-Aurach-Geschi@hteie Ausgewandertestellt Philipsen eine
Verbindung zwischen dem Atropos bzw. A-Tropos desléE und dem unfassbaren sprechenden
Gesicht des Anderen bei Lévinas her. (Vgl. Bartlipten: ,Prosopopdie und Atropos: Blicke
zwischen Text und Leser”, S. 228f.) Die Formuliggurévinas’, auf die Philipsen sich bezieht, findet
sich in: Emmanuel Lévinagotalitat und UnendlichkeitS. 10: ,Sprache des Ungehdorten, Sprache
des Unerhorten, Sprache des Ungesa@ehiift”

"8 Dje genannten Konjunktionen implizieren — auchhrer Vielwertigkeit — keine Vollstandigkeit
oder Abgeschlossenheit. Im Kapitel zu Chimaren 8ehrift lieBe sich eine Vielzahl weiterer
Konjunktionen und Briiche zum Begrifaysgeloost(P, S. 6) finden.

9ygl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 13f.

0 7u den essayistischen Anmerkungspraktiken dersuntaten Texte von StrauR vgl. insb. Kapitel 2
der vorliegenden Arbeit.

1 Rolf Parr: ,,Sowohl als auch* und ,weder noch*,13.
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herausgearbeitet wurden, lasst sich mit dem Bedgff vielwertigen Konjunktion
beschreiben. Konjunktionen, die gleichzeitig undvethselnd in verschiedenen
Wertigkeiten verstanden werden, schlieBen die ¥ethtigkeit von Brichemund
Kontinuitaten als essayistisches Moment der Presaten Strauld ein. Beispielhaft
zeigt sich das Potential eines vielwertig verstaede Konjunktionsbegriffs zur
Beschreibung der essayistischen Verfahren innerldaib Texte von Strauld an
folgendem Absatz auBie Fehler des Kopisten,Der Fulgurist sagt: durch den
dichtesten Filz, die verwobendste Hulle wird siehdireffen, Unmittelbarkeit. Wenn
etwas reildt, so sind es die fauligen Haute, dieleBmhund Netze, so ist es der
»Vorhang der Zeit«. (Gunnar Ekel6f)” (FdK, 59) Ddisekte Zitat Gunnar Ekelofs
ist Bestandteil einer vielfachen ,Verknauelufginnerhalb der Textwelt von Strauf3:
Immer wieder werden Netze und Schleier thematisied in ihrem Changieren
zwischen Ver- und Enthiillung zur Darstellung gebtd®’ Auch das epiphanische
Durchbrechen des Netzgewebes wird wiederholt aufifeg (Vgl. FdK, 28, 57) In
Der Untenstehende auf Zehenspitagmd der Begriff ,Fulgurismus’ mit einem
»asthetische[...][n] Drei-Welten-Schema (nach Popp@spaZ, 100) konjungiert:

Ein &sthetisches Drei-Welten-Schema (nach Popp¥e)t T die Sphéare der
sinnlichen Oberflachen und des imaginierten Realgslt 2 Abstraktionen,
Nachahmungen von Netzwerken und Traumen, Schiigtstieonie. Welt 3
plétzliche Einschlage aus dem UnerschlieBbaremuien Sprache empfangen
werden kénnen. Die wahren »Zeichen« oder Fulgurisme

Welt 3 ereignet sich in der Regel nur, wenn man mittenGedrange von
Welt 1 steckt. VorWelt 2fiihrt kein direkter Weg zWelt 3 (UaZ, 100)

Die Konjunktion der fulguristischen Ebene der érttgenannten ,Welt' mit anderen
Bezugen zum Fulgurismus ist insofern vielwertigs aich die ,Einschlage“ und
»Fulgurismen® gleichzeitig und abwechselnd in didjtive, substitutive und
konjunktive Beziehung zu der oben zitierten TeXistausDie Fehler des Kopisten
sowie anderen Textstellen setzen lassen. DurcNeli@obenheit mit dem TexDer
Untenstehende auf Zehenspitzmwie den Bezug auf Popper liegt ein disjunktiver
Bruch zum direkten Zitat Ekel6fs im Zusammenhang dextesDie Fehler des

Kopisten(vgl. FdK, 59f.) vor. Substitutiv ist die Konjun&h insofern zu verstehen,

2y/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 13f.

3 Eine konzise Darstellung der Reziprozitat von ¢elsierungen und Vernetzungen in den Texten
von Straul3 liefert Uwe C. Steiner. Vgl. Uwe C. Béei Verhillungsgeschichternsb. S. 299-322. —
Vgl. auch ders.: ,Enthillung zur Unzeit". IWerhillungsgeschichtelistet Steiner explizite und
implizite Schleier aus dem Tektie Fehler des Kopisteauf: FdK, S. 31, 59, 89, 132, 139, 158, 206.
(Vgl. ders.:Verhillungsgeschichtets. 319.)
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als die ,plotzliche[n] Einschlage aus dem Unersdbiiaren” (UaZ, 100) Analogien
zu folgender Formulierung herstellen: ,Welch eindares kénnte dem Weltnetz
denn begegnen als nur der Blitz, der es zerre(B#K, 28). Die Formulierungen in
den verschiedenen Texten entsprechen einander. diadtonjunktive Wertigkeit ist
in Anschlag zu bringen: Der Bezug zum Fulgurismos ,Drei-Welten-Schema
(nach Popper)“ (UaZ, 100) wird an spaterer Stellelext um ein direktes Zitat eines

Gedichts von Gunnar Ekel6f ergénzt:

»Dreh dich um
Schau weniger voraus,
heifl3t es in dem Gedicht »Torna Zeffiro« von Guritke|6f.

»Dreh dich um, sieh zurick:

Du wirst den Frihling finden der bleibt.«

Die Dichter sind da, um dir zu helfen, dich umzidme Was ziemlich
ungewohnt ist fur einen zielstrebigen Mann. Wagleichwohl lernen sollte.
(Obschon es da auch berihmte Verbote gibt!) Damivenn er zurtickblickt,
etwas sieht, das ihn verjungt. (UaZ, 116f.)

Die Gemeinsamkeit zwischen dem zitierten Gedicht @unnar Ekelof und den
oben zitierten Beziigen zum Fulgurismus findet indersdruck in der postulierten
Kraft der verschleiernden Dichtung, Netze zu z8ea{>* Immer wieder wird die
Ruckschau bzw. Rickwendung als Metapher und pbets¥erfahren eingesetzt,
die zu einem neuen, gleichsam epiphanischen Seédrelien soll. InNiemand
Anderesbeispielsweise findet sich folgende Metapher, dig eine Aufzahlung
verschiedener Formen des Verricktseins folgt: ,V&rrickte zeigen uns gern! Wir
leben jeder in seiner tollen Nachkriegs-Stunde. AtUf dem Rucken fliegende
Vogel.” (NA, 206) InDer Untenstehende auf ZehenspitZemet diese Metapher
eine Fortsetzung in folgender poetologischer Aussageder Schritt in der
Abwendung erhdht das Bewul3tsein und die VorsichtRiéckens. Bis es am Ende
tatsachlich so etwas wie einen Uberaus klar selmeRdeken gibt!“ (UaZ, 63) Die
zitierten Textstellen erganzen sich in ihren Aussagnd Verfahren gegenseitig. Sie

verknuUpfen ihre Aussagen mit ihren Verfahren unddzgen sich in ein und dieselbe

™4vgl. ebd., S. 313. Steiner weist in diesem Zusantraag auf eine signifikante Katachrese hin:
.FUr die Mdoglichkeit, das Gewebe der modernen Welttranszendieren, Risse im Geflecht der
intersubjektiven wie der technologischen Netze rieben, sorgt der Schleier der Kunst. Der Schleier
zerreil3t die Netze — sicher, eine geradezu knirstdeKatachrese. Die figurale Dissonanz — eine
gleichwohl ,stimmige‘ Dissonanz — verhindert aberagle nicht, eine ihr zugrunde liegende Erfahrung
zu statuieren. Man sieht mit Metaphern [...], und zaach dann, wenn sie sich gelegentlich hart
fugen. Straul3 selbst betont die Irreduzibilitat tetaphorischen als die eines Schleiers, der gerade
nicht zu loften ist [...]." (Ebd.)
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Richtund®® ohne sich dabei wértlich zu entsprechen. Die ezdigten
Verschrankungen und Briiche sind ais Bestandteil jener ,Verknaueluddf zu
sehen, die die vielwertigen Konjunktionen essagtster Anmerkungspraktiken in
den Texten von Strauf konstituiétf.Die einschlieBenden Bewegungen der Texte,
die sich Uber die Vielwertigkeit moglicher Konjurkien beschreiben lassen, sind
immer zugleich AusschlielRungen. Das Beispiel estiagher Anmerkungspraktiken
verdeutlicht diese Gleichzeitigkeit: Der Rekurs deixte von Gunnar Ekelof oder
Karl Popper stellt sich trotz seiner 6ffnenden entschlielenden Bewegung immer
auch als restriktives Element der Texte dar. Dielwertigkeit der Konjunktionen
lasst sich letztlich nicht auflosen und in allen giéhen Wertigkeiten und
Funktionen bestimmen. Die Texte entstehen in eirResonanzraum, den sie
gleichzeitig  konstitituieren. Dieser Raum  schlieBimmer auch aus.
Ausschlussverfahren sind dabei u. a. der Rekurbemfetische oder marginalisierte
Diskurse, die Verschrankung verschiedener Stimnaen deichensysteme sowie die
unauflésbare Vielwertigkeit der Konjunktionen selbs

Das von Nancy in Bezug auf die Begriffe ,Schopfunig’d ,Globalisierung’ in
Anschlag gebrachte Moment der ,schépfenden ZensgtZ{] das seinen Ausdruck
in der vielwertigen Konjunktion der Formulierudge Erschaffung der Wetiderdie
Globalisierung findet, ist mithin fir eine Auseinandersetzung nitn- und
Ausschlussverfahren der Texte von Straul3 anwendbdr weiterfihrend. Das
analytische Potential der vorgestellten Uberleganigancys ist insbesondere in der
Zusammenfuhrung gleichzeitiger und abwechselndetktitanen zu sehen. Die
Uberlegungen Nancys fokussieren in ihrer DiskussienFrage, ob ,das, was man
,Globalisierung‘ nennt, eine Welt ins Leben ruféarin], oder deren Gegenté®
ganz verschiedene — sich Uberschneidende, geggelaader parallel verlaufende —

Prozesse und Bewegungen, deren einzige Konstastédldement der wachsenden

5ygl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 9.

®yvqgl. ebd., S. 13f.

*"Um ein Beispiel fiir die Fortsetzung der méglichéonjunktionen der zitierten Textstellen zu
nennen: Auf das Gedicht Gunnar Ekel6fs folgt eiageRthese, die sich auf die Notwendigkeit der
Ruckschau bezieht: ,(Obschon es da auch beriihmtieotée gibt!)* (Uaz, S. 117.) Der Bezug zum
Mythos von Orpheus und Eurydike erdffnet eine \aélz weiterer Konjunktionen mit anderen
Textstellen — auch in den Dramen von Straul3.

8y/gl. Jean-Luc NancyDie Erschaffung der Wettder Die GlobalisierungS. 48.

" Ebd., S. 9.
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Zersetzung ist. Unabhangig davon, um welche Prezess sich handeft®

unhintergehbar und irreduzibel bleibt die BewegdagWelt selbst, die ihre eigenen
Resonanzraume durchquert, dabei jedoch immer aumle PResonanzraume
entstehen lasst. Dass auch die Resonanzen sowie Raume vielwertig konjungiert

sind, macht folgende, bereits oben zitierte Tehéstkeutlich:

Eine Welt ist ein Raum, den eine gewisse TonartRegonanzen erfillt. Diese
Tonart ist jedoch nichts anderes als die GesamtleeiResonanzen, welche die
Elemente, die Momente und Orte dieser Welt siclpizlesn, modulieren und
modalisierer{®

Hier wird eine vielwertige Konjunktion von ElementeMomenten und Orten der
Welt sowie Zuspiel, Modulierung und Modalisierungonv Resonanzen
vorgenommen. Die Konjunktion beinhaltet zeitlichedudaumliche Momente sowie
Momente der Abfolge, des Kontakts und der VeranagriAuch die Konjunktion
von Raum, Tonart und Resonanz verdeutlicht die setle Zersetzung von Welt, in
der sich eine Grenze zwischen Akteuren und Objekieht langer festschreiben
lasst und die so veranderte Weisen des Zugangsiem&eobachtung erfordef?
Die Texte von Straul3 in diesem Zusammenhang aterdtur im Zeitalter der
Globalisierung‘ zu lesen, erméglicht einen Umgangden Texten, der Briche und
Kontinuitaten gleichzeitig und abwechselnd als Maotaales Ein- und Ausschlusses

" Nancy nennt ,die Konjunktion eines unbegrenztenchiéums der Technowissenschaft, eines
damit einhergehenden exponentiellen Bevolkerungsstams, einer Verschéarfung aller Formen von
— Okonomischen, biologischen und kulturellen — \@igfiheiten in der Bevdlkerung sowie einer
wirren Auflosung von Gewil3heiten, Bildern und Id&iten dessen [...], was die Welt mit ihren
Teilen und die Menschheit mit ihren Charakteremeihwar.” (Ebd., S. 14.)

"*'Ebd., S. 31.

*2|n Bezug auf Konzepte und Theorien von ,Weltlitera spricht Franco Moretti von einer
Zersetzung vertrauter Kategorien des wissensctiadii Umgangs mit Literatur, die eine methodische
Neuausrichtung erfordere: ,[...] world literaturenst an object, it's groblem and a problem that
asks for a new critical method [...].“ (Franco MorefConjectures on World Literature®, S. 149.
(Hervorhebung im Original.)) Morettis Forderung esn,distant reading* ist im Zusammenhang der
vorliegenden Auseinandersetzung mit vielwertigemijkioktionen in literarischen Texten im Zeitalter
der Globalisierung zu relativieren: Ein ,distanbding’, das eine gréRere Anzahl von Texten
beriicksichtigt, lieBe sich an die vorliegenden U#zemgen durchaus anschlieRen. Ein ,distant
reading' sollte allerdings keine ausschlie3lichdti@keit beanspruchen, sondern seine Anwendung
vielmehr in gleichzeitigen und abwechselnden Kokfiomen mit Verfahren eines ,close reading’
finden. Durch diese Konjunktionen lie3e sich derorld literary space” (Pascale Casanova:
,Literature as a World“, S. 72 u.d.), fir den RdecCasanova eigene, aber nicht von anderen
gesellschaftlichen Spharen losgeldste Logiken urarmEn in Anschlag bringt, in seiner
Beweglichkeit und Raumlichkeit beschreiben. Casanennt diesen Raum explizit von globalen
Marktmechanismen und versteht dessen Mechanisnweneahct opposite of what is ordinarily
understood by literary globalization® [...].“ (EbdS. 74.) — In der Fokussierung der gleichzeitigen
und abwechselnden Verfasstheit vielwertiger Konfiomlen entspricht Nancys Ansatz der Forderung
Nassehis, Globalisierungeher als ein kognitives Schema [...] [denn] als esnoblichte Realitat”
aufzufassen. (Armin Nassel@eschlossenheit und Offenhé&t 196f. (Hervorhebung im Original.))
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betrachtet. Die in meiner Untersuchung herausgéatbe changierenden
Bewegungen zwischen Transparenz und Intransparenm &chrift und

Kommunikation,  essayistisch-aphoristischen,  Ubeeset-anmerkenden  und
narrativen Verfahren, erhabenem und polemischem Jmmie Vertikalitdt und

Horizontalitdit konnen so als wachsende Zersetzueg eigenen Textualitat
aufgefasst werden, deren Einschlussverfahren inangieich Ausschlussverfahren
darstellen. Die wachsende Zersetzung von Welt uedt Tindet dabei ihren
Ausdruck auch in dem Verfahren des zersetzendeniekaoyps, das die Texte
wiederholt und an verschiedenen Stellen poetologiestulieren und umsetzen.

Fur das Zeitalter der Globalisierung macht Nancys@inen Uberlegungen eine
,Verschiebung der Produktioff® geltend, der mit der ,Verweltlichung' eine

,Verschiebung des Werte$* vorausging. Die

Notwendigkeit [der Welt] oder ihre Kontingenz, ihfEotalitdt oder ihre
Unvollstandigkeit wurden zu unzureichenden Begniféénes Problems, dessen
vollstdndige Transformation durch das Verschwin@arttes eingeleitet wurde.
Und auf entsprechende Weise konnte ,in“ der Weih sgcht langer einer
Topologie von Behaltnis und Inhalt gehorchen, nitlethr als die Welt selbst
sich nunmehr ,in“ nichts anderem als in sich befé®d ist das Innerhalb-der-
Welt-sein [étre-dans-le-monde] zum In-der-Welt-sein [étre-au-monde]
geworden. Diese Prapositiom[au] faRt das Problem der Welt zusamm&n.

Auf der Grundlage der Formekx nihilo und des damit einhergehenden
Schopfungsbegriffs spricht Nancy im ZusammenhangGlebalisierung von einer

Verlagerung, die einen neuen Raum erdffnet:

[...] wenn die Verweltlichung (die Enttheologisieryragn Wert verlagert — ihn
immanent macht —, bevor die Globalisierung die Bktidn des Wertes

verlagert — indem sie ihn universell macht —, daaragern beide zusammen
die ,Schopfung” in den ,Un-Grundf|,non-raison] der Welt. Und diese

Verlagerung ist keine Transposition, keine ,Sakslarung” des onto-

theologischen oder metaphysisch-christlichen Sckem@ie ist dessen
Dekonstruktion, dessen Entleerung, und sie ert#iveen anderen Spiel- (und
Gefahren-) raum, den wir gerade erst betréten.

Nancy weist hier auf ein neues Moment der BewegiergWelt hin: die Er6ffnung
eines ,Spiel- (und Gefahren-) raum|[s]“, der gerads betreten wird und daher noch
nicht umrissen bzw. vermessen werden kann. Diesere nRaum ist in den

untersuchten Texten von Straul3 zwar latent vorhgrdmstituiert jedoch erst in der

%3 Jean-Luc Nancybie Erschaffung der WettderDie GlobalisierungS. 35.
764
Ebd.
%S Ebd. (Hervorhebung im Original.)
"8 Ebd., S. 48. (Hervorhebung im Original.)
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vielwertigen Konjunktion mit anderen Raumen deredseh literarischen Raum der
Texte. Gerade in der bruchhaften Konjunktion mitleren Raumen gewinnt jener
(noch) nicht zu umfassende bzw. zu vermessende Rauridontur, wird in der

Textbewegung des  ,horchenden  Verlautens* multigdtspsch  und

multikontextural zum Ausdruck gebracht. Nancy gaht Abschluss seiner
Uberlegungen zu ,Urbi et Orbi* auf den spezifischHgnsatz der Kunst im Rahmen
einer Schopfung von Welt ein. In Bezug auf die Besibung des Sinns ,als

UberschuR oder als Mangel gegeniiber der Af5éisthreibt Nancy:

Als UberschuR oder als Mangel gegeniiber der Atimieutet nicht, jeglicher
Schwerarbeit entzogen, es bedeutet eine ArbeitendePrinzip keiner
ZweckmaRigkeit des Beherrschens (Herrschaft, Nutzeéimeignung)
untergeordnet ist, sondern Uber jede Unterordnungerueinen Zweck
hinausschiel3t — das heil3t auch, sich der Gefahsetais ohne Zweck zu
bleiben. Es ist hier die Kunst, die den Einsatz#aytz Die Arbeit der Kunst ist
immer auch ein Sinn am Werk jenseits des Werkesnsggut wie ein Werk,
das jenseits jeden gegebenen oder zu gebendenv@inkhgoeuvre] und offnet
[ouvre]. Aber eine Offnung ohne ZweckmaRigkeit ist niendds Werk, noch
sonst irgendein Produkt: sie ist der Genul3, von Bliamx sprach, als Genuf3 der
Menschen an dem, was ihre Menschlichkeit Uber jgddemanismus hinaus
dffnetiﬁéNicht mehr als dieses Werk ohne Arbeit ist dieser Genul3 frei von
Leid.)

In einer dieser Textstelle vorausgehenden Anmerkiimder Nancy Analogien und
Differenzen zu Antonio Negris Ansatz Kairos, Alma Venus, multitud® nennt,

erlautert er den Zusammenhang von Werk und Sinn:

Es qilt [...], auf bestimmte Weise derkezu denken, in denen sich der Sinn
erschafft, selbst wenn seine Schépfung weit Ubargieschlossenen Raum der
Werke hinausragt. Es gilt zu denken, wie diese Weldn Sinn — der nicht ,ihr*
Sinn ist — kommunizieref?

FUr Nancy muss sich der Sinn, der immer Sinn deméd®en und somit ein
Gemeinsames it} als solcher produzieren — ,als ,gemeinsamer Sjsehs-en-
commun] und zwar der Formen, der Sprachen, der Kunste, Fbste, der
Philosophien etc’”® In Nancys Pladoyer fiir eine ,sofortige, unverzéiod

Wiedereroffnung jedes maglichen Kampfes fir eindt\Mas heilt, fur das, was das

"*"Epd., S. 54.

%8 Ebd. (Hervorhebung im Original.)

%9 Antonio Negri:Kairos, Alma Venus, multitudo

" jean-Luc Nancy:Die Erschaffung der Weltoder Die Globalisierung S.53, Anm. 26.
(Hervorhebung im Original.) In diesem Punkt hebhbladie Differenz zu Negris Ansatz hervor, der
den ,,Sinn‘ wie eine gegebene Tatsache, deren Nadur nicht hinterfragt” (ebd.), voraussetzt.
Lygl. ebd.

"2 Ebd. (Hervorhebung im Original.)

264



Gegenteil einer Globalitat der Ungerechtigkeit def Basis allgemeiner Aquivalenz
bilden muRR“”® kommt der Kunst eine eigenwertige Position ze. iSi jenseits von
Machtausiibung und Eigentumsverfigung zu verorteeseD(bewegliche) Position

erlaubt einen Kampf, der

sich selbst und seine Agitation zum Ziel setzth selbst und die Erregung
seines Denkenim acty, sich selbst und seine Formen- und Zeichenschgpfun
sich selbst und seine ansteckende Kommunikation Vagbreitung eines
Genusses, der seinerseits keine Befriedigung istjrdeiner Bedeutung der
Welt erreicht wird, sondern jenes unerséttliche umgendlich endliche
Ausiiben, welches das Séinactudes zur Welt gebrachten Sinns’iét.

Eine Betrachtung der Prosatexte von Straul3 in iielwertigen Konjunktionen und
den damit einhergehenden vielfachen zeitlichen waédmlichen Brichen als
,Literatur im Zeitalter der Globalisierung' erlaués, die literaturwissenschaftliche
Auseinandersetzung mit diesen Texten auch in iemzziehungen als Austibung
von ,Formen- und Zeichenschopfung[emj*actu zu untersuchen. In den durch die
Konjunktion verschiedener Raume gepragten Formed-4eichenschdpfungen der
Texte von Strauf3 kommen dabei weniger das Bevdatigsmiachstum und die damit
verbundene Verscharfung von Ungleichheiten in devdikerung zum Ausdruck,
die Nancy in seinem materialistischen Ansatz vedkdd™ In ihren vielfaltigen
Konjunktionen verschiedener Raume verweisen dideleelmehr auf die anderen
beiden der von Nancy angefuhrten Momente einerukittiven Agglomeration: das
unbegrenzte Wachstum der Technowissensthaitd die ,wirre[...] Auflésung von
Gewil3heiten, Bildern, und Identitdten dessen [..gdswlie Welt in ihren Teilen und
die Menschheit mit ihren Charakteren einmal waf.tnsbesondere das letzte der
von Nancy in Bezug auf ,Schopfung’ und ,Globalisiey’ genannte Moment
vielwertiger Konjunktionen pragt die Texte und winmd diesen sichtbar. Immer
wieder werden zeitraumliche Konstellationen angadpen, die Orientierung bieten:
insbesondere ,hochkulturelle’ Ausdrucksformen den#t. Doch in der bruchhaften
Bewegung der Texte werden diese Orientierungspudig¢esinmal dazu in der Lage

waren, kulturelle Gewissheiten, Bilder und Idemnétdherzustellen, zur Disposition

Epd., S. 54.

" Ebd., S. 55. (Hervorhebung im Original.)

™vqgl. ebd., S. 14.

®vgl. ebd. — Das Wachstum der Technowissenschafti wi a. durch technologisch gepragte
Chimaren der Schrift oder die poetologische Fraaghrder Metaphernfahigkeit des technologischen
Zeitalters (vgl. z. B. NA, S. 134f.) mit dem texie@ Raum konjungiert.

"7 Jean-Luc NancyDie Erschaffung der WetiderDie Globalisierung S. 14.
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gestellt. Die textuelle Bewegung der Auflésung wseicht dabei zwar den haufig
aphoristisch gepragten Aussagen, die am Wert undesnOrientierungsfunktion

bereits geschaffener Kunst festhalten. Gerade iirBdéchhaftigkeit und der damit
verbundenen disjunktiven Konjunktion verschiedergbenen lasst sich die
spezifische Literarizitdt der Texte von Strauld dlgeratur im Zeitalter der

Globalisierung in ihrer Beweglichkeit ausmacheraclwsenden Verknipfungen und
Zersetzungen einen Raum zu bieten, die sich nuridlwertigen Konjunktionen

verfolgen und beschreiben lassen. Der Textraum malds Verfahren des
,horchenden Verlautens’, dem vielwertige und bradteh Konjunktionen inharent

sind, in Brtichen, Verschiebungen und Kontinuitaiehtbar.
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