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Der Parthenon auf der
Athener Akropolis wurde in
der zweiten Hélfte des

5. Jahrhunderts v. Chr. auf
Initiative des Perikles
errichtet und steht wie kein
zweites Monument flr die
Blltezeit der athenischen
Demokratie

Editorial

— Seit Wladimir Putins Einmarsch in die Ukraine
herrscht Krieg in Europa. Diese Entwicklungen
lassen auch Museen nicht unberiihrt. Als 6ffent-
liche Einrichtungen wandeln sie sich mit den
Verdnderungen der politischen und gesellschaft-
lichen Rahmenbedingungen und treiben die
Offnung der ihnen anvertrauten Sammlungen
voran. Die Herausforderungen der Gegenwart
nehmen stetig zu, aber man kann sie auch selbst
zum Thema machen - das ist der Kerngedanke
der Intervention zur Zeitenwende, die sich von
der Antike bis zur Gegenwart mit dem Gegensatz
von Demokratie und Tyrannenherrschaft befasst.

Dem Digitalen kommt dabei eine besondere
Bedeutung zu. Auf der einen Seite ist die Digitali-
sierung von Sammlungen und die Verortung von
Museen in der Kultur der Digitalitédt selbst eine
Herausforderung, die viele Ressourcen bindet.
Auf der anderen Seite bietet das Digitale aber
auch neue Moglichkeiten und Losungen, um die
Herausforderungen der Gegenwart anzugehen.
Traditionelle Herangehensweisen konnen dabei
nicht einfach eins zu eins iibertragen werden,
Experimente und Neuansétze sind gefragt. Auf
den folgenden Seiten kdnnen Sie in spannenden
Artikeln einen Einblick gewinnen, wie die Inter-
vention diesen Punkt mit einem neuen Ansatz zu
gestalten versucht.

Das Badische Landesmuseum ist sehr dankbar,
dass zu seinem Team nun schon seit einiger Zeit
ausgewiesene Spezialist*innen fiir die Gestaltung
des Digitalen gehoren. Fiir die Einrichtung dauer-
hafter Stellen und die sich daraus ergebenden
Moglichkeiten kann der Landesregierung Baden-
Wiirttemberg nicht genug gedankt werden. In die
Umsetzung von einzelnen Bausteinen der Inter-
vention sind auch von anderer Seite substanzielle
Forderungen eingegangen: Zum einen hat der
Verbund museum4punkt0 die Umsetzung des Pro-
jekts Creative Museum ermoglicht, zum anderen
die Kulturstiftung des Bundes die Entwicklung
des Projekts Creative Exhibitions - beide Projekte
werden im Rahmen der Intervention erstmals
dem Publikum vorgestellt.

Fiir die Weiterentwicklung von Museen ist

Vernetzung ein zentraler Faktor. Fiir die
Umsetzung der Intervention war eine Koope-
ration mit der Universitdt Mannheim und
dem Lehrstuhl von Christian Mann von ent-
scheidender Bedeutung, viele der Inhalte sind
in Lehrveranstaltungen von Studierenden
erarbeitet worden. Fiir die Entwicklung der
zum Einsatz kommenden Digitaltools waren
Kooperationen mit dem internationalen
Design-Thinking-Netzwerk SUGAR und dem
internationalen Universitidtsnetzwerk EPICUR
wichtige Impulsgeber. Nicht zu vergessen sind
unsere verldsslichen Tech-Partner: gamelab.
berlin, anschlédge.de, Players Journey, JWIED
und die PUPPETEERS - fiir die Unterstiitzung
und Zusammenarbeit bedanken wir uns
herzlich!

Ein besonderer Dank gilt dem Team aus dem
Haus. Johannes Bernhardt hat nicht nur die
zugrunde liegenden Digitalprojekte konzipiert,
sondern auch die Potenziale erkannt, diese in
einer digitalen Intervention zur Zeitenwende
zusammenzubinden. Nicht minder mochte
ich mich bei Christiane Lindner bedanken,
die bereits seit mehreren Jahren die Digital-
projekte im Haus leitet, zu einem erfolgreichen
Abschluss bringt und an der Intervention

von Anfang an mitgewirkt hat. Dasselbe

gilt fiir Silke Hockmann, die uns auch nach
ihrem Wechsel nach Xanten eng verbunden
geblieben ist. Schliefilich geht mein Dank an
Katarina Horst und Nicholas Salmon, die sich
schon seit einiger Zeit mit der antiken Demo-
kratie beschéftigen und das Projekt von kura-
torischer Seite begleitet haben.

Eckart Kéhne
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,Wir erleben eine Zeitenwende.
Und das bedeutet: Die Welt
danach ist nicht mehr dieselbe
wie die Welt davor.”

Regierungserklarung von Bundeskanzlvver Olaf Scholz
am 27. Februar 2022




Einfiihrung

— Wir leben in einer Zeitenwende. Unbestreitbar wird die Folge existen-
zieller Krisen immer schneller: Das Ende der Weltordnung in Ost und
West, das Einsetzen der Globalisierung, die neuen Frontlinien im Nahen
Osten, die Anschldge vom 11. September, der Crash an den Borsen, die
sogenannte Fliichtlingskrise, die Corona-Pandemie, der Klimawan-

del und die Spannungen zwischen den USA und China sind nur einige
der Stichworte. Die Demokratien westlichen Typs stehen unter Druck.
Schon seit Jahren wird iiber neue Formen der Partizipation diskutiert, die
Herabsetzung des Wahlalters, Volksentscheide und die Auswirkungen der
Digitalisierung sind Dauerbrenner der Debatte. Zugleich ist die Gegen-
wart vom Vormarsch handfester Autokraten und Tyrannen gepriagt, man
denke an den Brexit, Trump oder Putin. Mit dem volkerrechtswidrigen
Einmarsch Russlands in die Ukraine hat dies zur Riickkehr von Krieg,
atomaren Drohszenarien und einer tiefgreifenden Energiekrise in Europa
gefiihrt - Zeitenwende in der Tat, aber wohin wendet sich die Zeit?

Fiir Herbst 2022 war im Badischen Landesmuseum eine Sonderausstel-
lung geplant, die einen neuen Blick auf die Wurzeln der Demokratie im
antiken Griechenland werfen sollte. Nach zwei Jahren Pandemie haben
klamme Kassen zu einer Verschiebung gefiihrt. Als diese Entscheidung
fiel, war bereits eine Kooperation mit der Universitdit Mannheim auf-
gebaut worden, um gemeinsam mit Studierenden digitale Angebote fiir
die Ausstellung zu entwickeln. Es lag daher nahe, die Thematik als rein
digitale Intervention weiterzufiihren und die Bestdnde des Museums

mit neuen Fragen in den Blick zu nehmen. Um mehr Ansatzpunkte zu
gewinnen, wurde das Thema schon Anfang 2022 auf den Gegensatz von
Demokratie und Tyrannis ausgeweitet. Um historische Herleitungen oder
umfassende Betrachtungen geht es dabei dezidiert nicht. Im Zentrum
stehen wenige Inhalte und vor allem das Aufwerfen von Fragen. Kultur-
geschichte ist jaimmer dann am spannendsten, wenn die Fremdartigkeit
der Vergangenheit die Selbstverstédndlichkeit der Gegenwart in ein neues
Licht stellt - in der Zeitenwende kann dies neue Perspektiven 6ffnen.

Das Format der Intervention ist ein Experiment. Das Thema ist iiber-
greifend angelegt, bindet aber drei digitale Experiences zusammen.

Im Museum kénnen die Besucher*innen die App Ping verwenden, mit

11 Objekten der Antikensammlung chatten und zwei Touren zu Demo-
kratie und Tyrannis auswéhlen. Aufierhalb des Museums kénnen mit-
hilfe der Augmented-Reality-App Creative Exhibitions drei markante
Objekte aus der Antike und drei Objekte aus der Gegenwart entdeckt und
eigene Beitrdge kreiert werden. Die App Creative Museum bietet schlief3-
lich einen rein digitalen Raum, in dem alle Interessierten die Gegenwart
diskutieren kénnen. Besucher*innen bieten sich so mehrere Zugénge.
Manche werden die ein oder andere Experience interessant finden,
hoffentlich viele alle drei. Vielleicht kann die Intervention mitihren

drei Experiences auch ein erster Schritt zu einer rein digitalen Ausstel-
lung sein und somit die alte Forderung Walter Benjamins neu einlsen:
»Nicht gelehrter sollen die Besucher eine Ausstellung verlassen, sondern
gewitzter.”

Das vorliegende Begleitheft ist ein wichtiger
Baustein der Intervention. Zum einen soll es
allen an der Thematik Interessierten Hinter-
griinde und Vertiefungen bieten. Zum ande-
ren zielt es aber auch darauf ab, weniger mit
digitalen Formaten Vertrauten den Zugang
zu erleichtern oder zumindest das Interesse
dafiir zu wecken. Das Heft er6ffnet mit einem
vertiefenden Einblick in das Konzept der
Intervention zur Zeitenwende sowie zwei
Essays zu den Schliisselbegriffen Demokratie
und Tyrannis. Die folgenden drei Abschnitte
stellen die drei verwendeten Apps und die
jeweils verhandelten Inhalte und Themen vor.

Wenn die Zeiten Kapriolen schlagen, geben
vor allem Menschen Halt. Tatsdchlich ist das
Interventionsprojekt bis auf dieses Begleitheft
ohne Budget entstanden und wére ohne den
unermiidlichen Einsatz der beteiligten Teams
nicht denkbar gewesen. An erster Stelle ist die
vertrauensvolle Zusammenarbeit mit Chris-
tian Mann und Katarina Horst zu nennen, die
alle Plandnderungen mit Humor genommen
und das Umsteigen auf neue Formate leicht
gemacht haben. Die Studierenden der Uni-
versitdt Mannheim haben sich in mehreren
Lehrveranstaltungen auf das Abenteuer des
digitalen Museums eingelassen, die neuarti-
gen Formate mit viel Engagement bespielt und
hervorragende Arbeit geleistet. Parallel hat
ein internationales Team von vier hochmo-
tivierten Studierenden des Universitidtsnetz-
werks EPICUR wertvolle Hintergriinde fiir die
Anlage der Intervention erarbeitet. Bei Eckart
Ko6hne ist die Idee der Intervention immer auf
offene Ohren gestofien; auch die Kolleg*innen
der Offentlichkeitsabteilung waren und sind
ein wichtiger Riickhalt. SchliefSlich gilt der
grofite Dank dem einmaligen Digitalteam des
Badischen Landesmuseums: Christiane Lind-
ner und Silke Hockmann haben sich trotz der
stressigen Umsetzung mehrerer Anwendun-
gen darauf eingelassen, diese auch gleich mit
einem experimentellen Projekt zu bespielen -
nichts davon ist selbstverstdndlich, aber so
sollte es immer sein!

Johannes Bernhardt
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S o o
[ po  Wie wird das digitale Museum aussehen?

2 Digital Museum Model # i .
@ Das digitale Museum wird voraussichtlich eine Mischung aus verschiedenen Technologien dy &P

und Interaktionsmoglichkeiten sein, um den Besuchern ein immersives und interaktives

Erlebnis zu bieten. Hier sind einige der méglichen Merkmale eines digitalen Museums:

1. Virtuelle Touren: Besucher kénnen das Museum von zu Hause aus erkunden und durch

virtuelle Touren durch die Ausstellungen navigieren.

2. Augmented Reality: Mit Hilfe von AR-Technologie kbnnen Besucher Gegenstande und

Exponate in 3D betrachten und zusatzliche Informationen und Geschichten dariiber
erfahren.

3. Virtual Reality: Besucher kénnen sich in eine virtuelle Umgebung versetzen lassen, um

das Museumserlebnis noch immersiver zu gestalten.

4. Interaktive Displays: Interaktive Displays konnen Besucher in die Ausstellungen

einbeziehen und sie zum Lernen und Erforschen ermutigen.

5. Mobile Anwendungen: Besucher konnen mobile Anwendungen nutzen, um

Informationen zu den Ausstellungsstiicken zu erhalten, Audiofiihrungen anzuhéren und

sich an interaktiven Aktivitdten zu beteiligen.

6. Social-Media-Integration: Museen konnen soziale Medien nutzen, um Besucher

anzusprechen und zu informieren, um ihre Reichweite zu vergréBern und um mit

Besuchern in Kontakt zu bleiben.

7. Personalisierung: Besucher kbnnen personalisierte Erfahrungen genieBen, indem sie

sich auf ihre Interessen und Bediirfnisse abstimmen und auf sie zugeschnittene
Informationen und Aktivitaten erhalten.

8. Echtzeit-Aktualisierung: Digitale Museen kénnen in Echtzeit aktualisiert werden, um

neue Ausstellungen, Ereignisse und Informationen zu integrieren.

Diese Technologien und Maglichkeiten bieten eine breite Palette an Méglichkeiten, um das
Museumserlebnis zu verbessern und zu erweitern. Es wird erwartet, dass die
Digitalisierung des Museums dazu beitragen wird, ein breiteres Publikum zu erreichen und

den Zugang zu kulturellen Einrichtungen zu verbessern.

Wie werden virtuelle Ausstellungen aussehen?

Virtuelle Ausstellungen konnen auf verschiedene Arten gestaltet werden, um eine
immersive und interaktive Erfahrung zu bieten. Hier sind einige der moglichen Merkmale
von virtuellen Ausstellungen:

1. Virtuelle Touren: Besucher kénnen durch virtuelle Touren durch die Ausstellungsraume

navigieren und sich in einer 360-Grad-Umgebung umschauen.

2. Interaktive Exponate: Besucher kénnen interaktive Exponate ansehen, die in 3D

dargestellt werden und weitere Informationen oder Geschichten bieten.

3. Multimediale Inhalte: Virtuelle Ausstellungen konnen eine Vielzahl von multimedialen

Inhalten enthalten, wie Videos, Bilder, Tonaufnahmen und Texte.

4. Virtuelle Realitat: Virtuelle Ausstellungen kénnen auch in einer virtuellen Realitat

stattfinden, die eine immersive Erfahrung ermaglicht.

5. Personalisierung: Besucher kénnen ihre Erfahrung personalisieren, indem sie

bestimmte Ausstellungsstiicke auswahlen, die sie interessieren, und zusatzliche
Informationen oder Geschichten dazu erhalten.

6. Online-Interaktion: Besucher kénnen online miteinander interagieren, indem sie

Kommentare hinterlassen, an Diskussionen teilnehmen oder gemeinsam an interaktiven
Aktivitaten teilnehmen.

7. Echtzeit-Aktualisierung: Virtuelle Ausstellungen kénnen in Echtzeit aktualisiert werden,

B Clear conversations um neue Ausstellungsstiicke oder Informationen zu integrieren oder um die
Ausstellung an bestimmte Ereignisse oder Themen anzupassen.
2, Upgrade to Plus
Diese Merkmale bieten eine breite Palette an Moglichkeiten, um das virtuelle
G Dark mode Ausstellungserlebnis zu verbessern und zu erweitern. Virtuelle Ausstellungen kénnen dazu
o7 Updates & FAQ beitragen, eine breitere Offentlichkeit zu erreichen und den Zugang zu kulturellen
Einrichtungen zu verbessern, insbesondere in Zeiten, in denen der Zugang zu physischen
[> Logout Einrichtungen eingeschrankt ist.



Antworten von ChatGPT
auf Fragen nach dem
digitalen Museum und
virtuellen Ausstellungen;
ChatGPT ist ein grofdes
Sprachmodell, simuliert mit
Hilfe Klnstlicher Intelligenz
natirliche Sprache und kann
inzwischen semantisch
sinnvolle Texte produzieren

Zeitenwende

Zeitenwende ist fiir Museen schon seit vielen Jahren der Normalzustand.
Spétestens seit der Corona-Pandemie wird intensiv iiber ihre gesellschaftliche
Relevanz debattiert, Themen wie das digitale Museum und die aktive Beteili-
gung des Publikums stehen weit oben auf der Agenda. Hochste Zeit also, die
Herausforderungen der Gegenwart anzugehen und mit Experimenten Neuland
zu betreten - das ist der Kern dieser Intervention.

— Die Zeitenwende ist ein ideales Thema fiirs
Museum. Nicht weil es bereits Staub ansetzt,
sondern weil es auch Museen direkt angeht.
Dem Druck, der momentan auf den westli-
chen Demokratien lastet, und dem Vormarsch
von Autokraten und Tyrannen kann man nicht
mehr mit dem alten Mantra der Neutralitét
begegnen. Angesichts von Querdenkertum
und Krieg in Europa klingen solche Positionen
nur noch wie ein schales ,weiter so“, wenn
nicht handfest zynisch. Museen konnen und
miissen mitihren ganz unterschiedlichen
Ausrichtungen einen Beitrag zur Bewéltigung
gesellschaftlicher Herausforderungen leisten.
Im Umkehrschluss heifSt dies natiirlich nicht,
alle Probleme der Gegenwart vor den Toren
des Museums abzuladen. Museen konnen

in der gegenwiértigen Situation einfach von
ihren jeweiligen Stidrken ausgehen: Die kul-
turhistorischen Sammlungen des Badischen
Landesmuseums etwa bieten eine Vielzahl

an Méglichkeiten, aktuelle Entwicklungen
aus der Tiefe der Geschichte zu betrachten,
Selbstverstdndlichkeiten zu hinterfragen und
neue Perspektiven fiir die Zukunft zu 6ffnen.

Wenig liegt dabei ndher als der Blick in die
ferne Antike und auf die Wurzeln von Demo-
kratie und Tyrannis. Gerade Wege in die

Gegenwart, iiberzeitliche Lehren oder gar Ver-
sicherungen des Status quo lassen sich daraus
kaum ableiten. Der Blick lohnt vielmehr, da er
in eine Welt des Fremden fiihrt und vor allem
Fragen aufwirft. Die im klassischen Athen des
5.Jahrhunderts v. Chr. etablierte Demokratie
war zwar durch die Vorstellung der Gleichheit
aller Biirger und die Mehrheitsentscheidung
in der Volksversammlung charakterisiert,
aber zugleich hochexklusiv und schloss
Frauen, Sklaven und Ansédssige aus anderen
Stddten aus den politischen Institutionen aus.
Die fiir moderne Demokratien fundamentale
Teilung der Gewalten, der Parlamentarismus
und das Prinzip der Reprdsentation waren
schlichtweg undenkbare Gréfien. Tyrannis
hingegen war lange ein neutraler Begriff fiir
Alleinherrschaft und behielt fiir die Griechen
durchweg eine hohe Faszination, auch wenn
er sich mit der Ausbildung der Demokratie
zum zentralen Kampf- und Gegenbegriff fiir
schlechte Herrschaft entwickelte. Schon bei
dieser oberfldchlichen Betrachtung ist klar,
dass man hier keine weiten Wege gehen muss,
um ins Denken zu kommen.

Liegen die Potenziale des Themas auf der

Hand, ist die Frage des digitalen Museums
noch immer weitgehend offen. Klar ist nur,

Intervention — Zeitenwende 11



dass es mit den verbreiteten Portalen oder Katalogen zur Prasentation
von digitalisierten Objekten nicht getan ist. Die digitale Verfiigbarkeit
von Sammlungen ist fiir die Forschung natiirlich essenziell, aber mit
Blick auf das Publikum beantwortet ihre reine Ausbreitung hochs-

tens Fragen, die nie jemand gestellt hat. Auch verbreitete Strategien,
museale Rdume, Ausstellungen und Fiihrungen ins Digitale zu {iber-
tragen, sind eher Ersatzangebote und verflachen die Vielschichtigkeit
des Museumserlebnisses zumeist auf den Aspekt reiner Visualitdt. Ein
digitales Museum, das die Eigenlogiken des Digitalen in neue Experien-
ces libersetzt, muss tatsidchlich erst noch entwickelt werden. Zumindest
die Potenziale sind aber schon sichtbar: Wahrend klassische Museums-
formate wie Ausstellungen oftmals mit mehreren Jahren Vorlauf verbun-
den sind und nur aufldngerfristige Trends in der Gesellschaft reagieren
konnen, ist das Digitale schnell - und genau das braucht es, um die
Zeitenwende aktiv mitzugestalten.

Auch das zentrale Problem des digitalen Museums ldsst sich klar benen-
nen: Die allgegenwértige Digitalisierung hat langst eine neuartige Kultur
der Digitalitédt hervorgebracht. Nutzer*innen intelligenter Suchmaschi-
nen kdnnen jederzeit auf interessierende Informationen zugreifen, auf
Plattformen ihrer Wahl aus Texten, Bildern und Videos ihre eigenen
Sinnzusammenhinge bilden und in den sozialen Medien in neuen
Gemeinschaften zusammenkommen. Der entscheidende Punkt ist hier,
dass diese Kultur von vornherein auf Beteiligung und Augenhohe ange-
legt ist. Fiir Museen und andere Kulturinstitutionen ist es daher keine
offene Entscheidung mehr, ob sie Beteiligung zulassen oder nicht. Die
Frage ist nur noch, wann sie ernsthaft damit beginnen - in der Kultur der
Digitalitét prasent zu sein, bedeutet schlicht, Beteiligung zum Kern der
eigenen DNA zu machen.

Quantitit in Qualitidt verwandeln ist die Parole,
ein Umschlag, der fiir sich identisch mit dem

vom Theoretischen zur Praxis ist. Die Besucher

sollen, wie gesagt, Laien bleiben. Nicht gelehrter
sollen sie die Ausstellung verlassen, sondern
gewitzter. Die Aufgabe der echten, wirksamen
Darstellung ist geradezu, das Wissen aus den
Schranken des Faches zu 16sen und praktisch

zu machen.

Walter Benjamin

Die Intervention Zeitenwende? Demokratie vs.
Tyrannis geht diese komplexe Ausgangslage
direkt an und bindet Thema, Digitalitdt und
Beteiligung zusammen. Dabei werden keine
fertigen Bilder vorgegeben oder Panoramen
ausgebreitet. Ausgehend von einer Auswahl
antiker und gegenwartiger Objekte sollen
vielmehr Fragen aufgeworfen und Raume
zur weitergehenden Debatte geboten werden.
Tatsdchlich werden im Badischen Landes-
museum schon seit einiger Zeit Ansédtze und
Projekte verfolgt, um dem digitalen Museum
niher zu kommen und Beteiligung nicht

nur zu ermdglichen, sondern zum zentralen
Prinzip zu machen. Es lag daher nahe, fiir die
Intervention mehrere vorhandene und neu
an den Start gehende Apps in einen neuen
Zusammenhang zu stellen und das Museum,
den Auflenraum und den digitalen Raum zu
bespielen. Konzeptionell steht die Interven-
tion somit unter dem Motto , Ein Thema - drei
Experiences”.

Die App Ping! bietet einen spielerisch-unter-
haltsamen Zugang zu den Sammlungen und
bringt Museumsobjekte zum Sprechen. Mit
einer von Tinder inspirierten Mechanik kon-
nen die Nutzer*innen Objekte nach ihren
eigenen Interessen auswéhlen, einen Chat
mitihnen beginnen und sie im Museum
treffen. Fiir die Intervention sind Objekte

aus der Sammlungsausstellung Antike aus-
gewdhlt und von Studierenden der Universitét
Mannheim zwei Touren entwickelt worden.
Thematisch fithren sie in die Lebenswelten
der antiken Demokratie und die Legitimation
antiker Tyrannenherrschaft ein und suchen
dabei immer wieder Beziige zur Gegenwart
der Nutzer*innen.

Die App Creative Exhibitions macht den
Auflenraum des Badischen Landesmuseums
zur Ausstellungsfldche und erlaubt die
aktive Mitgestaltung digitaler Ausstellungen
durch die Nutzer*innen. Die App greift die
auf Smartphones nutzbare Technologie der
Augmented Reality auf, um 3D-Digitalisate
von Objekten auch auferhalb des Museums
platzieren zu konnen. Fiir die Intervention
sind 3 antike und 3 gegenwértige Objekte
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Zeitenwende? Demokratie vs.
Tyrannis

Corona, Klimawande|, Ukrainekrieq - die
Folge existenzieller Krisen wird immer
schneller. Politische Ordnungen kommen
an ihre Grenzen. Hochste Zeit, die
Geschichte zu befragen und gemeinsam
neu auf die Gegenwart zu schauen. Die
Frage der Stunde: Wohin wendet sich die
Zeit?
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Die drei in der Intervention zum Einsatz kommenden Apps Ping!, Creative Exhibitions und Creative Museum

ausgewdhlt worden, die direkt in die Zeitenwende hineinfiihren, provo-
kante Fragen zu Demokratie und Tyrannenherrschaft aufwerfen und von
den Nutzer*innen um eigene Inhalte erweitert werden kénnen.

Die App Creative Museum ist die neue Partizipationsplattform des
Badischen Landesmuseums und bietet Raum fiir gemeinsame Debatte.
Ahnlich wie in den sozialen Medien kénnen sich alle Interessierten in
einem offenen Feed treffen, zeitlich begrenzte Themenschwerpunkte
diskutieren und eigene Beitrdge einbringen. Fiir die Intervention ist
eine Kampagne zum Thema Zeitenwende und den Schwerpunkten
Demokratie und Tyrannenherrschaft entwickelt worden, die ganz auf
die Gegenwart fokussiert und Beteiligung von jedem denkbaren Ort aus
erlaubt.

Die Intervention ist auf aktive Beteiligung ausgerichtet, wird sich wih-
rend ihrer Laufzeit entwickeln und zur wiederholten Auseinanderset-
zung einladen. Ob die drei Experiences zu einer Synthese finden, sich
gegenseitig befeuern und die konzeptionellen Bégen durch Raum und
Zeit funktionieren, wird sich zeigen. Neue Formate muss man auspro-
bieren. Der Ansatz verfolgt auf jeden Fall in der Museologie schon lange
diskutierte Themen, das Museum nicht mehr als festgefiigte Institution,
sondern als fliissige GrofSe zu denken. Auch wenn die Apps je fiir sich
an Problemstellungen der Kultur der Digitalitdt ansetzen, 16sen sie das
digitale Museum sicher noch nicht ein. Aber vielleicht kann man ihr
Zusammenwirken als einen ersten Schritt zu einer vollstdndig digitalen
Ausstellung sehen, die das traditionelle Format nicht nur nachahmt,
sondern in seiner Vielschichtigkeit neu denkt.

Johannes Bernhardt

Weiterfiihrende Hinweise

Walter Benjamin

Bekrédnzter Eingang,

in: ders., Gesammelte Schriften Bd. 11,
Frankfurt a. M. 1980, 557-561

Fiona Cameron

The Liquid Museum. New Institutional
Ontologies for a Complex, Uncertain World,
in: Andrea Witcomb / Kylie Message (Hg.),
The International Handbooks of Museum
Studies Bd. 1: Museum Theory,

Oxford 2015, 354-361

Kristiane Janeke

Nicht gelehrter sollen die Besucher eine
Ausstellung verlassen, sondern gewitzter.
Historiker zwischen Theorie und Praxis,

in: Zeithistorische Forschungen 1-2, 2007,
189-199

Armin Nassehi
Muster. Theorie der digitalen Gesellschaft,
Mtinchen 2019

Felix Stalder

Kultur der Digitalitat,
Berlin 2016
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Scherben mit den Namen
fihrender Politiker, wie sie
im 5. Jahrhundert v. Chr. zur
Abstimmung im Ostrakismos
verwendet wurden
(Agora-Museum Athen)

Demokratie

Demokratia, wortlich ,Volksherrschaft, gilt heute vielen als die wichtigste
,Erfindung’ der antiken Griechen. Nicht nur mit dem Begriff ,Demokratie”
kniipfen moderne politische Ordnungen an das klassische Athen an, sondern
auch mit der Betonung von Freiheit und Gleichheit sowie dem Anspruch,
dass alle Macht vom Volk ausgehen solle. Eine genauere Betrachtung zeigt
aber, dass Athen weniger ein Vorbild, sondern vielmehr eine Kontrastfolie

bietet.

— In Athen haben sich im Verlauf des 7. und

6. Jahrhunderts v. Chr. - wie in der gesamten
griechischen Welt - politische Institutionen
herausgebildet: Die Amtstrager wechselten
jahrlich, und durch regelméflige Volksver-
sammlungen und die 6ffentliche Aufstellung
von Gesetzen nahm man auch auf die Interes-
sen der einfachen Biirger Riicksicht. Tonange-
bend blieb aber eine kleine Elite. Einen Son-
derweg beschritt Athen nach der Vertreibung
der Peisistratiden und dem Ende der Tyran-
nenherrschaft. Kleisthenes gliederte Attika im
Rahmen seiner Reformen 508/7 v. Chr. in zehn
neue politische Einheiten (Phylen), die jeweils
einen Stadtbezirk Athens und je einen Distrikt
des Kiisten- und Binnenlandes umfassten.
Mit dieser Einteilung, die ganz gezielt tradi-
tionelle Zugehorigkeiten zerschnitt, erreichte
Kleisthenes, dass alle Phylen einen Quer-
schnitt der Gesamtbevdélkerung repréasentier-
ten. Kleisthenes richtete zudem einen neuen
Rat mit 500 Mitgliedern ein, dem vor allem die
Vorbereitung und Leitung der Volksversamm-
lungen oblag.

Damit war eine Entwicklung in Gang gesetzt,
deren Resultat auch Kleisthenes selbst nicht
voraussehen konnte: In der Folge wurde

den armen Biirgern der Zugang zu Amtern

ermoglicht, die Losung setzte sich als Stan-
dardverfahren zur Bestimmung von Magist-
raten durch, und fiir Richter und Ratsherren
wurden Didten eingefiihrt. In der Mitte des
5.Jahrhunderts v. Chr. war die attische Demo-
kratie voll ausgebaut. Im Zuge der Erschiitte-
rungen des Peloponnesischen Krieges gegen
Sparta kam es 411 und 404 v. Chr. zwar zu
oligarchischen Umstiirzen, diese hatten aber
nur kurzfristig Erfolg. Die restaurierte Demo-
kratie bewies grofSe Stabilitét, erst durch die
Niederlage Athens gegen die Makedonen 322
v. Chr. wurde sie abgeschalfft.

Zentrum aller Macht in der athenischen
Demokratie war die Volksversammlung. Jeder
Biirger konnte im Vorfeld Antrége einbringen,
jeder konnte in der Debatte das Wort ergrei-
fen, und jeder hatte unabhéngig von seinem
Wohlstand eine Stimme. Die Volksversamm-
lung fasste alle Beschliisse, entschied iiber
Krieg und Frieden sowie iiber die finanziellen
Angelegenheiten der Polis, sie verabschiedete
Gesetze und wéhlte die obersten Heerfiihrer
(Strategen) und die wichtigsten Schatzmeister.
Alle Amtstriger, auch die Strategen, hatten
eine schwache Stellung und konnten jederzeit
durch einen Beschluss der Volksversammlung
ihres Amtes enthoben werden.

Intervention — Demokratie 15



Das bestimmende Prinzip der athenischen
Demokratie war die politische Gleichheit

aller Biirger. Die 6konomischen Unterschiede
zwischen den Biirgern wurden durch die
demokratische Ordnung nicht angetastet,

aber in den Institutionen der Polis sollte ein
reicher Mann nicht mehr Gewicht haben als
ein armer. Damit Gleichheit kein theoretisches
Konstrukt blieb, fiihrten die Athener insti-
tutionelle Reformen durch: Ratsherren und
Richtern wurden Tagegelder ausgezahlt, damit
auch mittellose Biirger diese Funktionen
bekleiden konnten. Und mit der Losung der
meisten Amtstréager wurde die soziale Durch-
mischung geférdert, wihrend Wahlen diejeni-
gen begiinstigen, die Geld und Zeit haben, um
fiir die eigene Kandidatur zu werben.

Natiirlich konnte absolute Gleichheit auch in
Athen nicht erreicht werden: In den Volks-
versammlungen wurden die Debatten von
sogenannten Demagogen (= ,Volksfiihrern“)
dominiert, wohlhabenden Athenern, die iiber
politische Expertise und rhetorische Fertig-
keiten verfiigten. Diese Demagogen waren
aber keine geschlossene Gruppe, sondern ver-
traten unterschiedliche Positionen, zwischen

Kleroterion von der Athener Agora zur Auslosung
von Richtern sowie bronzene Stimmsteine fir die
Abstimmung in Prozessen (Agora-Museum Athen)

Die Verfassung, nach der wir leben, vergleicht
sich mit keiner der fremden; viel eher sind wir
fiir sonst jemand ein Vorbild als Nachahmer
anderer. Mit Namen heift sie, weil der Staat
nicht auf wenige Biirger, sondern auf eine
grofiere Zahl gestellt ist, Demokratie. Nach
dem Gesetz haben in den Streitigkeiten der
Biirger alle ihr gleiches Teil, der Geltung nach
aber hat im 6ffentlichen Wesen den Vorzug,
wer sich irgendwie Ansehen erworben hat,
nicht nach irgendeiner Zugehorigkeit, sondern

nach seinem Verdienst.
Thukydides 2.37 (U Landmann)

denen die anwesenden Biirger sich bei der Abstimmung entscheiden
konnten. Auch einflussreiche Demagogen wie Perikles mussten in jeder
Volksversammlung um eine Mehrheit kimpfen. Mit der Einfithrung des
Ostrakismos (,,Scherbengericht”) schufen die Athener zudem ein Ver-
fahren, mit dem ein Mann, der einer starken Mehrheit der Athener als
gefdhrlich galt, fiir zehn Jahre aus Attika verbannt werden konnte.

So wichtig Gleichheit den Athenern war - sie galt nur fiir die mdnnlichen
Biirger. Eine Inklusion moglichst der gesamten Bevolkerung in die poli-
tische Entscheidungsfindung, wie sie in modernen Demokratien ange-
strebt wird, stand in Athen nicht zur Debatte. Nur in den Handlungen
von Komoédien nahmen Frauen an Volksversammlungen teil. Auch in
Attika lebende Metoken (= ,,Mitwohner“) ohne athenische Eltern hatten
kaum Aussicht, jemals in die Biirgerschaft aufgenommen zu werden.
Sklaverei schlief3lich existierte zwar auch in modernen Verfassungsstaa-
ten, etwa den frithen USA, war dort aber als Widerspruch zu den allge-
meinen Menschenrechten Gegenstand heftiger Kontroversen. In Athen
hingegen wurde die Sklaverei nicht hinterfragt, da die Vorstellung der
Gleichheit aller Menschen im antiken Griechenland keine Rolle spielte.

Da sich die athenische Demokratie fundamental von den parlamenta-
rischen Verfassungen der Moderne unterscheidet, ist die Ubertragung
von heutigen politischen Grundbegriffen hochproblematisch. Die Volks-
versammlung konnte jederzeit alles beschliefien, selbst die Aufhebung
einer erst am Vortag von ihr selbst gefassten Entscheidung. So konnte es
nicht zu einer Verfestigung von Machtpositionen kommen, die wir als
»Regierung“ und ,Opposition“ bezeichnen. Demagogen konnten unter-
einander familidr verbunden sein, &hnliche politische Ziele verfolgen
oder taktische Biindnisse schlief3en, doch ,Parteien” im modernen Sinne
gab es nicht. Ebenso fehlte mit der Gewaltenteilung ein entscheidendes
Merkmal moderner Demokratien. Zwar wurde nach den Turbulenzen
des oligarchischen Intermezzos von 404/3 v. Chr. ein Verfahren einge-
fithrt, das die Anderung von allgemeinen Gesetzen einem besonderen
Gremium iibertrug. Dieses Gremium war aber nicht als Gegengewicht
zur Volksversammlung konzipiert, die im Ernstfall alle Verfahren an sich
ziehen konnte.



Professionelle Richter, Staats- und Rechtsan-
wailte gab es in Athen ebenfalls nicht. Stattdes-
sen waren die Gerichtshéfe von Biirgern
besetzt, die fiir jeden Prozess neu ausgelost
wurden. Die Anzahl variierte je nach Klage-
gegenstand, beispielsweise wurden bei Verfah-
ren wegen Religionsfrevel, wie 399 v. Chr. beim
Prozess gegen Sokrates, 501 Richter benotigt.
Diese mussten zwar einen Eid auf die Gesetze
schworen, deren hohe Bedeutung in den Quel-
len immer wieder betont wird. In der Praxis
spielte der eigentliche Klagegegenstand in den
Reden der Anklédger und der Angeklagten aber
nur eine Nebenrolle, geurteilt wurde tiber den
gesamten Lebenswandel. Fiir die Athener
bestand eine Facette der Volksherrschaft eben
darin, dass das Volk als Kollektiv auch tiber
den einzelnen Biirger herrschte - mit moder-
ner Rechtsstaatlichkeit hat dies nichts zu tun.

Heutigen Verfassungsstaaten liegt auch gene-
rell ein anderer Freiheitsbegriff zugrunde als
der athenischen Demokratie: Betonte man dort
die Freiheit des Biirgers, machtvoll an der poli-
tischen Entscheidungsfindung teilzunehmen,
schiitzt man heute vor allem die persénlichen
Freiheitsrechte vor dem Zugriff des Staates.
Angesichts dieser Unterschiede ist es wenig
verwunderlich, dass bei der Grundsteinlegung
der modernen Demokratie im 18. Jahrhundert
die athenische Demokratie gerade nicht als
Vorbild diente, sondern als abschreckendes
Beispiel fiir eine Willkiirherrschaft des Volkes.

SchliefSlich ist ein markanter Unterschied der
Stellenwert des Politischen: Wahrend heute
global operierende Konzerne erheblichen
Einfluss auf die Entwicklungen in den Staaten
nehmen und viele meinen, Politiker oder die
Politik insgesamt wiirden nur die freie Entfal-
tung der 6konomischen Krifte stéren, stand
fiir die Athener aufSer Zweifel, dass die fiir alle
Biirger relevanten Entscheidungen in den Ins-
titutionen der politischen Ordnung zu treffen
sind. Trotz des gleichbleibenden Begriffs der
Demokratie sind es vor allem solche Diffe-
renzen, die zum Nachdenken anregen und
Impulse fiir die Gegenwart geben kénnen.

Christian Mann

Blste des Redners und Politikers Demosthenes (384-322 v. Chr.), der im Namen der
Demokratie gegen die zunehmende Macht Makedoniens ankdmpfte (romische Kopie
eines Originals des friihen 3. Jahrhunderts v. Chr., Antikensammlung Berlin)

Weiterfithrende Literatur

Jochen Bleicken
Die athenische Demokratie, 4. Aufl. Stuttgart 1995

Moses I. Finley
Antike und moderne Demokratie, Stuttgart 1980 (engl. London 1973)

Mogens Herman Hansen/Pierre Ducrey (Hg.)
Démocratie athénienne — démocratie moderne: tradition et influences.
Neuf exposés suivis de discussions, Genf 2010

Klaus Stiiwe / Gregor Weber (Hg.)
Antike und moderne Demokratie. Ausgewéhlte Texte,
2. Aufl. Stuttgart 2020

Karl-Wilhelm Welwei

Das klassische Athen: Demokratie und Machtpolitik im 5. und 4. Jahr-
hundert, Darmstadt 1999
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Blste des Periander, der
in der zweiten Halfte des
7. Jahrhunderts v. Chr.
seinem Vater Kypselos als
Tyrann von Korinth nach-
folgte; er war als Gesetz-
geber aktiv, zahlte in
manchen Listen zu den

beriihmten Sieben Weisen,

galt aber auch als Muster-
bild eines grausamen
Tyrannen (rémische Kopie
eine Originals des 4. Jahr-
hunderts v. Chr., vatikani-
sche Museen)

ITyrannis

Tod dem Tyrannen - angeblich geht diese Formel auf Brutus und die Er-
mordung des Diktators Caesar zurtick. Tatsdchlich ist sie aber eine spitere
Erfindung und markiert das entscheidende Problem: Der Tyrann ist ein
politischer Kampfbegriff, der eine pervertierte Form der Alleinherrschaft an-
prangert und fast immer mit historischen Beispielen argumentiert. Verfolgt
man die Tyrannis zuriick zu ihren Wurzeln im antiken Griechenland, waren
die Verhéltnisse aber noch nicht so eindeutig.

— Das Aufkommen der Tyrannis ging einher
mit der Ausbildung der Polis im 7. und 6. Jahr-
hundert v. Chr. Hatten in der homerischen
Welt grofie Mdnner wie Agamemnon, Achil-
leus und Odysseus iiber gréfiere Gehofte und
zugehorige Personenverbdnde geherrscht,
verdnderte die Polis das soziale Gefiige grund-
legend. Die Polis war nicht nur eine Stadt mit
offentlichen Versammlungsplétzen, sondern
selbst ein neuartiger Personenverband. Athen
etwa war gleichbedeutend mit den Athener
Minnern. Die Ausbildung dieser Form von
Biirgerstaatlichkeit und die Etablierung erster
Institutionen schuf Rahmenbedingungen, an
denen sich die traditionelle Elitenkonkurrenz
neu ausrichten musste. Tyrannen erwiesen
sich in diesen Kdmpfen als die erfolgreichsten
und etablierten etwa in Korinth, Sikyon oder
Samos Alleinherrschaften und in manchen
Féllen sogar regelrechte Dynastien.

Polemiken gegen und Hymnen fiir Tyrannen
aus dieser frithen Zeit gehdren in den Kontext
elitdrer Konkurrenzkdmpfe. Eine generell
negative Konnotation hatte Tyrannis noch
nicht, sie war gleichbedeutend mit Alleinherr-
schaft. Zur Stabilisierung ihrer Herrschaft
bedienten sich Tyrannen letztlich derselben
Mittel wie zuvor die grofSen Médnner der

homerischen Welt: Sie kehrten ihre Erfolge im
Krieg heraus, kiimmerten sich um die stadti-
schen Kulte, stabilisierten ihre Stellung durch
gastfreundschaftliche Beziehungen und
Heiratsverbindungen mit anderen méchtigen
Sippen und stellten die Einhaltung von Recht
und Ordnung sicher. Man kann Tyrannen
durchaus sinnvoll als Transformation &lterer
Formen von Alleinherrschaft in die neue Situ-
ation der Polis sehen.

Der entscheidende Faktor fiir die Wende des
Tyrannenbildes war das Recht. In vielen Poleis
des spdten 7. und 6. Jahrhunderts wurden
Gesetze offentlich auf Holz oder Stein fest-
geschrieben. Gesetze an sich stellen noch
keinen Widerspruch zur Herrschaft eines
Tyrannen dar, tatsdchlich waren diese nicht
selten selbst Gesetzgeber. Man sollte sich die
frithen Gesetze auch nicht als systematische
Kodifikationen vorstellen, sondern eher als
lose Zusammenstellungen von konkreten
Regelungen und Verfahren etwa zum Ehe-
und Erbrecht, Gewaltdelikten oder zur Durch-
fiihrung von Kulten. Der Effekt war aber doch
erheblich: Mit der Verschriftlichung war

das Recht nicht mehr nur an die Aufrecht-
erhaltung durch méchtige Einzelpersonen
gebunden, sondern wurde zum Bezugspunkt
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der gesamten Gemeinschaft und ging einher
mit neuen Vorstellungen von guter Ordnung
(eunomia) und der Gleichheit aller vor dem
Gesetz (isonomia).

Athen ist fiir diese Entwicklungen ein gutes
Beispiel. War die Polis um die Wende vom 7.
zum 6. Jahrhundert von Konkurrenzkdmpfen
der Elite geprégt, kam es in den 570er Jahren
v. Chr. unter Solon zur Verschriftlichung von
Gesetzen und gesellschaftlichen Reformen.
In den erhaltenen Gedichten Solons findet
sich zugleich die erste negative Charakteri-
sierung der Tyrannis als unrechtmafliige und
gewalttédtige Herrschaftsform. In der Folge
konnte Peisistratos zwar eine Tyrannis in
Athen errichten, lief} die von Solon eingefiihr-
ten Gesetze aber unverdndert bestehen und
trug somit zu ihrer Verfestigung bei. Als sein
dlterer Sohn Hipparchos 514 v. Chr. ermordet
und wenig spéter auch sein jiingerer Sohn
Hippias vertrieben wurde, konnte Kleisthe-
nes 508/7 v. Chr. seine Reformen ins Werk
setzen, die Bevolkerung Attikas neu ordnen
und damit Gefolgschaften von potenziellen
Tyrannen einen Riegel vorschieben. Damit
waren die Grundsteine fiir die zunehmende
Beteiligung des Volkes an der Herrschaft und
die Ausbildung der Demokratie gelegt.

Eine wichtige Etappe waren im frithen 5. Jahr-
hundertv. Chr. die Perserkriege. Nachdem es
unter mafigeblicher Beteiligung der Athener
gelungen war, die persische Invasion in den
berithmten Schlachten von Marathon, Salamis

und Plataiai abzuwehren, erinnerte man diesen

Erfolg als Kampf fiir die Freiheit. Als zentraler
Wert der sich etablierenden Demokratie ent-
wickelte der Freiheitsbegriff ein zutiefst dialek-
tisches Verhéltnis zur Herrschaft: In der demo-
kratischen Polis realisiert sich Freiheit in der
direkten Herrschaft des Volkes, wahrend in der
tyrannischen Herrschaft allein der Tyrann frei
ist. Damit wurde die Tyrannis endgiiltig zum
Feindbild und politischen Kampfbegriff - als
Archetyp des Tyrannen herrschte der Perser-
konig nun iiber ein Riesenreich voller Sklaven.

Seither ist der Tyrann eine Figur der publizis-
tischen Polemik. Alle ausfiihrlicheren

Wenn ich das Land geschont, das Vaterland,
und Tyrannis und Machtgewalt, die
unerbittliche nicht angeriihrt und so meinen
Nachruhm nicht besudelt noch geschdandet
habe, schame ich mich keineswegs. Denn so
werde ich eher - glaube ich - den Sieg

davontragen iiber alle Menschen.
Solon, Fragment 32 West (U Mdlke)

Berichte {iber die dltere Tyrannis sind ab dem 5. Jahrhundert v. Chr. unter
dem Eindruck der etablierten Demokratie verfasst worden. Der Tyrann
erscheint als monstrose Kontrastfolie, er vergeht sich an Gemeinwesen,
Kult und Reichtiimern, er betriigt und schreckt auch vor der Ermordung
von Mitbiirgern nicht zuriick. Wie sehr diese Sicht die Geschichte ver-
zerrt, kann man etwa daran ablesen, dass die Tyrannis des Peisistratos
unbestreitbar eine Bliitezeit Athens war. Auch die Ermordung bzw. Ver-
treibung seiner S6hne war in der historischen Situation kein Befreiungs-
schlag, sondern das Ergebnis von Ehrverletzungen und Rache - zum
Meilenstein der Demokratie wurde das Ereignis erst in der Riickschau.

Einmal etabliert konnte der Tyrann flexibel als Gegenbild zur jeweils fiir
rechtméflig gehaltenen Ordnung verwendet werden. Dies gilt sowohl
fiir die jlingere Tyrannis des spiten 5. und 4. Jahrhunderts v. Chr. als
auch die Monarchien der hellenistischen Zeit. Alexander der Grof3e trat
seinen Feldzug in den Osten bekanntlich als Rache fiir die Perserkriege
an, machte sich in dessen Verlauf aber immer mehr die persische Herr-
schaftstradition zu eigen und wurde vom griechischen Gefolge zum
Tyrannen gestempelt. Paranoia gehorte von Anfang an zur Topik des
Tyrannen, konnte aber auch ins Pathologische gesteigert werden: So
experimentierte der hellenistische Konig Antiochos IV. im 2. Jahrhun-
dert v. Chr. mit neuen Formen religiéser Legitimation, 16ste damit die

Das Olympieion in Athen war einer der groBten Tempel der Antike. Er wurde unter den Peisis-
tratiden begonnen, von Antiochos IV. fortgesetzt und vom rémischen Kaiser Hadrian vollendet



vermeintlich erste Verfolgung der jiidischen
Religion aus und ging als wahnsinniger
Tyrann in die Geschichte ein.

In der romischen Geschichte hatte der Wahn-
sinn dann Methode: Nach der Ermordung
Caesars und den blutigen Biirgerkriegen der
untergehenden Republik begriindete Augus-
tus die romische Kaiserherrschaft paradoxer-
weise, indem er die Republik programmatisch
wiederherstellte. Wann immer rémische Kai-
ser aus dem labilen Gleichgewicht zwischen
Alleinherrschaft und Republik ausbrachen,
brandmarkte sie die republikanisch geprégte
Geschichtsschreibung als Wahnsinnige. Man
denke an Caligula, Nero und Commodus. Ja
mehr noch: Als Ludwig Quidde 1894 seine
bertihmte Studie zum Césarenwahnsinn pub-
lizierte, parallelisierte er Caligula kaum ver-
hohlen mit Wilhelm II. und kritisierte dessen
Regierungsstil.

Lésst sich der Tyrann also tiberzeitlich defi-
nieren - gleichsam von Peisistratos bis Putin?
Eher nicht: Im Mittelalter wurde der ewige
Prinz John der Robin-Hood-Filme unter den
Bedingungen eines Gottesgnadentums zum
Erzschurken, gegenwértige Populisten wie
Donald Trump finden in der Vormoderne
ohne Massenmedien nur schwache Analogien
und zur Beschreibung von Wladimir Putins
Regime sind verbindliche Begriffe noch

gar nicht gefunden. Was die lange Galerie

der Tyrannen eint, ist ihre Stilisierung zum
Gegenteil richtig empfundener Ordnungen,
die je nach Epoche aber ganz unterschied-
lich aussehen konnte. Im Umkehrschluss
bedeutet dies nicht, einem Relativismus das
Wort zu reden und alles zur Ansichtssache
zu erkldaren. Im Hintergrund der Tyrannen-
topik stehen fast immer ernstzunehmende
Gewalterfahrungen und gesellschaftliche
Erschiitterungen. Der Blick auf die Genese
der Tyrannentopik im antiken Griechenland
sensibilisiert aber dafiir, dass man auch heute
sehr genau hinsehen muss, wer wen und mit
welchem Ziel zum Tyrannen erklért.

Johannes Bernhardt

Biste des romischen Kaisers Caligula (12—-41 n. Chr.), der schon in der Antike zum
Verrickten stilisiert wurde und lange als Musterfall des Caesarenwahnsinns galt
(Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen)

Weiterfithrende Literatur

Thomas Blank u.a. (Hg.)
Caesarenwahn. Ein Topos zwischen Antiwilhelminismus, antikem
Kaiserbild und moderner Popularkultur, Gottingen 2021

André Krischer/Barbara Stollberg-Rilinger (Hg.)
Tyrannen. Eine Geschichte von Caligula bis Putin, Minchen 2022

Kurt Raaflaub
Die Entdeckung der Freiheit, Minchen 1985

Timothy Snyder
Uber Tyrannei. Zwanzig Lektionen fiir den Widerstand, Minchen 2018

James Taylor

Turannoi in Archaic Greece. A New Phenomenon or a New Name for an
Old Phenomenon?, in: Johannes Bernhardt / Mirko Canevaro (Hg.),
From Homer to Solon. Continuity and Change in Archaic Greece,
Leiden 2022, 301-329
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Ping!

Die Museumsapp

Interaktive Touren durchs Museum - mit Ping! Die Museumsapp konnen
Besucher*innen das Badische Landesmuseum spielerisch erkunden. Mit der
bekannten Tinder-Mechanik kann man Objekte nach den eigenen Interessen
auswihlen, mit ihnen chatten und sie im Museum besuchen. Fiir die Inter-
vention sind 11 spannende Objekte ausgewéhlt worden, die in zwei Touren
Einblicke in die antike Demokratie und Tyrannis bieten.

— Ping! Die Museumsapp begleitet die
Besucher*innen des Badischen Landes-
museums bei der spielerischen Erkundung
der Sammlungen. Der Kern ist das Chatten
mit Objekten. Man kann direkt mit Ihnen in
Kontakt treten und wie mit Menschen ein
Gesprich fithren. Als Einstieg nutzt die App
die bekannte Tindermechanik, mit der man
durch Bilder und kurze Beschreibungen von
Objekten swipen kann. Passt das eigene Profil
zu einem interessanten Objekt, kommt es zu
einem Match und der Dialog kann beginnen.
Fiir den Chat nutzt die App die Funktionalitd-
ten von SMS oder Messengern wie Whatsapp
und Telegram. Ist das Interesse nach dem ers-
ten Kennenlernen geweckt, ladt das Objekt zu
einem Treffen im Museum ein, vor Ort kann
der eigentliche Hauptdialog dann fortgesetzt
werden. Aus stummen Objekten hinter Glas
werden so interessante Gesprachspartner*in-
nen mit individueller Personlichkeit, Stim-
mungen und Interessen. In die Unterhaltun-
gen kénnen ganz unterschiedliche Themen,
Objektgeschichten und Ausstellungskontexte
eingebettet werden, durch ihre Antworten

haben Nutzer*innen die Moglichkeit, den
Gesprachsverlauf individuell zu bestimmen
und sich zu den Aussagen des Objekts zu
verhalten.

Die Idee fiir Ping! ist aus Workshops mit

der Biirgerschaft hervorgegangen. Immer
wieder wurde dariiber diskutiert, wie man
das emotionale Erleben von Objekten im
Museum einfangen und fiir den Aufbau rich-
tiger Beziehungen nutzen kann. Ein Beispiel
war eine griechische Vase, die durch ihre
digitale Inszenierung direkt auf Besucher*in-
nen reagiert und sich dariiber beschwert,
dass man sie langer nicht mehr besucht hat.
Diese Uberlegungen waren dann bereits im
Stadium der Konzeptentwicklung, als durch
einen Zufall klar wurde, dass im Verbund
museum4punkt0vom Humboldt-Forum und
vom gamelab.berlin bereits an einem Proto-
typen fiir eine App gearbeitet wurde, der
genau in diese Richtung ging. Es lag daher
nahe, eine Kooperation mit dem Humboldt-
Forum und museum4punkt0 anzustoflen, um
die App konsequent auszuentwickeln und in
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Karlsruhe an den Start zu bringen. In enger Zusammenarbeit mit dem
gamelab.berlin und einem grofSen Team von Autor*innen sind fiir den
Launch rund 80 Dialoge fiir Objekte entwickelt worden, seit Sommer
2021 kann Ping! im Badischen Landesmuseum genutzt werden.

Ping!bietet eine umfassende Experience. So kann man die App bereits

zu Hause laden, mit dem Matchen von interessanten Objekten beginnen
und eine Tour fiir den ndchsten Museumsbesuch planen. Befindet man
sich im Museum, kann man auf eine Entdeckungstour mit allen Objekten
gehen, fiir die Dialoge zur Verfiigung stehen. Schliefilich bieten bereits
angelegte Touren thematische Zugédnge und interaktive Fiihrungen zu
vorab zusammengestellten Objekten. Alle Entscheidungen in der App
haben Konsequenzen, da jede Antwort den Verlauf des Dialogs individu-
ell bestimmt und einmal durchgespielte Chats nicht wiederholt werden
konnen; verhidlt man sich unhoéflich, kann ein Objekt den Dialog sogar
abbrechen. Wird eine Unterhaltung schlief}lich zu Ende gefiihrt, fragt das
Objekt, ob man es fotografieren und in die eigene Sammlung aufnehmen
mochte. Man kann die App also vor, wahrend und nach dem Museums-
besuch nutzen.

Fiir die Intervention zur Zeitenwende bot sich die Nutzung von Ping!
besonders an. Schon bei der Umsetzung der App war ein entscheidender
Punkt, dass man das Schreiben der Dialoge in Teams organisieren und
als partizipativen Prozess gestalten kann. Bei der Umsetzung der seit
2021 verfiigbaren Dialoge haben rund 40 Autor*innen aus allen Abteilun-
gen des Museums und der Biirgerschaft mitgearbeitet; die Dialoge haben
dadurch eine hohe Vielstimmigkeit und bieten eine Vielzahl an Pers-
pektiven. Zudem kann man mit der App deutlich schneller auf aktuelle
Entwicklungen reagieren als mit klassischen Museumsformaten. In der
bisher verfiigbaren App sind Touren und Objektzusammenstellungen zu
Themen wie #metoo oder Covid-19 umgesetzt worden. Fiir die Interven-
tion wurde die App schliefilich um neue Features erweitert, so dass die
entsprechenden Dialoge direkt angewéhlt werden kénnen und mit einem
eigenen Einfithrungsdialog beginnen.

Die Inhalte fiir die Intervention sind in einer Lehrkooperation mit
der Universitdt Mannheim von Studierenden entwickelt worden.

Ausgangspunkt war die Idee, aus der Samm-
lungsausstellung Antike des Badischen Lan-
desmuseums eine Auswahl an spannenden
Objekten zu treffen, diese sowohl aus der Per-
spektive der antiken Demokratie als auch der
Tyrannis zu beleuchten und somit Anstéfle
zum Nachdenken iiber die Gegenwart zu
geben. In einem ersten Projektseminar haben
die Studierenden zunéchst die historischen
Hintergriinde der Objekte erarbeitet, Diffe-
renzen und Ambivalenzen der politischen
Ordnungen herausgestellt und Potenziale
zum Hinterfragen gegenwartiger Selbstver-
standlichkeiten identifiziert. In einem zweiten
Projektseminar haben die Studierenden dann
zwei Touren fiir Ping! entwickelt, die Einbli-
cke in die Lebenswelten der antiken Demo-
kratie geben und die Frage der Legitimation
tyrannischer Herrschaft ins Zentrum stellen.
In beiden Touren konnen die Dialoge je nach
Interesse der Nutzer*innen ausgewahlt wer-
den, durch die iibergreifenden Themen haben
sie aber gemeinsame Bezugspunkte.

Das Schreiben der Dialoge fand in mehreren
Workshops statt. Nach bewédhrter Methode
stand am Anfang die Entwicklung einer soge-
nannten Persona, also des in den Dialogen
zum Ausdruck kommenden Charakters des
Objekts. Ausgangspunkte fiir die Entwick-
lung einer solchen Persona konnen das Alter,
Bediirfnisse, Kenntnisse, Befiirchtungen und
Sehnsiichte der Objekte sein, die anhand

der direkten Betrachtung oder eines Fotos
des Objekts imaginiert werden. Auch grund-
sitzliche Entscheidungen zum Sprachstil
helfen bei der Profilierung des Objekts, wobei
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Starte die Unterhaltung

Nein Danke!

Sokrates

CEPLANTE TOUR | SCNON gespannt?

Das Volk ist ein Tyrann!

Okay, okay, fangen wir mal ganz
sachte an....

Bei uns in Athen bestimmt die
Mehrheit, ht.

Das ist doch super, wiirde ich mir
heute auch so wilnschen,

Dann findest Du es gut, d.
Mehrheit Gber die Minder
herrscht?

Setzen wir noch einmal anders an.

‘3 M Du, d lle Menschen gleich
k! 2

Mein, ich kin nur von Trotteln umgeben!

Das nun nicht, aber wie prift man
politische Urteilsfihigkeit ab?

Alle haben halt unterschiedliche Stirken
und Schwéchen,

Fur die Intervention stehen in Ping! 16 Dialoge mit demokratischen und tyrannischen Objekten bereit

die meisten Dialoge der Intervention auf einen unterhaltsamen oder
ernsthaften Ton zielen. Die ausgestaltete Persona dient dann als Grund-
lage fiir das eigentliche Schreiben der Dialoge. Schliefilich stand den
Autor*innen fiir die lebendige und spannende Gestaltung eine Reihe
von dramaturgischen Mdglichkeiten wie ein hoher Einstieg, die Fokus-
sierung auf einen zentralen Konflikt oder konkrete Aufforderungen zum
Handeln zur Verfiigung. Die Dialoge der Intervention sind durch die
thematischen Schwerpunkte der beiden Touren und zahlreiche Verweise
miteinander verbunden, konnen aufgrund dieses Vorgehens aber auch je
fiir sich stehen.

Die beiden Touren zu Demokratie und Tyrannis umfassen jeweils 8
Objektdialoge. Die Dialoge selbst behandeln immer ein relevantes The-
menfeld, das Spektrum reicht von der Welt Homers {iber die Bedeutung
von Festen, Helden, Waffen, Gelagen, Grdbern, und Frauen fiir die poli-
tischen Ordnungen der Antike bis zu deren Reflexion in der politischen
Philosophie. Fiir fiinf der Themenfelder werden die demokratischen und
tyrannischen Perspektiven an einem Objekt festgemacht, das in beiden
Touren ausgewdhlt werden kann. Drei Themenfelder gehen von zwei
unterschiedlichen Objekten aus und betonen damit jeweils die demokra-
tische oder tyrannische Perspektive. Komplementédr zum direkten Erleb-
nis der Ping-Dialoge bieten die folgenden Essays einen vertiefenden Ein-
blick in die verhandelten Themenfelder. Sie gehen auf die historischen
Hintergriinde, die jeweils ausgewidhlten Objekte sowie die Umsetzung
in Ping! ein und sind auch fiir sich genommen eine anregende Lektiire -
verfasst wurden sie von den Studierenden-Teams, die damit ganze Arbeit
geleistet haben!

Johannes Bernhardt, Silke Hockmann, Christiane Lindner

Weiterfithrende Hinweise

Badisches Landesmuseum
Creative Collections. Digitale Wege ins
Museum, Karlsruhe 2022

Johannes Bernhardt

Expotheken, sprechende Objekte und
Kinstliche Intelligenz
museum4punkt0.de/expotheken-
sprechende-objekte-und-kuenstliche-
intelligenz

Min Chen

What's Driving the Baden State Museum’s
Online-Onsite Offer
jingculturecommerce.com/baden-state-
museum-ping-mobile-app

Innenraum — Ping! Die Museumsapp 27


https://www.museum4punkt0.de/expotheken-sprechende-objekte-und-kuenstliche-intelligenz/
https://www.museum4punkt0.de/expotheken-sprechende-objekte-und-kuenstliche-intelligenz/
https://www.museum4punkt0.de/expotheken-sprechende-objekte-und-kuenstliche-intelligenz/
https://jingculturecommerce.com/baden-state-museum-ping-mobile-app/
https://jingculturecommerce.com/baden-state-museum-ping-mobile-app/

" :"-,,1_ e G
\. it &t '\’,"3!:"

——




Geometrische Grabamphore
aus Attika mit Schlangen-
ornamenten und Darstellun-
gen von Kriegern, Streit-
wagen und Kentauren

(um 720-710 v. Chr.,
Badisches Landesmuseum)

Die Welt
Homers

Ilias und Odyssee gehoren zu den beriihmtesten Werken der Weltliteratur.
Die Epen Homers erzdhlen von den Besten der Besten, heldenhaften
Gestalten wie Achilleus, Odysseus und Hektor. Die Epen geben aber auch
einen Einblick in die politische Kultur von Homers Welt. Wie legitimierten
die Helden ihre Macht und herrschten wirklich nur die Besten? Und welche
Rolle kam dabei dem gewohnlichen Volk zu?

— Die homerischen Epen schildern Ereignisse
aus dem Sagenzyklus {iber den Trojanischen
Krieg. Die Ilias beschreibt Kimpfe und Kon-
flikte wihrend der Belagerung Trojas, die
durch den Raub der schénen Helena ausgelost
worden war. In der Odyssee wird gleichsam
in Fortsetzung die Riickkehr des Helden
Odysseus in seine Heimat Ithaka erzéhlt.
Auch wenn keine genaue Datierung der Epen
moglich ist, werden sie grob im Zeitraum von
800 bis 650 v. Chr. eingeordnet. In der grie-
chischen Geschichte gehoren sie somit in die
Frithphase der Archaik, eine Epoche, fiir die
neben archéologischen Zeugnissen nur sehr
wenige schriftliche Quellen vorliegen. Die
Epen sind deshalb von unschitzbarem histo-
rischem Wert, da sie Einblick in eine ansons-
ten schwer greifbare Zeit bieten. Dies mag
zunichst verwundern, da die Epen in erster
Linije literarische Erzéhlungen sind. Sie sind
durchdrungen von mythischen Wesen und
Gottheiten. Doch geht die Forschung davon
aus, dass soziale Strukturen und gewisse
Umgangsformen aufrealen Lebensumstin-
den beruhen miissen, damit die Epen fiir das

damalige Publikum verstidndlich waren. Vor
allem gilt dies fiir den Aufbau und die Struk-
tur der homerischen Gesellschaft sowie die
Verteilung von Macht und Wohlstand. Die
Welt Homers kennt den Gegensatz zwischen
Demokratie und Tyrannis natiirlich noch
nicht, gehort mit dem Gegensatz von basileis
und Volk aber in dessen Vorgeschichte.

Homerische Helden werden als basileis
bezeichnet. Ubersetzt wird dies zumeist als
,KoOnige“, aber man sollte besser allgemein

an Anfiihrer, Oberhédupter oder schlicht

die Grofsen denken. Die basileis sorgen fiir
den Zusammenhalt der Gemeinschaft nach
innen und représentieren sie nach aufSen. Sie
haben eine nahezu absolute Machtposition,
sprechen Recht und fithren Krieg. Thre Macht
beruht auf Ansehen, denn nur diejenigen, die
von ihrer Gemeinschaft als basileus betrachtet
werden, sind es auch. Das Ansehen wiederum
beruht vor allem auf Leistungen: Manche
basileis behaupten sich als tapfere Krieger,
andere als weise und bedachte Ratgeber, in
allen Feldern kann niemand der Beste sein.
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Immer der Beste sein und den
anderen uiberlegen.

Homer, llias 6.208 (U Bernhardt)

Gewonnenes Ansehen muss kontinuierlich behauptet werden, weswe-
gen die basileis unter erheblichem Leistungsdruck stehen. Oberfléach-
lich betrachtet mag die homerische Gesellschaft wie das Idealbild einer
gerechten Gesellschaft erscheinen, da Machtpositionen so stark auf Leis-
tung ausgerichtet sind. Diese Sichtweise mdchte auch Homer vermitteln,
doch féllt vielfach auf, dass basileis von regelrechten basileus-Dynastien
abstammen und sich {iber ihre Herkunft profilieren. Zudem nutzen viele
basileis ihre Machtstellung, um Wohlstand anzuh&ufen, den sie in Form
von Luxusgiitern 6ffentlichkeitswirksam zur Schau stellen. Fiirchten
basileis schlief8lich um ihr Ansehen und ihre Macht, so schrecken sie
auch vor Gewalt nicht zurtiick. Aus heutiger Perspektive bewegt sich die
homerische Gesellschaft auf einem schmalen Grat zwischen gerechten
und ungerechten Aspekten. Bezeichnenderweise ist jiingst darauf hin-
gewiesen worden, dass die Herrschaft und Selbstdarstellung der basileis
eine hohe Uberschneidung mit spéteren Tyrannen aufweist.

Eine Gesellschaft kann natiirlich nicht nur aus Helden bestehen. Wah-
rend die basileis im Zentrum der Epen stehen, kommt das Volk nur am
Rande vor. Es erscheint oft nur als namenloses Publikum, vor dem die
basileis sich messen. In den Epen ist es aber auch nicht vollig unsicht-
bar. Die Erwdhnung von Herolden, Dienern und Schweinehirten gibt
immer wieder kleine Einblicke in das Leben gew6hnlicher Menschen.
Besonders wichtig sind in der homerischen Welt die Versammlungen.
Diese finden nicht hinter verschlossenen Tiiren statt, sondern werden

in der Offentlichkeit abgehalten. Das gewdhnliche Volk hat Zugang und
schafft die Atmosphére fiir die rhetorischen Wettkdmpfe der basileis.
Jubel oder Schweigen sind wichtige Signale fiir die basileis, denn auch sie
koénnen trotz ihrer 6konomischen und militdrischen Stirke nicht vollig
ohne einen gewissen Riickhalt handeln. Die Rolle des Volkes sollte daher
nicht unterschétzt werden, im Gegenzug sollte man sie aber auch nicht
iiberschétzen oder gar demokratische Tendenzen vermuten. Es gibt keine
formale Beteiligung an politischen Prozessen und die basileis stehen in
der Hierarchie natiirlich klar {iber dem Volk. Besonders stark treten diese
Unterschiede hervor, wenn einzelne Figuren aus dem gewdhnlichen Volk
ins Rampenlicht treten. Dann sind sie der Willkiir und Gewalt der basi-
leis schutzlos ausgesetzt und bekommen dies bei Widerspruch auch am
eigenen Leib zu spiiren. Angesichts der heldenhaften basileis erscheint
die einzelne Person unbedeutend. Nur im Kollektiv kénnen sie eine
Gefahr fiir das Machtmonopol der basileis darstellen.

Die soziale Ungleichheit der frithen Archaik spiegelt sich auch in der
attischen Grabamphore aus der Zeit um 720-710 v. Chr. wider. Die
Amphore schmiickte entweder ein Grab oder war eine Beigabe zu einem
Grab. Die fiir ihre Zeit aufwendige Verzierung lasst auf das Grab einer
hochrangigen Person schliefSen, zu deren Ehren die Amphore angefertigt
wurde. Aus dem archiologischen Befund ldsst sich fiir die frithe Archaik

also eine Elite mit Statusbewusstsein erschlie-
3en, die sich mit den Beobachtungen zu den
homerischen basileis deckt. Am Hals und an
den Henkeln der Amphore befinden sich
plastische Schlangen, die als Erd- und Todes-
symbole zu deuten sind und Aufschluss iiber
die Nutzung als Grabamphore geben. Auf
ihrem Bauch sind Streitwagen und Fuf3solda-
ten abgebildet, die eine Grabprozession zu
Ehren des Toten darstellen und damit sein
Ansehen in der Gemeinschaft unterstreichen.
Neben den fiir den geometrischen Stil typi-
schen Mustern erkennt man zudem Hunde
und Kentauren, Mischwesen aus Menschen
und Pferden, die einen Hasen jagen. Auch in
den homerischen Epen finden sich Kentauren,
was ein Hinweis daraufist, dass es in der
frithen Archaik weitergehende Kontakte sowie
eine gemeinsame Sagen- und Mythenwelt im
ostlichen Mittelmeerraum gab. Was man nicht
auf der Amphore sieht, sind Szenen aus dem
alltdglichen Leben. Die Grabprozession zeigt
Figuren mit Speeren, Schilden und Helmen

Schlangenornamente an Hals und Henkeln



Grabprozession mit vierspannigen Streitwagen und schwer bewaffneten Kriegern

und verweist somit vor allem auf den militdrischen Kontext. Das gew6hn-
liche Volk ist abwesend. Fiir den Auftraggeber oder Hersteller waren
alltdgliche Szenen fiir die Ehrung des Bestatteten offenbar nicht von
Bedeutung und bleiben unsichtbar.

Dieser Gegensatz zwischen der dominierenden Elite und dem unsicht-
baren Volk, der sich sowohlin den Epen als auch der Gestaltung der
Amphore zeigt, ist der Ausgangspunkt der Ping-Dialoge. In der Tyrannen-
Tour kénnen die Nutzer*innen mit dem fiktiven basileus Agathokles
chatten, der iiber ein ausgeprégtes Selbstbewusstsein verfiigt und dem
Motto verpflichtet ist, er sei ,Simply the Best“. Wahrend Agathokles
stolz mit seinem ehrenvollen Tod und seiner Grabamphore prahlt, steht
in der Demokratie-Tour eine andere Geschichte im Vordergrund. Dort
kommt mit Lyson ein Diener des Agathokles zu Wort. Als unscheinbarer
und zuriickhaltender Charakter geht Lyson auf die Unsicherheiten ein,
die sich aus der willkiirlichen Herrschaft der basileis ergeben konnen.
Der Kontrast zwischen Agathokles und Lyson zielt auf die Ambivalenzen
der homerischen Welt zwischen basileis und Volk. Ausgehend von der
Amphora vermitteln die Chats ein Verstdndnis fiir Ungleichheiten der
frithen Archaik. Dabei machen sie sich dieselbe Spannung zwischen
Realitdt und Fiktion zunutze, die die homerischen Epen zu Klassikern
der Weltliteratur gemacht hat.

Jan Fehling, Maximilian Grunwald

Weiterfiihrende Literatur

Moses I. Finley
Die Welt des Odysseus,
Frankfurt a. M. 2005

Joachim Latacz
Homers llias. Studien zu Dichter, Werk und
Rezeption, Berlin 2014

Jan B. Meister

,Adel” und gesellschaftliche Differenzierung
im archaischen und friihklassischen
Griechenland, Stuttgart 2020

Barbara Patzeck
Homer und die friihen Griechen,
Berlin 2017

Antonios Rengakos /

Bernhard Zimmermann (Hg.)
Homer-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung,
Stuttgart 2011
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Archaische Preisamphore
mit der typischen Vorder-
seitendarstellung der Stadt-

gottin Athena, die in Kampf-

pose mit Schild und Speer
zwischen zwei Sdulen steht
(um 540 v. Chr., Badisches
Landesmuseum)

Feste Feilern

Fuf$ball-WM in Katar, Olympische Spiele in Beijing - die politische Dimension
des Sports fiihrt in den letzten Jahren immer wieder zu hitzigen Debatten.
Ein Blick ins antike Griechenland zeigt, dass Sport, Politik und Gemeinschaft
dort ganz selbstverstdndlich miteinander verwoben waren. Am Beispiel der
Panathenden wird die Instrumentalisierung des Wettbewerbs sowohl in
Zeiten der peisistratidischen Tyrannis als auch der athenischen Demokratie

besonders deutlich.

— Die Forderung, dass Sport und Politik nichts
miteinander zu tun haben sollen, gewinnt
aktuell immer mehr Befiirworter*innen. Ange-
sichts der Ausrichtung der Fufiballweltmeister-
schaft 2022 in Katar und der berechtigten Kritik
hieran wirkt dies aber geradezu absurd. Auf
den heutigen Spitzensport kann diese Forde-
rung schon deswegen nicht zutreffen, da allein
aufgrund der Organisation eine enge Zusam-
menarbeit von Politik, Wirtschaft und privaten
Verbdnden gegeben sein muss. Betrachtet man
die Zeremonie im Vorfeld heutiger Olympischer
Spiele, bei der stets weifigewandete Frauen das
olympische Feuer in Griechenland entziinden
und eine scheinbar iiberzeitliche Idylle insze-
niert wird, stellt sich die Frage, wie die Verbin-
dung von Sport und Politik in der Antike aus-
sah. Dass es einem Herrscher niitzen konnte,
selbst in allem der Erste zu sein, versteht sich
von selbst. Wie aber stand es mit den Panathe-
nien in Athen, die im sechsten Jahrhundertv.
Chr. unter tyrannischer Herrschaft etabliert
und im fiinften Jahrhundert v. Chr. unter demo-
kratischen Vorzeichen fortgesetzt wurden?

Als zentrales Fest der Polis Athen wurden die
Panathenden zu Ehren der Stadtgottin Athena
alle vier Jahre gefeiert. Sie bestanden aus einer
groflangelegten Prozession, einem Opfer mit

Bankett, verschiedenen Pferde- und Wagen-
rennen sowie diversen athletischen und musi-
schen Wettkdmpfen. Anders als die Tyrannen
auf Sizilien, die haufig eigene Pferdegespanne
an den Start brachten, nahmen die peisistrati-
dischen Tyrannen nicht an den Wettkdmpfen
teil. Vielmehr gelang es ihnen, auf indirektem
Wege die 6ffentliche Debatte zu bestimmen,
indem sie als Ausrichter, Organisatoren

und Finanziers der Panathenden auftraten.
Besonders deutlich wird dieser Einfluss in der
Auswahl der Personen, die an der Prozession
teilnehmen durften. Ein prominentes Beispiel
hierfiir sind die kanephoroi. Diese , Korbtrége-
rinnen” durften wéhrend der Prozession den
Opferkorb fiir Athena tragen und wurden fiir
gewoOhnlich aus den Tochtern der einflussrei-
chen Familien in Athen ausgewihlt. Zugleich
bedeutete dies aber auch: Wessen Tochter fiir
diese Rolle ausgew#hlt wurde, gehorte zum
inneren Zirkel der Peisistratiden und wurde in
dieser Stellung dffentlich sichtbar. Wie wir vom
Historiker Thukydides erfahren, sorgte dieser
Auswahlprozess durch die Tyrannen aber nicht
nur fiir gliickliche Athener*innen, sondern
auch fiir solche, die sich iibergangen fiihlten.
Wahrscheinlich aufgrund einer solchen Krédn-
kung kam es 514 v. Chr. schliefllich zum tédli-
chen Anschlag auf den Tyrannen Hipparchos.
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Dann haben wir uns bei unsrer Denkweise auch von der Arbeit
die meisten Erholungen geschaffen: Wettspiele und Opfer, die
jahraus, jahrein bei uns Brauch sind, und die schonsten
hduslichen Einrichtungen, deren tégliche Lust das Bittere
verscheucht. Und es kommt wegen der Grofe der Stadt aus aller

Welt alles zu uns herein.

Thukydides 2.38 (U Landmann)

Diese Tétung des Tyrannen wihrend der panathenéischen Festspiele
ist als Schliisselmoment der Entstehung der athenischen Demokratie
in die Geschichte eingegangen. In der modernen Forschungist man
sich zwar einig, dass eher personliche als politische Griinde zu diesem
Ereignis fithrten, im Nachhinein wurde die T6tung des Tyrannen aber
als Geburtsstunde des demokratischen Athens inszeniert. Besonders
deutlich kommt dies etwa in der Statuengruppe zum Ausdruck, die zu
Ehren der Tyrannentdter auf der Agora aufgestellt wurde. Dass Hippias,
der Bruder des getoteten Tyrannen, erst 511 v. Chr. durch das Eingreifen
Spartas vertrieben werden konnte, trat im Selbstverstdndnis des demo-
kratischen Athens in den Hintergrund. Im Zentrum der Erinnerung
stand die T6tung des Tyrannen. Die Panathenden sind somit untrennbar
mit dem Ende der peisistratidischen Tyrannis und der Entstehung der
Demokratie verbunden.

Auch in anderen Bereichen stehen die Panathenéen in einem engen
Verhéltnis mit der Polisidentitdt. Um als guter Biirger oder Mitglied der
Gemeinschaft zu gelten, war die aktive Teilnahme an den kultischen
Ereignissen der Polis unerldsslich. Wahrend der Panathenden wurde
nicht nur der Stadtg6ttin gehuldigt, sondern auch die Gemeinschaft an
sich gefeiert. Zudem diente das Fest der Zurschaustellung der Macht und
Starke Athens nach innen und auch nach aufen. Als Preis erhielten die
Gewinner der Wettbewerbe sowohl unter der Herrschaft der Tyrannen
als auch in der demokratischen Ordnung Preisamphoren, gefiillt mit
kostbarem Olivend]; die gesellschaftliche Anerkennung als Sieger war
aber auch mehr als nur ein angenehmer Nebeneffekt fiir die Teilnehmer.
Schliefilich hatten die Feste wichtige Funktionen innerhalb der viel-
schichtigen und oftmals auch komplizierten und zermiirbenden demo-
kratischen Mechanismen der Polis. Sie dienten der Erholung der Biirger
von diesen Strapazen, der Erfahrung von Geselligkeit und dem persén-
lichen Austausch. In den Panathenden vermischten sich die Sphiren von
Kult, Politik und Gemeinschaftserfahrung und brachten das demokrati-
sche Selbstverstindnis Athens zum Ausdruck.

Die Verschriankung dieser Sphéren l4sst sich auf dem Objekt, einer
schwarzfigurigen Preisamphore aus der Zeit um 540 v. Chr., gut erken-
nen. Auf der Vorderseite von Amphoren dieses Typs ist stets die Stadtgot-
tin Athena mit der Inschrift ,TON AGHNH®EN A®AON / Von den Sieg-
preisen aus Athen“ abgebildet, auf der Riickseite die Disziplin, in der die
Preisamphore gewonnen wurde. Auf der Vorderseite des gewédhlten
Objekts ist Athena als Vorkdmpferin mit Schild, Speer und Helm zu
sehen, rechts und links von ihr sitzen zwei Hihne auf Sdulen und stehen

symbolisch fiir das Kdmpferische. Diese Seite
zeigt die kultische Dimension der Wett-
kédmpfe. Auf der anderen Seite sind zwei Rin-
ger im Kampf zu sehen sowie ein weiterer
Ringer als Zuschauer und ein Kampfrichter in
rot-schwarzem Gewand. Diese Seite zeigt die
sportliche Dimension der Wettkdmpfe. Die
Amphore vereint also die beiden sprichwort-
lichen Seiten derselben Medaille und ist ein
geeignetes Objekt, um die Panathenden als
Ganzes zu thematisieren.

Die Hahne auf den Séulen stehen fir den Wettkampf



Die Amphore wurde als Preis fir die Disziplin des Ringkampfs vergeben, der auf der Riickseite dargestellt ist

Die Verbindung von Sport und Politik bildet das Zentrum der Ping-
Dialoge. Dabei wird zunéchst jede Seite der Preisamphore durch einen
einzelnen Dialog ndher beleuchtet, aber immer auch auf die jeweils
andere Seite und die Verkniipfung beider Seiten hingewiesen. Betrachten
lasst sich die Preisamphore schliefdlich weder aus einer rein sportlichen
noch aus einer ausschlief3lich politischen Perspektive. Ebenso wenig
konnen die Panathenéden ausschliefllich aus tyrannischer oder demo-
kratischer Perspektive behandelt werden. Um diese abstrakte Ebene fiir
die Besucher*innen des Museums greifbar zu machen und personlicher
zu gestalten, wurden zwei Charaktere als Dialogpartner ausgewéhlt.
Auf demokratischer Seite handelt es sich um einen der Ringer, dessen
grofiter Wunsch es ist, den Ringkampf fiir sich zu entscheiden. Er ver-
spricht sich davon Ruhm und Anerkennung innerhalb der Gesellschaft
und erklirt den Besucher*innen die entsprechende Funktion der Feste.
Auftyrannischer Seite wurde einer der Hihne ausgewahlt. Im Dialog hat
dieser Lust auf spannende Wettkdmpfe, sieht sich aber mit dem Problem
konfrontiert, auf der falschen Seite der Amphore zu sitzen und so den
Ringkampf auf der Riickseite nicht sehen zu konnen. Dadurch ist es mog-
lich, eine Verkniipfung der beiden Seiten herzustellen und auf die Eigen-
arten des griechischen Sports und die Organisation durch die Tyrannen
einzugehen.

Die unterschiedlichen Funktionen der Panathen&en in den politischen
Ordnungen Athens zeigen, dass die Feste ein fundamentaler Bestand-
teil des politischen und gesellschaftlichen Lebens waren. Aus der his-
torischen Betrachtung und den Ping-Dialogen ergeben sich neue und
kritische Perspektiven auch fiir die heutige Zeit: Sport und Wettkdmpfe
lassen sich kaum als ein von der Politik isoliertes Phanomen begreifen.
Mit dem Verhéltnis zwischen diesen Sphiren kann daher auch anders
umgegangen werden.

Rahel Adel, Simon A. Wagner

Weiterfithrende Literatur

Martin Bentz

Panathendische Preisamphoren. Eine
athenische Vasengattung und ihre Funktion
vom 6.—4. Jahrhundert v. Chr., Basel 1988

Walter Burkert

Die antike Stadt als Festgemeinschaft,

in: Paul Hugger (Hg.), Stadt und Fest zur
Geschichte und Gegenwart europdischer
Festkultur, Stuttgart 1987, 25-44

Donald G. Kyle
Athletics in Ancient Athens, Leiden 1987

Jenifer Neils

The Political Process in the Public Festival.
The Panathenaic Festival of Athens,

in: J. Rasmus Brandt / Jon W. Iddeng (Hg.),
Greek and Roman Festivals. Content,
Meaning, & Practice, Oxford 2012, 199-216

Olga Palagia/

Alkestis Choremi-Spetsieri (Hg.)

The Panathenaic Games. Proceedings of an
International Conference, Athen 2004

Julia L. Shear

Serving Athena. The Festival of the
Panathenaia and the Construction of
Athenian Ildentities, Cambridge 2021

Innenraum — Feste Feiern 35






Spétarchaische Bauch-
amphore aus Attika, die
Herakles im Kampf mit drei
Amazonen zeigt; auf der hier
nicht abgebildeten Ruck-
seite ist eine Gotter-
versammlung dargestellt
(um 510 v. Chr., Badisches
Landesmuseum)

Vorbildliche
Helden

Herakles und Theseus sind zwei der bekanntesten Helden der Antike. In
Griechenland kam solchen Helden eine wichtige Vorbildfunktion zu, sowohl
Demokraten als auch Tyrannen vereinnahmten sie fiir ihre Zwecke. Aus heu-
tiger Perspektive ist dies nicht leicht nachzuvollziehen, da Helden eher ein
Thema des Kinos sind und im politischen Feld hochstens von ihnen die Rede
ist, wenn tatsdchlich AufSergewohnliches geleistet worden ist.

— Helden sind Figuren des Mythos. Aus
heutiger Sicht verbinden sich damit zumeist
Vorstellungen von Fiktionalitit, in der Antike
lagen die Dinge aber deutlich anders. Der
griechische Mythos wurde nicht im Gegen-
satz zur ,realen” Geschichte gesehen, sondern
war selbstverstdndlicher Teil des Vergangen-
heitsraums. Auch wenn es durchaus Kritik
an Mythen gab, konnten selbst hochkritische
Geschichtsschreiber im selben Zuge tiber
den trojanischen Krieg schreiben und dann
nahtlos in den nach heutigen Maf3stdben
entscheidenden Raum der historischen Erin-
nerung iibergehen. Zudem war der Mythos
nicht statisch, sondern konnte nach Bedarf
flexibel um- und fortgeschrieben werden.
Entscheidend waren die jeweiligen Inten-
tionen der Autoren und ihrer Rezipienten,
weswegen man ihn treffend als eine Form
der intentionalen Geschichte charakterisie-
ren kann. Schliefilich gab es auch keine all-
gemeingiiltige Auffassung dariiber, was den
heros zu einem Helden macht. Was die Helden
im Riickblick einte, waren ihre iiberlieferten
Taten und ihre kultische Verehrung - der

Held, die Tat und der Kult stifteten Gemein-
schaft und Identitit.

Herakles ist dafiir ein Musterbeispiel. Tat-
sdchlich spielte er in der gesamten griechi-
schen Welt eine zentrale Rolle, weswegen
ihm eine Vielzahl an Kulten gewidmet war
und zu seinen mythischen Taten besonders
viele Varianten tiberliefert sind. Der Mythos
hatte keine einheitliche Form und konnte je
nach Autor unterschiedlich gewichtet wer-
den. Die dltesten Berichte finden sich in den
homerischen Epen Ilias und Odyssee, sein
grundlegender Konflikt mit der G6ttin Hera
ist dort bereits angelegt. Im Zentrum standen
aber durchgehend seine 12 Arbeiten, die er
im Dienst des Konigs Eurystheus verrichten
musste. Berithmt etwa die Ausmistung der
Stélle des Augias, der Kampf mit der Hydra
oder den stymphalischen Végeln. Ableis-
ten musste er die Arbeiten als Strafe, da er
in einem von Hera ausgeldsten Furor seine
Kinder umgebracht hatte. Herakles” heraus-
stechendes Merkmal ist bei all seinen Taten
die physische Kraft, wihrend die schiere
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Phaidra sah ich und Prokris, auch Ariadne,
die schone Tochter des unheilsinnenden
Minos. Es brachte sie einstmals Theseus
aus Kreta zum heiligen Hiigel Athens.

Homer, Odyssee 11.321-4 (U Weiher).

Unmoglichkeit seiner Aufgaben aber auch
Tapferkeit und Durchhaltewillen hervor-
treten lasst.

Theseus kann man in vielerlei Hinsicht als
athenische Spielart des Heraklesmythos
sehen. Auch Theseus wird in Homers Odyssee
erwahnt und musste eine Vielzahl an unmog-
lichen Aufgaben erfiillen. In der Odyssee ist
bereits von seinem Raub der Ariadne die
Rede, die er von Kreta nach Athen gebracht
haben soll und die eine direkte Verkniipfung
mit der Polis herstellte. Zudem findet sich die
Schilderung des Raubs der Ariadne nicht nur
bei Homer, sondern in bildlicher Form auch
auf Keramiken aus Kreta und der Peloponnes.
Schlieflich ist die Episode um Ariadne inhalt-
lich eng verwoben mit der berithmtesten

Tat des Theseus: Seinem Kampf gegen den
Minotaurus, den Stiefsohn des mythischen
Ko6nigs Minos von Kreta. Da der Minotauros
in einem Labyrinth eingeschlossen war, half
ihm Ariadne mit dem sprichwortlichen Faden,
nach dem Sieg {iber den Minotauros wieder
herauszufinden.

Spétarchaischer Kyathos aus Attika, verziert mit einer
Bildszene, zwei groRen Augen und Sphingen
(um 510 v. Chr., Badisches Landesmuseum)

Als Ankniipfungspunkt fiir den Herakles-Mythos wurde eine schwarz-
figurige Amphore ausgewéhlt, die um 510 v. Chr. in Attika entstanden ist
und genau aus der Zeit des Umbruchs von der Tyrannenherrschaft zur
Demokratie stammt. Sie zeigt Herakles im Kampf mit mehreren Ama-
zonen und bezieht sich auf eine seiner Aufgaben: den Raub des Giirtels
der Amazonenkdénigin Hippolyte. An sich war diese zundchst bereit, den
Giirtel auszuhé@ndigen. Durch das Eingreifen Heras kommt es aber zum
Kampfund Herakles totet sie. Gerade am Ende der Tyrannenherrschaftin
Athen ist dieses Motiv interessant: Denn zum einen war Herakles wegen
seiner Stdrke von der Antike bis zur Neuzeit ein besonders attraktives Vor-
bild fiir die Selbstdarstellung und Legitimierung von Alleinherrschern.
Man hat daher mit guten Griinden vermutet, dass sich auch der atheni-
sche Tyrann Peisistratos besonders an diesem Helden orientierte. Zum
anderen iiberliefern manche Varianten des Mythos aber auch die Beteili-
gung des Theseus am Raubzug gegen die Amazonen, die dann aus Rache
in Attika einfielen. Zur Zeit der Demokratie wurde der Kampf gegen die
barbarischen Frauenkriegerinnen zu einem Lieblingsmotiv der Athener
und in eine Linie mit dem Abwehrkampf gegen die Perser gestellt - auch
hier gehen Mythos und Geschichte nahtlos ineinander iiber.

Als Ankniipfungspunkt fiir den Theseus-Mythos wurde ein schwarz-
figuriger Kyathos ausgewéhlt, der ebenfalls in der Umbruchsphase um
510. v. Chr. in Attika entstanden ist. Er zeigt Theseus im Kampf mit dem
Minotauros: Der Held sticht mit seinem Schwert auf das Untier ein, das er
mit der linken Hand an einem Horn gepackt hat. Ziemlich sicher wurde
Theseus auch unter den Peisistratiden verehrt, nach der Vertreibung der
Tyrannen wurde er aber zum entscheidenden Helden der athenischen
Demokratie. Theseus wird als mythischer Kénig zum Griinder Athens,
der die einzelnen Siedlungen zur Polis zusammenschloss. Noch weiter-
gehend wurden Theseus auch schon Werte der spateren Demokratie
zugeschrieben und somit in den mythischen Raum verldngert. Der
attische Tragodiendichter Euripides etwa ldsst ihn in seinen Schutzfle-
henden zu einem Fremden sagen: ,,Der Anfang deiner Worte war schon
falsch: Du suchst hier einen Herrn des Lands, doch sind wir frei und
nicht nur Einem Untertan. Das Volk herrscht mit und wechselt Jahr um
Jahr, auf Reich und Arm verteilt es gleiche Macht“ (403f. U Buschor).

Die Ping-Dialoge setzen an diesen Ambivalenzen an. In der Tyrannis-
Tour begegnen die Besucher*innen Herakles, der sich im Dialog als sehr
selbstsicher vorstellt und mit seinen Leistungen prahlt. Man kann ihn
dann immer wieder fragen, was einen Helden ausmacht. Dabei legt Hera-
kles den Schwerpunkt auf Talente, Féhigkeiten und Erfolge im Kampf.

Im Zwiegesprédch kann Herakles auch auf die Motivation hinter seinen
Taten angesprochen werden. Da er vor allem im Eigeninteresse handelt
und seine Taten selten anderen helfen, erscheint er selbst als tyrannisch.



Herakles taugt daher nur als Vorbild fiir Machthungrige oder Tyrannen.
In der Demokratie-Tour interagieren die Besucher*innen mit dem jungen
und kampfeslustigen Theseus. Ein Dialogstrang befasst sich mit seinen
Taten und legt den Schwerpunkt auf antike Vergangenheitsvorstellun-
gen: Der Held funktioniert letztlich nur im Spannungsfeld von Mythos
und Geschichte. Der zweite Strang thematisiert den komplexen Helden-
begriff, die Unterschiede zwischen antikem und modernem Heldentum
und die Vorbildfunktion von Helden fiir die Demokratie. Die Dialoge
betonen somit die Ambivalenz des antiken Heldentums sowie die Mog-
lichkeit ihrer tyrannischen und demokratischen Vereinnahmung.

Die Relevanz von Helden fiir antike Lebenswelten ist nicht zu unter-
schétzen. Als identitédtsstiftende Figuren konnten sie als Vorbilder oder
gar Reprdsentanten unterschiedlicher politischer Ordnungen genutzt
werden. Man hat bisweilen argumentiert, die Moderne sei durch einen
Verlust von Mythos und Helden charakterisiert, mehr als Phdnomene der
Kunst seien sie nicht mehr. Im postheroischen Zeitalter haben Mythos
und Helden aber vor allem eine Veralltdglichung erfahren. Man kann das
Spektrum um Alltagsheld*innen, Leistungssportler*innen, Aktivist*in-
nen und konstruierte Helden in Comics, Filmen und Computerspielen
erweitern. Das moderne Heldenschema ist auf jeden Fall flexibler als das
antike. Sicher kime heute kaum ein Politiker ernsthaft auf die Idee, sich
in eine Tradition mit Herakles oder gar Batman zu stellen - das hier ver-
handelte Spannungsfeld von Mythos, Held und politischer Ordnung ist
ein grundlegend anderes.

Max Bofsler, Murat Topalli

Das zentrale Bildmotiv zeigt Theseus
im Kampf mit dem Minotauros
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Korinthischer Helm aus
Siditalien, der zur typischen
Ausrustung von Hopliten
gehorte (600-575 v. Chr.,
Badisches Landesmuseum)

Die Macht
der Watten

Waffen machen Politik - in der griechischen Antike waren Hopliten als
schwerbewaffnete Biirgersoldaten ein wichtiger gesellschaftlicher Faktor.
Tyrannen mussten zur Sicherung ihrer Position um ihre Gunst buhlen, aber
auch zum Ideal der Demokratie gehorte der kimpfende Biirger zwingend
dazu. Mit heutigen Vorstellungen von friedfertigen Demokratien hat all dies
wenig gemein. Wie ist die zwiespaltige Rolle von Hopliten also zu bewerten?

— In archaischer und klassischer Zeit waren
Kriege zwischen Poleis an der Tagesordnung.
In der Kriegsfithrung waren Hopliten von
entscheidender Bedeutung. Als schwerbe-
waffnete Biirgersoldaten kampften sie in der
geschlossenen Formation der Phalanx. Jeder
Hoplit schiitzte mit seinem grofien Rundschild
nicht nur sich selbst, sondern auch den linken
Nebenmann. Die wichtigste Angriffswaffe war
ein langer Stofspeer, der gemeinsam mit dem
namengebenden Schild hoplon das Herzstiick
der Bewaffnung bildete. Vervollstdndigt wurde
die Ausriistung durch meist bronzene Brust-
panzer, Arm- und Beinschienen sowie einen
Helm. Als Hoplit zu kdmpfen, war gleichbe-
deutend mit einem hohen gesellschaftlichen
Ansehen. Die Ausriistung war in der Anschaf-
fung teuer, leisten konnten sie sich vor allem
Adlige und wohlhabende Biirger. Je nach Ver-
mogen variierte die Ausriistung des Einzelnen,
im Gegensatz zum heutigen Militdr gab es also
kein einheitliches Erscheinungsbild.

In der Kampfformation kam es hauptsédch-
lich auf das koordinierte Handeln und die

Abstimmung untereinander an. Wahrend
der Schlacht waren Zusammenbhalt und die
Geschlossenheit der Phalanx entscheidend.
In der Forschung ist lange die These ver-
treten worden, die Einfiihrung der Phalanx
sei mit einer regelrechten Revolution ein-
hergegangen, habe den Willen der Hopliten
zur politischen Partizipation angefeuert und
somit einen wichtigen Beitragim Prozess der
Polisbildung gespielt. Inzwischen geht man
aber eher davon aus, dass die Phalanx-Taktik
seitihrem Aufkommen im 7. Jahrhundert v.
Chr. eine dynamische Entwicklung durchlief
und nicht plétzlich alles verdnderte. Dass ein
Zusammenhang zwischen der Hoplitenpha-
lanx und einer breiteren politischen Betei-
ligung bestand, muss man aber auch ohne
weitergehende Kausalitaten nicht verwerfen.

Tyrannen standen vor dem Dilemma, dass sie
ihre Herrschaft nach innen absichern mussten
und daher auch den Riickhalt der Hopliten
brauchten. Der antike Geschichtsschreiber
Thukydides stellt bezeichnenderweise fest,
dass viele Tyrannen der archaischen Zeit -
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gemessen an den kriegerischen Aktivitdten von Poleis des fiinften Jahr-
hundertv. Chr. - nach aufSen eher defensiv agierten. Hopliten kdmpften
aber nicht ausschlieflich fiir ihre Polis, sie konnten sich auch einzel-

nen Personen verpflichten oder als Séldner fiir 4gyptische und persi-
sche Konige oder fiir Tyrannen kdmpfen. Trotzdem blieb der Hoplit die
Symbolfigur des kimpfenden Polisbiirgers. Dies gilt auch fiir Athen in
demokratischer Zeit, obwohl sich die athenische Grofimachtstellung

vor allem auf eine grofie Flotte stiitzte. Athen fiihrte zahlreiche Kriege,
und manche Biirger sahen ihre Demokratie in einem Systemgegensatz
zu Oligarchien und Tyrannenherrschaften. Der Redner Demosthenes
etwa hielt den Athenern im 4. Jahrhundert v. Chr. vor, die Makedonen
seien per se als Tyrannen und Gegner anzusehen und miissten durch das
demokratische Gemeinwesen bekdmpft werden. Tyrannis wurde explizit
als zu bekdmpfendes Sicherheitsrisiko fiir die Demokratie angesehen,
worin sich ein sehr wehrhaftes Demokratieverstdndnis offenbart -
natiirlich stehen die Hopliten auch dafiir.

Fiir die ambivalente Stellung der Hopliten sind zwei Objekte ausgewahlt
worden. Zum einen ein korinthischer Helm, der aus Siiditalien stammt
und in den Zeitraum 600-575 v. Chr. datiert. Dieser Helmtyp ist die

am hédufigsten iiberlieferte Form eines Hopliten-Helms. Er wurde aus
einem einzigen Bronzeblech gefertigt und umschloss den ganzen Kopf,
lediglich die Augen-, Mund- und Nasenpartien wurden freigelassen. Im
Gefecht bot er einen guten Schutz, schriankte jedoch das Gehor, die Sicht
und die Bewegungsfreiheit erheblich ein. Uber den Kontext des Helms
ist zwar nichts bekannt, fiir die Ping-Dialoge wird er daher fiir das fiktive
Szenario genutzt, dass er durchaus zur Ausriistung eines Soldaten in den
Auseinandersetzungen zur Zeit der 30 Tyrannen in Athen 404/3 v. Chr.
gehort haben kann. Ausgangspunkt der demokratischen Perspektive auf
die Hopliten ist der apulische Kolonettenkrater, der ebenfalls aus Siid-
italien stammt und in die Zeit 370-360 v. Chr. datiert. Auf der Vorderseite
des Kraters ist ein Kriegerabschied zu sehen: in der Mitte der sitzende
Hoplit, links eine stehende Frau und rechts ein Jiingling, der sich auf
einen Stab stiitzt. Der Hoplit ist an den drei Attributen Lanze, Helm und
Schild zu erkennen. Der direkte Blick zwischen dem Hopliten und der
Frau lasst darauf schliefien, dass es sich um die Ehefrau des Hopliten

handelt. Diese hélt in ihrer linken Hand eine
Phiale (Spendenschale) und fiihrt eine kulti-
sche Handlung aus. Der Jiingling neben dem
Paar hilt keine Waffe und ist dem Hopliten
freundschaftlich zugewandt. Somit reprasen-
tiert er die Blirgerschaft. Beide Madnner sind
nackt, was ein Zeichen ihrer Jugend, Fahigkei-
ten und Biirgertugenden ist.

In der Tyrannis-Tour begegnen die Besu-
cher*innen dem korinthischen Helm als
extrovertiertem und teilweise konfrontativem
Charakter. Der Helm vermisst seinen einsti-
gen Besitzer Diokles schmerzlich und sehnt
sich regelrecht nach ihm. Gemeinsam mit
Diokles war der Helm in eine Schlacht verwi-
ckelt, die in Athen wiahrend der Zeit des Biir-
gerkriegs unter den 30 Tyrannen ausgetragen
wurde. Dabei werden die Handlungsspiel-
rdume der Hopliten in einer Tyrannis und die
Bedeutung der Phalanx-Taktik deutlich. In der
Interaktion versucht der Helm aber auch, die
Besucher*innen wie ein Mochtegerntyrann
auf seine Seite zu ziehen, um dann gemein-
sam in die Schlacht zu ziehen. In der Demo-
kratie-Tour ist hingegen keine der Personen
des Kriegerabschieds Gespréachspartner,
sondern liberraschenderweise der Stein, auf
den der Jiingling seinen rechten Fuf$ gesetzt
hat. Der Dialog zielt auch sonst darauf ab, die
Besucher*innen zu provozieren. Er nimmt vor
allem den Punkt auf, dass die einfache For-
mel, Demokratien seien per se friedfertig,
nicht aufgeht. In der Antike war militdrische
Stérke fest mit der Demokratie verbunden.

Als davon die Dreifsig Nachricht erhielten, brachen sie
sofort mit den Lakoniern, den Hopliten und der Reiterei
zur Verteidigung auf und riickten dann auf der
Fahrstrafse vor, die zum Peiraieus hinauffiihrt.

Xenophon, Hellenika 2.4.10 (U StraRburger)




Kolonettenkrater aus Apulien, der auf der Vorderseite eine Abschiedsszene mit einem Krieger, seiner Frau und einem Jlingling zeigt; auf der Ruckseite drei
Jinglinge in Manteln, der mittlere ein Schabeisen, die anderen beiden Stabe haltend (um 370-360 v. Chr., Badisches Landesmuseum)

Zentraler Baustein des Dialogs ist daher ein Zitat Herodots: ,Die Athener
waren nun stark geworden. Das biirgerliche Recht des freien Wortes fiir
alle ist eben in jeder Hinsicht, wie es sich zeigt, etwas Wertvolles. Denn
als die Athener von Tyrannen beherrscht wurden, waren sie keinem
einzigen ihrer Nachbarn im Kriege iiberlegen; jetzt aber, wo sie frei von
Tyrannen waren, standen sie weitaus an der Spitze“ (5.78 U Feix).

Das Thema der wehrhaften Demokratie ist hochaktuell, angesichts

des Ukraine-Kriegs ist die ,Zeitenwende“ das Schlagwort der Stunde.
Der Blick in die Antike er6ffnet hier Einblicke und Kontraste, um die
Gegenwart aus einer anderen Perspektive zu betrachten. Der langjah-
rige Bundesverfassungsrichter Ernst-Wolfgang Bockenférde beschrieb
den freiheitlich-demokratischen Staat als einen Staat, der von Voraus-
setzungen lebt, die er selbst nicht garantieren kann. Herodot spricht
von der Befreiung von Tyrannen, die nur mit duflerer Hilfe gelang; auch
die Bundesrepublik entstand durch das Eingreifen der Alliierten. Die
Betrachtung des antiken Kriegerabschieds wirft somit die Frage auf, wie
eine etablierte Demokratie ihre militdrische Wehrhaftigkeit aufrecht-
erhélt. Natiirlich ist die militdrische Wehrhaftigkeit nur ein Baustein
demokratischer Ordnungen. Das Recht des freien Wortes und offene
Debatte sind damals wie heute von entscheidender Bedeutung. In der
Gegenwart umfasst die Debatte das Parlament, die Offentlichkeit und
kann dann auch im Museum fortgesetzt werden - der Hoplit und seine
Rolle in unterschiedlichen politischen Ordnungen bietet dafiir gute
Ankniipfungspunkte.

Christian Lang, Philipp Schmidt
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Innenseite der Zecherschale
des Malers Duris, die einen
Symposiasten zeigt, wie er
sich Ubergibt; ein Knabe halt
ihm dabei den Kopf (um 480
v. Chr., Badisches Landes-
museum)

Das Gelage

Ein gemeinsames Gelage ist immer mehr als nur Essen und Trinken. Ob
religioser, politischer oder geselliger Anlass, wer etwas in der Gesellschaft
bewegen mochte, macht sich solche Zusammenkiinfte zunutze. Gelage hat

es wohl zu allen Zeiten gegeben, aber die Griechen hatten dafiir ihre ganz
eigenen Formen. Beim privaten Symposion blieb die Elite unter sich, wihrend
zum 6ffentlichen Bankett die gesamte Bevolkerung der Polis zusammenkam.

— Menschen miissen essen und trinken. Aber
wann immer sie zu einem Gelage zusammen-
kommen, wird daraus ein soziales Ereignis.
Der Einzelne wird Teil einer Gruppe. Unab-
héngig vom Anlass konnen daher sehr unter-
schiedliche Motivationen im Spiel sein. Durch
das Gelage konnen sich die Teilnehmenden
ihrer Zugehorigkeit nach innen versichern
und nach aufien Status und Prestige demons-
trieren. Gerade mit Blick auf die Griechen ist
der Schritt zum Politischen dann nicht weit.
Als Raum des Austauschs kann ein Gelage
der Ort sein, an dem politische Entwicklun-
gen und Meinungen diskutiert und bewertet
werden. Neben den alltdglichen Mahlzeiten
im Kreis der Familie kann man im griechi-
schen Kontext zwei Hauptformen des Gelages
unterscheiden: zum einen das aristokratische
Symposion, zum anderen das 6ffentliche Ban-
kett der gesamten Polis - beide Formen verédn-
derten sich natiirlich mit der Zeit, blieben aber
unabhingig von der jeweils vorherrschenden
politischen Ordnung iiber den gesamten Zeit-
raum der griechischen Antike bestehen.

Das Symposion war eine zentrale Institution
der griechischen Gesellschaft. Es spielte in
der Ausbildung aristokratischer Eliten eine
wichtige Rolle und blieb wichtiger Bestandteil

der Elitenkultur. Charakteristisch war daher
vor allem seine Exklusivitdt, da auch in der
etablierten Demokratie nicht jeder Biirger der
Polis daran teilnehmen konnte. Auch Frauen
war die Teilnahme verwehrt, einzig als Tén-
zerinnen, Musikerinnen oder Prostituierte
wurde ihre Anwesenheit geduldet. Um zum
Symposion zu laden, musste man {iber das
notige Vermdogen verfiigen und im Kreis der
aristokratischen Elite akzeptiert sein. Die
meist leicht bekleideten Teilnehmer des Sym-
posions fanden sich im Andron zusammen,
den fiir die Mdnner vorgesehenen Rdumlich-
keiten im Hause des Gastgebers, und lagen
sich auf erhohten Liegen gegeniiber, soge-
nannten Klinen. Im Zentrum des aristokra-
tischen Symposions stand das gemeinsame
Trinken von Wein, der neben allgemeiner
Heiterkeit vor allem den Austausch unter den
Teilnehmern anregen sollte. Auch homoeroti-
sche Begegnungen zwischen &lteren und jiin-
geren Mannern spielten eine Rolle. Im Zent-
rum standen aber vor allem das gemeinsame
Singen von Liedern, Rezitationen und spiele-
rische Wettkdmpfe wie das Kottabos-Spiel, bei
dem die Teilnehmer die letzte Neige aus ihren
Trinkschalen auf einen Sténder in der Raum-
mitte schleuderten. Das Symposion bot durch
seine Exklusivitét natiirlich einen idealen

Innenraum — Das Gelage 45



Néhrboden fiir die Bildung geheimer Biindnisse oder die Planung von
Umstiirzen. Aber man sollte das in seinen Abldufen stark ritualisierte
Symposion nicht allein auf seine politische Dimension reduzieren - bei
aller Vielschichtigkeit ist ein Gelage manchmal auch einfach ein Gelage.

Das o6ffentliche Bankett hatte eine ganz andere Ausrichtung. Zumeist
stand es in Verbindung mit religisen Festlichkeiten, in Athen etwa mit
dem grofien Stadtfest der Panathenden oder den Dionysien. Nach den
Opferzeremonien wurde das Fleisch der Opfertiere - vornehmlich Rin-
der - an die Bevolkerung verteilt und nach dem Essen aus grofSen Misch-
gefdflen Wein ausgeschenkt. Der Genuss von Rindfleisch und Wein war
auch fiir viele normale Biirger durchaus etwas Besonderes. Je nach Epoche
und Polis afien und tranken die Teilnehmenden gemeinsam, in manchen
Poleis gab es auch eigene Banketthduser. Das Ausrichten der Bankette war
kostspielig und wurde in spéteren Epochen oftmals von privaten Wohl-
tdtern iibernommen. Die Bankette erhielten so mit der Zeit einen inklusi-
veren Charakter, da die unterschiedlichen sozialen Klassen, Manner und
Frauen, sowie Biirger und Nicht-Biirger daran teilnahmen. Das 6ffentli-
che Bankett bot somit Tyrannen und reichen Biirgern Moglichkeiten zur
Profilierung, diente unter demokratischen Bedingungen aber auch dem
Zusammenhalt der Biirgerschaft und der gesamten Bevilkerung der Polis.

In Festsaals Mitte stellt er Trinkgerdt von Gold.
Dann lud ein Herold, hochgereckt auf seinen
Zehen, alles Volk zum Mahl. Der Saal war voll,
mit Krdnzen auf dem Haupt tat man sich
giitlich an dem reichen Mahl.

Euripides, lon 1165-70 (U Buschor)

Ankniipfungspunkt fiir diese Hintergriinde
ist die rotfigurige Zecherschale, die um 480 v.
Chr. in Attika entstanden ist und zu den Spit-
zenobjekten des Badischen Landesmuseums
gehort. Auf der gewdlbten Aufienseite ist zum
einen eine Symposienszene abgebildet, zum
anderen ein Komos, der ausgelassene Nach-
hauseweg im Anschluss an das Symposion.
Die Darstellung bietet ein lebendiges Bild des
Symposions: Ein dlterer Teilnehmer hantiert
gleich mit zwei Trinkschalen, ein anderer hat
seine Schale zum Kottabos-Spiel erhoben,
ein dritter spielt die Doppelfléte; manche der
Teilnehmer liegen zu zweit auf einer Kline.
Auch von Mobiliar und Einrichtung gewinnt
man einen plastischen Eindruck, an den
Wiénden hingen Musikinstrumente wie eine
Leier, die Klinen sind aufwendig gepolstert
und die Tische mit Girlanden verziert. In der
Antike war das Symposion ein beliebtes Motiv,
bemalte Objekte wie dieses hatten aber eher
eine dekorative Funktion und waren nicht fiir
den alltdglichen Gebrauch vorgesehen; beim
Gelage selbst wurden zumeist weniger zer-
brechliche Trinkgefidf3e aus Silber oder Gold
verwendet. Fiir das 6ffentliche Bankett gilt
dies natiirlich erst recht. Der archdologische
Befund ist hier diirftig, aber man kann davon
ausgehen, dass Trinkgefdf3e mehrheitlich
mitgebracht wurden und aus Ton oder giins-
tigeren Metallen bestanden; es finden sich
auch keine vergleichbaren Darstellungen von

Profilansicht der Zecherschale, die den Trinkschalen der abgebildeten Zecher entspricht



Symposienszene auf der Aufdenseite der Zecherschale, die andere hier nicht abgebildete Seite zeigt den Nachhauseweg nach dem Symposion

Banketten auf griechischen Vasen. Das ausgewéhlte Objekt bindet aber
dennoch beide Formen des Gelages zusammen, da auch auf Sympo-
sienszenen Personen wie Haussklaven abgebildet sind, die nicht zu den
eigentlichen Teilnehmern des Symposions zu zdhlen sind und fiir die das
offentliche Bankett deutlich interessanter war.

In den Ping-Dialogen wird die Symposienszene daher aus zwei unter-
schiedlichen Perspektiven betrachtet. In der Tyrannis-Tour begegnen die
Besucher*innen dem Symposiarchen, einer Art Leiter des Symposions.
Im Dialog erfahren die Besucher*innen mehr iiber die Angste des Sympo-
siarchen vor gesellschaftlichen Umbriichen und iiber sein Streben nach
gesellschaftlicher Anerkennung. In der Demokratie-Tour kommt es hin-
gegen zum Austausch mit dem Haussklaven, der in der Symposienszene
die Zecher bedient. Im Laufe des Gesprédchs wird seine Sehnsucht nach
einem Bankett bei den Panathenéden immer deutlicher, seine Begeisterung
soll sich auf die Besucher*innen iibertragen. Beide Charaktere nehmen
auf die gleichen Situationen Bezug, thematisieren sie aber unter verschie-
denen Vorzeichen. Die beiden Touren verhalten sich somit komplementér
zueinander und bieten den Nutzer*innen einen umfassenden Einblick in
die griechische Kultur des Gelages. Schliefilich stellen die beiden Charak-
tere immer wieder Beziige zur Gegenwart her und geben damit Anst6fie
zur Reflexion der eigenen Lebensrealitit.

Fiir ein ganzheitliches Bild griechischer Gelage miissen das Symposion
und das Bankett gleichermafien in den Blick genommen werden. Die
Bedeutung des Symposions liegt in seiner Exklusivitdt und es konnte
zum Ausgangspunkt antidemokratischer und tyrannischer Aktivititen
werden. Aber auch in der etablierten Demokratie war es fiir gesellschaft-
liche Aufsteiger natiirlich eine Institution, an der man teilhaben wollte.
Die Inklusivitdt des 6ffentlichen Banketts hatte unter demokratischen
Bedingungen eine wichtige Funktion fiir den inneren Zusammenhalt,
konnte aber auch fiir die Legitimation tyrannischer Herrschaften instru-
mentalisiert werden. Man kann also weder die eine noch die andere Form

des Gelages einfach der Demokratie oder der
Tyrannis zuschreiben - in jedem Fall gilt aber:
Durch die soziale Fundierung des gemeinsa-
men Essens und Trinkens ist das Gelage auch
immer ein Politikum.

Selina Breitbach, Chiara Mauch
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Grabstele des Eukles aus
Athen, die im Giebel mit
zwei Sphingen und auf dem
Schaft mit zwei Rosetten
und einem eingravierten
Kranz verziert ist (um 340 v.
Chr., Badisches Landes-
museum)

Normative

Graber

Nichts ist so sicher wie der Tod. Er beschiftigt uns alle und friither oder spater
stellt sich die Frage nach der Bestattung. Die Art und Weise, wie wir bestattet
werden, ist natiirlich immer auch eine Ansage an die Lebenden. Der Blick in
die Geschichte zeigt, dass Graber nicht nur Ausdruck religiéser Vorstellungen,
sondern auch von Machtverhéltnissen und Wertvorstellungen sein konnen -
dies gilt auch fiir das antike Athen und seine wechselvolle Geschichte zwischen

Tyrannis und Demokratie.

— Der Blick auf Grédber mag im Kontext von
Demokratie und Tyrannis zunéchst iiberra-
schen. Fiir Fragen des Selbstverstdndnisses
von Einzelnen und der Gemeinschaft waren
Gréber im antiken Athen aber von zentraler
Bedeutung. Meist an den 6ffentlichen Aus-
fallstrafSen der Stadt gelegen, konnten mit
der Gestaltung von Grébern prominent und
fiir alle sichtbar Bilder und Botschaften ver-
mittelt werden. Diese Offentlichkeit der Gri-
ber machte eine Entscheidung hinsichtlich
der Zugehorigkeit der Bestatteten und ihrer
Angehorigen notwendig und bot Méglich-
keiten zur Selbstdarstellung. Als wer oder fiir
was mochte man erinnert werden? Und wie
soll man das am Grab kenntlich machen?
Vor diesem Hintergrund sind Gréber auch
immer Ausdruck davon, welche Werte den
Verstorbenen wichtig waren. Historisch hat
sich eine Vielzahl an Grabern erhalten, die

Riickschliisse auf die Selbstwahrnehmung der

Bestatteten in unterschiedlichen Zeiten und
Weltregionen zulassen. Im antiken Athen sind
Griaber besonders als Aussagen zu Selbstver-
stdndnis, Reprasentation und Tradition der

Verstorbenen von Bedeutung und ein wichti-
ger Indikator fiir den Wandel der politischen
Ordnungen.

Das prominenteste Beispiel fiir einen atheni-
schen Friedhof stellt zweifellos der Kerameikos
dar. Als grofite Grabanlage Athens spielte die-
ser eine zentrale Rolle in der Erinnerungskul-
tur der Polis. Neben der plastischen Gestaltung
der Gréber waren auch die Inschriften wichtig,
da sie ganz konkret als Marker von Zuschrei-
bungen und Zugehorigkeiten genutzt werden
konnten. Wahrend Aristokraten in ihren Grab-
monumenten durch die Nennung der Vor-
fahren und die Zuschreibung von Tugenden
ihren Rang demonstrieren, entwickelten sich
im fiinften Jahrhundert v. Chr. unter den Vor-
zeichen der Demokratie neue Ansatzpunkte
der Identifikation. So war es nicht uniiblich,
den Namen des Verstorbenen mit dem Zusatz
der Herkunftsdeme zu versehen, also der
eigenen Gemeinde innerhalb der Polis. Der
Biirgerstatus und die damit einhergehenden
Rechte und Privilegien konnten so zur Schau
gestellt werden. In diesem Wandel kommt ein
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Aber erheblich spater wurde aufgrund der
erwahnten GrofSe und Ausdehnung der
Grabmale, die wir auf dem Kerameikos-
Friedhof sehen, durch ein Gesetz bestimmt,
,dass niemand ein Grabmal bauen diirfe, das
so aufwendig sei, dass es zehn Mdnner nicht

in drei Tagen fertigstellen konnten®.
Cicero, Uber die Gesetze 2.64 (U Nickel)

neues Selbstverstdndnis und eine Bekréftigung der demokratischen Iden-
titdt der Polis zum Ausdruck. Dariiber hinaus erfiillten Graber aber auch
ganz konkrete politische Funktionen, wenn sie etwa zum Nachweis der
Abstammung und somit der Zugehorigkeit zum Biirgerverband herange-
zogen wurden oder die pflichtbewusste Grabpflege die Erfiillung wichtiger
Biirgertugenden dokumentierte. Die demokratischen Werte verloren mit
dem Tod also keineswegs an Bedeutung, sondern wurden in Form der
Grabsteine Teil der Erinnerung und somit weitergetragen.

Die hohe Bedeutung von Grébern ldsst sich markant an den sogenannten
Grabluxusgesetzen ablesen. Im sechsten Jahrhundert v. Chr. profilierte
sich die Elite Athens besonders mit prunkvollen Grabmailern und steigerte
kontinuierlich den Grabluxus, bis schrittweise mit Gesetzen dagegen
vorgegangen wurde. Um die Wende zum 5. Jahrhundert v. Chr. wurde ein
Gesetz erlassen, das aufwendige Grabméler unter anderem wegen ihrer
enormen Grofie verboten haben soll. In der Forschung wird es oft auf
Kleisthenes zuriickgefiihrt und mit dem Beginn der athenischen Demo-
kratie verbunden. Zumeist wird es als Gesetz zur Aufwandsbeschrankung
verstanden, durch das der soziale Frieden gestdrkt und die Gleichheit der
athenischen Biirger betont werden sollte. Der Neigung aristokratischer
Familien, ihren Reichtum durch die Errichtung immer aufwendigerer
Grabmadler zur Schau zu stellen, sollte Einhalt geboten werden.
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Die Inschrift , Eukles aus Oion” hebt die Herkunftsdeme in Attika hervor

Gesetze zum Grabluxus hatten aber nicht nur
eine demokratische Stofirichtung. Um 317 v.
Chr. erliefs Demetrios von Phaleron in Athen
ein weiteres Gesetz, um den wieder aufkom-
menden Prunk von Begrébnissen und Grébern
zu beschranken. Tatséchlich bestédtigen auch
Ergebnisse von Ausgrabungen, dass die Graber
ab dem Ende des 5. Jahrhunderts v. Chr., aber
noch mehrim 4. Jahrhundert v. Chr., luxurioser
wurden, bevor sie plotzlich ihre Niichternheit
wiedererlangten. Dafiir wird Demetrios' Gesetz-
gebung verantwortlich gemacht. Demetrios
war allerdings kein ,Demokrat“, sondern ein
makedonisch eingesetzter Statthalter und erlief
sein Gesetz trotz Weiterbestehens der demokra-
tischen Institutionen eher aus der Position einer
autokratischen Regentschaft. Im Hintergrund
von Demetrios' Luxusgesetz standen Versuche
der Elite, den ostentativen und potenziell ruin6-
sen Konsum in den eigenen Reihen in den Griff
zu bekommen. Zugleich lief$ sich so verhindern,
dass sich soziale Aufsteiger durch die Zurschau-
stellung von Reichtum gegeniiber der etablier-
ten Elite profilieren konnten. Gesetze gegen
Grabluxus sind also durchaus vereinbar mit
sehr unterschiedlichen politischen Ordnungen.

In den Ping-Touren wird der Themenkomplex
der Graber anhand der athenischen Grabstele
des Eukles veranschaulicht, die im Zeitraum
340-320 v. Chr. entstanden ist. Die Stele ist mit
96 cm nicht sehr hoch und auch sonst eher
unscheinbar: Im Bogenfeld ist eine Doppel-
sphinx zu sehen, rechts und links davon befindet
sich je eine Rosette. Die Inschrift der Stele ver-
weist auf ,, EYKAHY. EE OIOY / Eukles aus Oion“
als Verstorbenen, der also aus einer nicht genau
identifizierten Deme namens Oion stammte.
Auf dem Stelenschaft finden sich zwei plastische
Rosetten und ein Myrtenkranz, der vielleicht
auf den Totenkult oder die Ehrung von Eukles'
Biirgertugenden zu beziehen ist. Anhand der
Grabstele 14sst sich gut zeigen, wie die Reprasen-
tation von Werten und Einstellungen Aufschluss
dariiber gibt, was der bestatteten Person wichtig
war; zugleich ldsst sich damit aber auch ver-
anschaulichen, wie sich die Grabkultur durch
die Gesetzgebung zum Grabluxus mit der Zeit
verdnderte. Diese Ansédtze werden in den Ping-
Dialogen aufgegriffen und weiterverfolgt.



Im Kerameikos lag der wichtigste Friedhof Athens

Im Zentrum der Dialoge steht einerseits die Bedeutung von Grébern fiir
die Vermittlung von Werten, andererseits die Bedeutung der Grabge-
staltung selbst. Den Ausgangspunkt bildet in beiden Dialogen die ein-
fache Gestaltung des Grabsteins. In der Demokratie-Tour begegnen die
Besucher*innen des Museums dem vor Biirgerstolz strotzenden Eukles.
Als iiberzeugter Biirger will er seine Verbundenheit mit der Demokratie
natiirlich fiir alle sichtbar machen. Gleichzeitig bietet der Dialog die Mog-
lichkeit, dem stolzen Athener den Spiegel vorzuhalten und Ambivalenzen
im demokratischen Selbstverstdndnis aufzudecken. In der Tyrannis-Tour
haben die Besucher*innen hingegen die Mdglichkeit zum Austausch mit
dem Grabstein, der sich durch das geltende Wertesystem unterdriickt
fiihlt, aus der Zwangsjacke der Demokratie ausbrechen méchte und von
einem prunkvolleren Aussehen trdumt - ganz nach dem Motto, dass in
der Polis nur Tyrannen wirklich frei sein konnen. Der verstorbene Eukles
und sein Grabstein haben also sehr unterschiedliche Ansichten davon,
wie eine angemessene Selbstdarstellung auszusehen hat.

Je nach Vermogen, Geltungsbediirfnis und kulturell-rechtlichen Rahmen-
bedingungen konnten Bestattungen und Griber sehr unterschiedlich
ausgestaltet werden und fiir ganz verschiedene Wertesysteme stehen.
Sie konnten ein aristokratisches Selbstverstdandnis zum Ausdruck brin-
gen, demokratische Werte widerspiegeln und zum Spielball handfester
Machtfragen werden. Trotz aller Anspriiche der Demokratie setzte sich
die Ungleichheit der Lebenden auch im Tod fort, nicht zuletzt, da sich
nicht jeder Biirger einen Grabstein leisten konnte. Auch im Tod sind
manche gleicher als andere, auch wenn wohl alle Verstorbenen eint, dass
sie von der Nachwelt in einer bestimmten und ihren Wertvorstellungen
entsprechenden Weise erinnert werden moéchten.

Eileen Agar, Jana Séinger

Weiterfithrende Literatur

Johannes Bergemann

Demos und Thanatos. Untersuchungen zum
Wertsystem der Polis im Spiegel der
attischen Grabreliefs des 4. Jh. v. Chr. und
zur Funktion der gleichzeitigen Grabbauten,
Minchen 1997

Johannes Engels

Funerum sepulcrorumque magnificentia.
Begrabnis- und Grabluxusgesetze in der
griechisch-rémischen Welt mit einigen
Ausblicken auf Einschrankungen des
funeralen und sepukralen Luxus im Mittel-
alter und in der Neuzeit, Stuttgart 1998

Frank Hildebrandt
Die attischen Namenstelen. Untersuchungen
zu Stelen des 5. und 4. Jh. v. Chr., Berlin 2006

Jan B. Meister

Luxusbeschrédnkung und antike Demokratie,
in: Elisabetta Lupi/Jonathan Voges (Hg.),
Luxus. Perspektiven von der Antike bis zur
Neuzeit, Stuttgart 2022, 31-50

Elizabeth Meyer

Epitaphs and Citizenship in Classical Athens,
in: JHS 113, 1991, 99-121

Innenraum — Normative Graber 51






Grabrelief der Myrrhine aus
Athen, die junge sitzende
Frau ist die Verstorbene und
wird von zwei élteren Frauen
betrauert (um 360 v. Chr.,
Badisches Landesmuseum)

Die Rollen
der Frauen

Wie haben Frauen im antiken Athen gelebt? Inwieweit konnten sie ihr Leben
selbst gestalten? Welche Stellung hatten sie in der Gesellschaft? Stereotype
Vorstellungen, Frauen hitten ihr Leben unter der Herrschaft ihres Mannes
und abgeschottet von der AufSenwelt verbracht, greifen auf jeden Fall zu kurz.
Ein genauerer Blick zeigt vielmehr ein Bild differenzierter Lebenswelten und

ganz unterschiedlicher Frauenrollen.

— Frauen sind in antiken Quellen nicht so
priasent wie Madnner, machten aber natiirlich
wie in allen Epochen ungefidhr die Hélfte der
Bevolkerung aus. In Athen hielten sich Frauen
mehrheitlich innerhalb des Hauses auf, da
in diesem auch ihre Aufgaben lagen. Dazu
gehorten die Kindererziehung, die Vorrats-
haltung, die Zubereitung von Mahlzeiten
und je nach Vermdégen des Hauses auch die
Aufsicht tiber Sklaven und Bedienstete. Von
hoher Bedeutung war die Textilarbeit sowohl
fiir die Herstellung von Kleidung fiir die
Familie als auch fiir den Verkauf. Austausch
auflerhalb des Hauses hatten sie vor allem
mit Nachbarinnen oder in &rmeren Familien
beim Verkauf von Waren auf Mérkten. Von
den politischen Institutionen, Wahlen und
Entscheidungsprozessen waren Frauen auch
in der voll entwickelten Demokratie klassi-
scher Zeit ausgeschlossen, im politischen Feld
waren Biirger nur die Madnner.

In der Aufgabenteilung der Geschlechter fie-
len die Arbeiten aufSerhalb des Hauses sowie
dessen Reprédsentation den Madnnern zu. Je

nach Wohnort, gesellschaftlichem Status und
Abkémmlichkeit reichte das Spektrum von
der Arbeit auf dem Feld bis zur Teilnahme

am politischen Geschehen. Generell gingen
Frauen mit der Heirat in die Hausgewalt des
Mannes iiber (kyrieia). In der politischen
Philosophie parallelisierte Aristoteles die
Stellung eines Tyrannen, der {iber alle Biirger
der Polis wie iiber Unfreie herrscht, mit der
Stellung des Mannes im Haus, der als Despot
iiber seine Sklaven herrscht. Auch wenn der
Philosoph theoretisch auf die Verhéltnisse
blickt, um trennscharfe Begrifflichkeiten ringt
und die Ehefrau natiirlich nicht zu den Sklaven
zdhlt, so ist die Vorstellung der herrschenden
Rolle des Mannes sicher nicht aus der Luft
gegriffen und der Gedanke an tyrannische
Verhiltnisse im Haus nicht weit.

Frauen hatten in der Politik aber dennoch eine
hohe Bedeutung. Sowohlin der Vernetzung
von Eliten als auch Tyrannen spielten Heirats-
beziehungen eine zentrale Rolle und fiihrten
dort nicht selten zu polygamen Szenarien.

Die Vernetzung von Eliten blieb auch in der
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etablierten Demokratie ein Faktor, die Rollen der Frauen sind unter die-
sen Bedingungen aber vielféltiger: Frauen aus den vornehmen Familien
Athens waren nicht nur Mutter und Hausherrin, sondern zugleich Teil-
nehmerinnen am o6ffentlichen Leben der Stadt, vor allem in den Kulten.
Sie nahmen wichtige Positionen als Priesterinnen ein, hatten ehrenvolle
Aufgaben im Stadtfest der Panathenien oder waren Empfiangerinnen
von Orakeln und der Botschaften der Gotter. Infolge der engen Verflech-
tungen von Kult und Politik in der Antike hatten sie somit auch Anteil an
politischen Entscheidungen, wenn auch in ganz anderer Form als in der
Gegenwart. In dieser Hinsicht waren auch Frauen Biirgerinnen.

Als Ankniipfungspunkte fiir die Rolle der Frau im Haus ist eine rotfigu-
rige Pelike ausgewdhlt worden, die in der Zeit 475-425 v. Chr. in Athen
entstanden ist. Auf dieser sind zwei Frauen zu sehen, die einander zuge-
wandt sind. Aufgrund der Korpergrofie und Kleidung kann davon aus-
gegangen werden, dass es sich bei der linken um die Hausherrin und bei
der rechten um ihre Sklavin handelt. Die Hausherrin héltin der erhobe-
nen linken Hand eine Spindel, die fiir Textilarbeiten genutzt wurde; die
Sklavin ist gerade von Besorgungen zuriickgekehrt und hat zwischen
den beiden eine Pelike abgestellt. Die Darstellung dieser Alltagssituation
kniipft an die Aufgabenteilung innerhalb des Hauses an, da je nach
gesellschaftlicher Stellung die Hausherrin die anfallenden Arbeiten
nicht selbst erledigte, sondern ihren Sklaven iibertrug.

Als Ankniipfungspunkt fiir die Rolle der Frau als Biirgerin dient die Grab-
stele der Myrrhine, die in die Zeit um 360 v. Chr. datiert und aus Athen
stammt. Myrrhine sitzt im Vordergrund auf einem Stuhl, tragt ein langes
Gewand und einen Schleier; der Kopfist den Betrachtenden zugewandt,
der erhobene linke Arm ruht auf dem verschrankten rechten. Die Darstel-
lung weist die Verstorbene als junge Frau aus. Auf der linken Seite sind ihr
zwei wohl dltere Frauen zugewandt, die im Trauergestus ihre Hédnde an die
Wangen fiithren. Die Inschriften auf dem Giebel werfen einige Probleme

Auf dem Architrav sind die Namen Plathene, Choiros und Myrrhine verzeichnet, auf dem
Tympanon Kallisto; die Namen sind wohl erst im Zuge der Aufstellung eingesetzt worden

Da nun jede der beiden
Tatigkeiten, diejenige im
Innern und diejenige im
Freien der Ausfithrung und
der Aufsicht bediirfen, hat
Gott [...] von vornherein die
korperliche Beschaffenheit
entsprechend ausgestattet,
und zwar, wie mir scheint, die
der Frau fiir die Arbeiten und
Besorgungen im Innern, die
des Mannes hingegen fiir die
Tatigkeiten und Beaufsichti-

gungen aufSerhalb.
Xenophon, Oikonomikos 7.22 (U Meyer)

auf, aber die Identifikation der Myrrhine ist
sicher. Insgesamt ist die Stele typisch fiir die
Darstellung von tugendhaften Biirgerinnen.
Die aufwendige Gestaltung, die Darstellung
der Verstorbenen mit den Trauernden sowie die
Verwendung von Marmor unterstreichen ihre
hohe gesellschaftliche Stellung.

Der Dialog der Tyrannis-Tour geht von der
Idee aus, die Hausherrin der Pelike als selbst-
bewusste Frau namens Theodora auftreten zu
lassen und mit dem modernen Phdnomen der
,2Momfluencerin“ zu verschmelzen. Diese neh-
men ihre Zuschauer*innen mit in ihren Alltag
und lassen sie am Familienleben teilhaben.
Im Fokus stehen meist die Kindererziehung,
der Haushalt und das alltédgliche Leben als
Familie. Diese Themen weisen durchaus Uber-
schneidungen mit den héuslichen Aufgaben
der Frau in Athen auf, im Dialog werden aber
auch immer wieder Unterschiede zur Stellung
der Frau in Gegenwart und Antike aufgezeigt.
In der Interaktion kénnen die Nutzer*innen
Theodora auf Missstande hinweisen, aber auf
derartige Diskussionen ldsst sie sich nicht ein
und scheint unter den Umstédnden auch nicht
zu leiden. Sie bewegt sich einfach im ihr zur
Verfiigung stehenden gesellschaftlichen Rah-
men und Spielraum - ein Ankniipfungspunkt
fiir die Thematik der Tyrannis ist ihr Ehemann,
der sich in den demokratischen Institutionen
Athens engagiert, innerhalb des Hauses aber
despotische Ziige annimmt.



Pelike aus Attika, die auf der Vorderseite eine Hausherrin mit ihrer Dienerin zeigt, auf der Rlickseite eine nach rechts laufende Frau, die in der linken Hand

ein langes Band halt (um 475-425 v. Chr., Badisches Landesmuseum)

In der Demokratie-Tour begegnen die Besucher*innen Myrrhine. Sie ist
bereits in jungen Jahren verstorben und bedauert sehr, nicht mehr die
Chance gehabt zu haben, Priesterin zu werden. Ausgehend von ihrem
Selbstmitleid und den entgangenen Moglichkeiten zur gesellschaftlichen
Teilhabe schwérmt sie den Nutzer*innen vor, wie es gewesen wire, eine
wichtige Rolle im Kult zu spielen und an den Festen der Polis mitzuwir-
ken. Dass ihr all diese Moglichkeiten nur aufgrund ihrer Zugehorigkeit
zu einer vornehmen Familie und ihres Status als athenische Biirgerin
zuteil hdtten werden kénnen, stort sie dabei wenig. Auch in der Demo-
kratie konnten eine vornehme Familie und sozialer Status {iber die Mog-
lichkeiten zur Teilhabe und das gesamte Leben entscheiden. Bei allem
Wohlstand war aber auch fiir Frauen wie Myrrhine die Abstammung von
zwei athenischen Eltern und ihre Zugehorigkeit zur Biirgerschaft essen-
ziell - konnte diese im Zweifel nicht nachgewiesen werden, verloren die
Nachkommen alle Zugangsmaoglichkeiten.

Frauen im antiken Athen hatten natiirlich nicht die gleichen Mdéglich-
keiten wie im 21. Jahrhundert. IThre Geburt bestimmte mafigeblich die
Gestaltung ihres Lebens und ihre Handlungsspielrdume, aber sie waren
auch nicht das stereotype Heimchen am Herd. Die Biirgerin Athens
konnte gleichzeitig Hausfrau und Mutter sein, am 6ffentlichen Leben
teilhaben und in kultischen Funktionen einen gewissen Einfluss auf das
politische Geschehen nehmen. Dass Frauen zugleich der Familie und der
Gemeinschaft dienen sollten, ldsst an manche Debatte der Gegenwart
denken. Die Betrachtung der Rollen der Frauen wirft aber vor allem ein
scharfes Licht auf die Andersartigkeit der athenischen Demokratie und
der Konstitution ihrer Biirgerschaft. Die Rollenbilder beider Geschlech-
ter im antiken Athen mégen auf den ersten Blick wie eine Spielart der bis
ins 20. Jahrhundert iiblichen Konstellationen wirken - aus der Perspek-
tive des 21. Jahrhunderts weist das antike Exempel aber auch schon erste
Risse auf.

Julia Franziska Adam, Katharina Deckhut
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Sitzstatuette des Sokrates,
der eine Schriftrolle in der
rechten Hand hélt und den
rechten Fufd auf ein Buch
gesetzt hat (2./3. Jahr-
hundert n. Chr., Badisches
Landesmuseum / Leihgabe
des Thermenmuseums Rom)

Philosophie
und Ordnung

Die Griechen haben nicht nur die Demokratie ,erfunden’ sondern auch die
politische Philosophie. Zwar konnten die Athener - anders als moderne
Verfassungsviter - bei der Errichtung der Demokratie nicht auf theoreti-
sche Konzepte zuriickgreifen. Sobald die Volksherrschaft aber verwirklicht
war, stiefd sie eine intensive Debatte an, die bis heute fortwirkt. Das Beispiel
des Sokrates zeigt, dass Demokratie und Tyrannis mehr Gemeinsamkeiten
hatten, als man zunédchst vermuten wiirde.

— Grundlegend fiir die ,Entstehung des Politi-
schen” (Christian Meier) im antiken Griechen-
land war die Einsicht, dass die Ordnungen und
Institutionen, die das Zusammenleben regeln,
menschengemacht und damit verdnderbar
sind. Dies fiihrte zur Suche nach der besten
Verfassungsform als der wichtigsten Aufgabe
der politischen Philosophie. Deren unbestrit-
tenes Zentrum war im fiinften und vierten
Jahrhundert v. Chr. Athen: Dort herrschte eine
offene intellektuelle Atmosphére, in der ver-
schiedene konkrete und abstrakte Vorschlidge
diskutiert werden konnten, und die Volksherr-
schaft war jeden Tag erfahrbar. Viele politische
Denker sahen die Demokratie aber keineswegs
als ideale Herrschaftsform an und hatten Vor-
behalte gegeniiber der athenischen Praxis.

Aus heutiger Perspektive wiirde man erwar-
ten, dass sich die Kritik am Ausschluss von
Frauen und Fremden aus den politischen
Institutionen entziindete. Doch die zeitge-
nossischen Denker nahmen nicht an dieser
Ungleichheit Anstof3, sondern an der politi-
schen Gleichheit der Vollbiirger. Menschen

seien, so wurde vielfach argumentiert, nun
einmal unterschiedlich. Es gebe Gebildete
und Ungebildete, Tugendhafte und Schurken.
Wenn alle die gleichen Rechte hétten, um in
der Volksversammlung mitzudiskutieren,
Amter zu bekleiden und als Richter Urteile

zu fillen, dann sei dies in hochstem Mafle
ungerecht. Und da die armen und ungebilde-
ten Biirger in der Uberzahl seien, kénnten sie
die politischen Institutionen dominieren und
damit schweren Schaden anrichten. Die athe-
nische Demokratie bildete somit die Voraus-
setzung fiir eine hoch entwickelte politische
Philosophie und zugleich den Ausgangspunkt
von alternativen Ordnungsentwiirfen.

Beide Aspekte lassen sich an Leben und
Lehre des Sokrates (470/69-399 v. Chr.) ver-
anschaulichen. Als Sohn eines athenischen
Handwerkers geboren, wandte sich Sokrates
der Philosophie zu und sammelte Schiiler um
sich. In diesem Kreis stellte er herkdmmliche
Vorstellungen von der Natur und den Gottern,
aber auch die in der Polis Athen geltenden
Normen in Frage. Nicht das zu tun, was die
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Umwelt fiir richtig halte, sondern durch voraussetzungsfreies Denken die
eigene moralische Vervollkommnung voranzutreiben, war das Ziel seiner
Ethik. Die Erfiillung seiner Pflichten als Polisbiirger stand dazu nichtim
Widerspruch: Sokrates heiratete eine Athenerin und hatte mit ihr Kinder,
diente als Ratsherr in den demokratischen Institutionen und kdmpfte als
Soldat in den Kriegen Athens. Manche seiner Lehren konnten jedoch als
Angriff auf die demokratische Ordnung aufgefasst werden, zumal sein
Schiiler Kritias 404 v. Chr. einen oligarchischen Umsturz anfiihrte.

Den radikalsten Gegenentwurf zur Demokratie entwickelte mit Platon
(428/7-348/7 v. Chr.) ein anderer Schiiler des Sokrates. Platon erlebte als
junger Mann, wie sein Lehrer von einem demokratischen Gerichtshof
zum Tode durch den Giftbecher verurteilt wurde, obwohl er keinen ein-
deutigen Gesetzesverstofl begangen hatte. Hier zeigten sich die Grenzen
der Freiheit in Athen - manche Athener betrachteten Sokrates offensicht-
lich als Storenfried und nutzten ihre Macht als Richter, um die h6chst-
mogliche Strafe zu verhdngen. Platon betrachtete dies als tyrannischen
Akt. Seine Demokratiekritik miindete im Gegenentwurf einer Herrschaft
der Philosophen, die das einfache Volk anleiten und nicht von diesem
beeinflusst werden sollten. Seine philosophischen Lehren kleidete Platon
in die Form von Dialogen, in denen Sokrates immer die Hauptrolle hat
und seine Dialogpartner*innen durch raffinierte Fragen in Widerspriiche
verwickelt.

Auch die Demokratie geht an dem
unersdttlichen Streben nach ihrem héchsten
Gut zugrunde.

Welches Gut meinst du?

,Die Freiheit!“ [...] Denn ein Ubermaf} von
Freiheit schldgt beim Einzelnen wie beim Staat
in ein Ubermaf} von Knechtschaft um.

Mit Recht!

Und mit Recht entsteht somit, denke ich, die
Tyrannis aus keiner anderen Verfassung als
aus der Demokratie, aus der hochsten Freiheit
die tiefste und harteste Knechtschaft.

Platon, Der Staat, 562b. 564a (U Vretska)

Das ausgewdhlte Objekt bringt den von Sokra-
tes angestofienen Nonkonformismus pointiert
zum Ausdruck. Eine Besonderheit ist, dass die
Figur aus mehreren Teilen zusammengefiigt
ist, da nur der Kopf von einer wahrscheinlich
stehenden Sokratesfigur stammt. Der sitzende
Korper stammt von einer anderen Philo-
sophenstatuette des 2. oder 3. Jahrhunderts

n. Chr. und wurde in der Neuzeit um einen
Sockel ergidnzt; diese Nachbearbeitung ist
durch das Buch unter dem rechten Fufi leicht
zu erkennen, da es in der Antike nur Schrift-
rollen gab. Entscheidend ist somit das Portrit,
das im Gegensatz zur standardisierten Form
des Kopfes sowie der Haar- und Barttracht
athenischer Biirgerdarstellungen steht. Sok-
rates wird mit schiitterem Haar, breiter Nase
und wulstigen Lippen dargestellt.

Die Gesichtsziige erinnern an die Darstel-
lung von Silenen, mythischen Mischwesen,
die eine menschliche Gestalt und Attribute
von Pferden wie einen Schweif haben. In der
griechischen Mythenwelt hatten Silene trotz
ihres wilden Aussehens oftmals die Rolle von
Erziehern und Lehrern, beispielsweise soll
der Weingott Dionysos von einem Silen erzo-
gen worden sein. Nachdem Sokrates bereits
in Platons Symposion mit Silenen verglichen
worden war, machten sich seine Schiiler die
Analogie in der Darstellung zunutze, als sie
Jahrzehnte nach seinem Tod eine erste Statue
fiir den Meister errichten liefSen. Die Dar-
stellungsweise verbildlicht sein Infragestellen
gesellschaftlicher Konventionen und seinen
personlichen Anspruch, als , Erzieher” zum
richtigen Denken und Handeln anzuleiten.

Die Ping-Dialoge greifen Sokrates' Nonkon-
formismus und die Struktur der platonischen
Dialoge auf. Platon-Kenner werden bei ein-
zelnen Phrasen die Bezugnahmen erkennen.
Im Dialog der Demokratie-Tour, der zeitlich
vor der Verurteilung des Sokrates angesiedelt
ist, werden die Nutzer*innen mit der Situa-
tion konfrontiert, dass die Demokratie keine
Selbstverstindlichkeit ist, sondern durch
tdgliche Handlungen reproduziert und gelebt
werden muss. Die bewusste Uberspitzung,
dass die Demokratie in Gefahr sei, lenkt den



Gegenuberstellung des Portrats der Statuette mit einem Portrat des Sokrates aus dem 1. Jh. n. Chr., vielleicht gehen beide auf spatklassisch-frihhellenisti-
sche Vorbilder zurlick (Musée du Louvre)

Blick auf die Wichtigkeit von demokratischen Werten wie Meinungsfrei-
heit und Partizipation sowie deren Bedeutung fiir die Demokratie. Die
Nutzer*innen erfahren dabei auch die Bedeutung der Rhetorik im anti-
ken Athen und wie diese zugunsten des demokratischen Denkens einge-
setzt werden konnte.

Zeitlich spiter angesiedelt ist der Dialog der Tyrannis-Tour: Hier ist das
Todesurteil bereits geféllt, Sokrates erwartet seine baldige Hinrichtung
durch den Giftbecher. In dieser Situation konfrontiert er die Nutzer*innen
aggressiv mit den Kernargumenten antiker Demokratiekritik: Die Masse
sei inkompetent, die politische Gleichbehandlung von Klugen und Dum-
men ungerecht, der Einzelne der Willkiir der Mehrheit schutzlos ausgelie-
fert. Am Ende allerdings verliert Sokrates in manchen Dialogstrdngen die
Kontrolle: In einer Umkehr der Rollen wird er von den an ihn gerichteten
Fragen in die Enge getrieben und muss die intellektuelle Ausweglosigkeit
eingestehen, so wie es in den platonischen Dialogen den Gesprédchspart-
nern des Sokrates geschieht.

Betrachtet man die Statuette des Sokrates in der Antikensammlung des
Badischen Landesmuseums, konnte man fast meinen, dass er auch iiber
unsere heutigen Verhiltnisse der Demokratie kritisch nachdenkt. Die
politische Philosophie von Sokrates und Platon ist ohne den Rahmen der
Demokratie schwer vorstellbar, die kritischen Gegenpositionen konnten
aber auch schnell in Argumente fiir autoritare und tyrannische Herr-
schaften umschlagen. Fiir heutige Probleme bietet das politische Denken
der Antike sicher keine Losungen, aber es kann dazu beitragen, Chancen
und Herausforderungen einer Volksherrschaft schérfer zu erfassen - und
das Risiko klarer zu sehen, dass ihre Verwirklichung auch immer gegen
sie gewendet werden kann.

Christian Mann, Maximilian Scheller

Weiterfithrende Literatur

Klaus Adomeit

Antike Denker Uber den Staat.

Eine Einfiihrung in die politische Philosophie,
Heidelberg/Hamburg 1982

Hartmut Leppin

Thukydides und die Verfassung der Polis.
Ein Beitrag zur politischen Ideengeschichte
des 5 Jahrhunderts v. Chr., Berlin 1999

Wilfried Nippel

Antike oder moderne Freiheit? Die Begriin-
dung der Demokratie in Athen und in der
Neuzeit, Frankfurt 2008

Kurt A. Raaflaub

Archaic and Classical Greek Reflections on
Politics and Government: From Description to
Conceptualization, Analysis, and Theory, in:
Hans Beck (Hg.), A Companion to Ancient
Greek Government, Malden et al. 2013,
73-92

Paul Zanker

Die Maske des Sokrates. Das Bild des
Intellektuellen in der antiken Kunst,
Mdudnchen 1995

Innenraum — Philosophie und Ordnung 59






AufSenraum:
Antike &
Gegenwart



Haben
Tyrannen
Menschenrechte?

g

Objekt Form Text

landesmuseum.de/creativeexhibitions


https://landesmuseum.de/creativeexhibitions

Gefordert durch

dive_in

Programm fir digitale
Interaktionen

KULTURSTIFTUNG

DES
BUNDES

Gefirdert durch

L

Die Beaufiragte der Bundewnegierung
Fier Kabtusr und Medben

NEU
START

In Zusammenarbeit mit

& PUPPETEERS

Creative
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Der museale Aufienraum als Ausstellungsflache - mit der App Creative
Exhibitions konnen Mitarbeiter*innen des Museums, Expert*innen und alle
Interessierten digitale Ausstellungen kreieren. Ob digitalisiertes Museums-
objekt, selbst gebaute Architekturen oder vertiefende Informationen, mittels
Augmented Reality konnen eigene Kreationen entworfen und auch aufSer-

halb des Museums prasentiert werden.

— Die App Creative Exhibitions macht den
Aufienraum des Badischen Landesmu-
seums zur Ausstellungsflédche. Sie greift die
auf Smartphones nutzbare Technologie der
Augmented Reality auf, um 3D-Digitalisate
von Objekten auflerhalb des Museums zu
platzieren, sichtbar zu machen und fiir neue
Erlebnisse zu nutzen. Im Gegensatz zu bereits
vorhanden Tools geht die App aber einen
entscheidenden Schritt weiter: Nicht nur die
Mitarbeiter*innen des Museums, sondern alle
Interessierten haben in der App Zugriff auf
rund hundert 3D-Digitalisate des Badischen
Landesmuseums, konnen damit kleine Aus-
stellungen kuratieren und mit eigenen Inhal-
ten erweitern. Eigenkreationen, Touren oder
spielerische Formate wie Schnitzeljagden
kénnen in der realen Umgebung platziert und
bereits vorhandene Produktionen anderer
kommentiert und weiterentwickelt werden.
Der Auflenraum wird zu einer co-kreativen
Spielwiese, die beliebig oft und von beliebig
vielen Akteur*innen bespielt werden kann -
die traditionellen Rollen und Grenzen des
Museums lésen sich auf.

Ausgangspunkt fiir die Entwicklung von
Creative Exhibitions war die Corona-Pande-
mie. Da die Sammlungen wihrend des Lock-
downs nicht zugdnglich waren, kam die Idee
auf, einige der vorhandenen 3D-Digitalisate
des Museums in den AufSenraum zu bringen
und fiir Spaziergédnge im Schlosspark etwa an
Weihnachten zugénglich zu machen. Durch
Spiele wie Pokémon Go sind Augmented-
Reality-Technologien bereits verbreitet,

mit denen Nutzer*innen 3D-Objekte direkt
auf dem Smartphone sehen konnen. Schon
nach ersten Recherchen war klar, dass sich
diese Technologien in den letzten Jahren
rasant entwickelt haben. Das Erstellen eige-
ner Inhalte, Kreativtools und spielerische
Ansétze liegen voll im Trend. Durch Mittel
von dive in. Programm fiir digitale Interak-
tion der Kulturstiftung des Bundes, gefordert
durch die Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien im Programm Neu-
start Kultur konnte 2022 ein Prototyp fiir die
App Creative Exhibitions entwickelt werden.
In der Umsetzung stand vor allem die Frage
im Zentrum, was Nutzer*innen benétigen,
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damit sie im Umgang mit Museumsobjekten
selbst kreativ werden kénnen.

Zwei Lehrkooperationen lieferten dafiir wich-
tige Anhaltspunkte. Zum einen beschéftigte
sich der Medienkiinstler Kevin Lesar in seiner
von der Hochschule Furtwangen und dem
Badischen Landesmuseum betreuten Master-
arbeit mit den Potenzialen von 3D-Objekten
im Aufienraum. Im Rahmen dieser Arbeit
entstand ein Prototyp, der das partizipative
Kuratieren mit 3D-Objekten und unterschied-
liche Formen der Interaktion durchspielte.
Zum anderen entwickelten Studierende des
Gamedesigns an der Macromedia Hochschule
Stuttgart Konzepte fiir den spielerischen
Umgang mit 3D-Objekten im Stadtraum. In
beiden Kooperationen entstand eine Vielzahl
an kreativen Ideen, etwa zur Platzierung von
musealen 3D-Objekten in Schaufenstern von
Geschéften oder zur Aufstellung des badi-
schen Throns als Selfie-Station im Schloss-
garten. Die Ergebnisse bildeten eine gute
Grundlage fiir die Konzeption der Creative
Exhibitions, die durch eigene Recherchen und
Checks zur technischen Machbarkeit weiter
verfeinert wurde. Umgesetzt wurde die App
schlief}lich in Zusammenarbeit mit der Dort-
munder Agentur PUPPETEERS.

Creative Exhibitions bietet eine neuartige
Experience. Ein Editor stellt den Nutzer*innen
nach dem Baukastenprinzip verschiedene
Kreativtools zur Verfiigung. Sie konnen damit
3D-Objekte aus der Sammlung des Museums
auswéhlen oder eigene hochladen. Mit einer

#INTERVENTION

* DREI ANTIKE
OBJEKTE

* DREI MODERNE
OBJEKTE

* UND IHR!

Auswahl einfacher Bauelemente konnen dhnlich wie in Minecraft eigene
Architekturen gebaut werden. Fiir vertiefende Informationen kénnen
Bilder, Texte oder Audionachrichten hinzugefiigt werden. Alle Elemente
konnen beliebig im Raum platziert, in der Grofe verandert und mitein-
ander kombiniert werden. Einzelne Kreationen konnen zu thematischen
Ausstellungen zusammengefiigt werden. Einmal verdffentlicht, stehen
die Kreationen und Ausstellungen allen Nutzer*innen der App zur Ver-
fiigung. Beim Offnen der App werden die nichstliegenden auf einer Karte
angezeigt und konnen direkt angesteuert werden. Sind sie zur Co-Kreation
freigegeben, konnen sie von anderen Nutzer*innen ergdnzt und erweitert
werden. Kommentare, Fotos oder Videos sind immer méglich, auch das
Teilen in den sozialen Medien.

Creative Exhibitions ist als offenes Framework angelegt. Einzelne Nut-
zer*innen konnen sich kreativ mit kulturgeschichtlichen Objekten
auseinandersetzen und diese in neue Zusammenhinge stellen. Schul-
klassen und Studierende konnen Exponate in Lehrprojekten untersuchen
oder selbst co-kreativ Ausstellungen entwickeln. Mitarbeiter*innen des
Museums kénnen partizipative Ausstellungen initiieren, Objekte etwa aus
Baden an ihren Herkunfts- und Fundorten ausstellen oder Objekte aus
anderen Kultureinrichtung als digitale Leihgaben nach Karlsruhe holen.
Da das Badische Landesmuseum auf eine Generalsanierung zugeht,
offnet dies auch interessante Perspektiven fiir die Zeit der SchliefSung.
Die App ermdglicht die gemeinsame und gleichberechtigte Bespie-

lung des Auflenraums und macht dabei keine Vorgaben: Die einfache
Platzierung eines Objekts oder der Bau einer Architektur sind genauso
zuldssig wie komplexe Inszenierungen oder die Arbeit an richtigen Frage-
stellungen; auch in der Interaktion ist vom Foto mit einem 3D-Objekt bis
zum intensiven Kommentieren einer Ausstellung alles méglich.

Creative Exhibitions weist tiber den Museumskontext weit hinaus. Die
App und ihre Funktionalitdten sind nicht an die Nutzung im Umfeld des
Schlosses gebunden, sie kénnen iiberall eingesetzt werden. Nutzer*innen
konnen ihre Ausstellungen beliebig platzieren, sei es vor dem eigenen
Wohnhaus, im Klassenzimmer oder in anderen Stidten. So konnte die
Karlsruher Strafienbahn kiinftig durch eine Promenade von 3D-Objekten
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Fir die Intervention sind an den 3D-Objekten im AuRenraum provokante Fragen platziert

fahren oder an Haltestellen eine interessante Kreation zum Zeitver-

treib zu finden sein. Mit der App kdnnen Objekte nicht nur als digitale
Leihgaben nach Karlsruhe geholt werden, auch der umgekehrte Weg ist
denkbar: Antike Vasen des Badischen Landesmuseums etwa kénnten
kiinftig auch auf der Museumsinsel in Berlin oder vor dem Metropolitan
Museum in New York zu sehen sein. Creative Exhibitions erweitert nicht
nur die Reichweite des Museums, durch seine partizipative und ortsun-
gebundene Anlage hat die App das Potenzial, ein Creative Art Network zu
werden und das Museum ohne Grenzen voranzutreiben.

Fiir die Intervention zur Zeitenwende wird eine erste partizipative Aus- Weiterfithrende Hinweise

stellung verdffentlicht. Wahrend Ping! den Schwerpunkt auf die Antike

legt, schlédgt Creative Exhibitions die Briicke von der Antike zur Gegen- Charlotte Coates

wart. Ausgew#hlt wurden daher drei antike und drei gegenwértige How Museums are using Augmented Reality

Objekte. Vor Ort ist jedem Objekt ein Audiobeitrag beigegeben, der auf museumnext.com/article/how-museums-

provokante Fragen zielt und Anst6f3e zum Nachdenken geben soll. Die are-using-augmented-reality

antike Statuengruppe der ,, Tyrannentoter” etwa wirft die Frage auf, ob

Menschenrechte auch fiir Tyrannen gelten; eine Gruppe von Kapitol- Kevin Lesar

stiirmern aus den USA stellt hingegen das grundsétzliche Thema in den Die virtuelle Eroberung des musealen

Raum, wie viel Opposition die Demokratie aushalten kann. Die Nut- Aullenraums

zer*innen sind eingeladen, sich nach Belieben zu beteiligen. Neben der kulturmanagement.net/Themen/Partizipative-

Kommentierung der ausgestellten Objekte kénnen sie eigene 3D-Krea- AR-App-fuer-Museen-Die-virtuelle-

tionen zur Ausstellung hinzufiigen und das Themenspektrum erweitern. Eroberung-des-musealen-Aussenraums,4400

Ergénzend zu den schnellen Impulsen in Creative Exhibitions bieten die

folgenden Essays Vertiefungen und Hintergriinde zu den ausgew&hlten Gabriel von Miinchow u. a.

Objekten - auch in der App kann man diese per Link direkt aufrufen oder Augmented Reality — Chance und

gleich zur Debatte im Creative Museum weiterziehen. Herausforderung flir Museen
museum4punkt0.de/augmented-reality-

Johannes Bernhardt, Silke Hockmann, Christiane Lindner chance-und-herausforderung-fur-museen
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Statuengruppe von

Harmodios und Aristogeiton,

die 477/6 v. Chr. auf der
Athener Agora errichtet
worden war; das bronzene
Original war von Kritios und
Nesiotes geschaffen
worden, erhalten hat sich
nur die romische Kopie aus

Marmor (Museo Archeologi-

co Nazionale, Neapel)

lyrannen

Toten

Athen, 514 v. Chr. - wihrend die Bevolkerung beim Stadtfest der Panathena-
en feierlich zum Opfer auf die Akropolis zieht, veriiben zwei Madnner namens
Harmodios und Aristogeiton einen tédlichen Anschlag auf den Tyrannen
Hipparchos. In der spéteren Erinnerung wurde dieses Attentat zu nichts we-
niger als dem Griindungsakt der athenischen Demokratie und entfaltete eine
enorme Wirkungsgeschichte - aus heutiger Perspektive wirft es vor allem

unbequeme Fragen auf.

Die Motive des Attentats waren schon in der
Antike vieldiskutiert. Nachdem es unter Solon
in der ersten Hélfte des 6. Jahrhunderts v.
Chr. zur Verschriftlichung des Rechts und
ersten Verdammungen der Tyrannis in Athen
gekommen war, hatte Peisistratos in der Mitte
des 6. Jahrhunderts v. Chr. dennoch eine
Tyrannenherrschaft etablieren kénnen. Seine
lange Herrschaft war zweifellos eine Bliitezeit
Athens und nach seinem Tod in dynastischer
Folge auf seine Sohne iibergegangen. Im spéa-
ten 5. Jahrhundert v. Chr. setzte sich dann vor
allem der Geschichtsschreiber Thukydides
kritisch mit dem Attentat auseinander, sein
Schluss: Zur Zeit des Attentats habe eigentlich
der dltere Peisitratide Hippias die Herrschaft
inne gehabt, der Grund fiir den Anschlag sei
eine homoerotische Dreiecksbeziehung zwi-
schen Hipparchos, Harmodios und Aristogei-
ton gewesen; letztlich sei es um Eifersucht und
Ehrverletzungen gegangen. Tatséchlich kam
die Tyrannis mit dem Tod des Hipparchos
auch nicht zum Ende, grundlegend énderte
sich die Lage erst durch das Eingreifen Spar-
tas und die Vertreibung des Hippias. Als dann

wenig spater Kleisthenes seine Neuordnung
Athens ins Werk setzte, legte er damit ent-
scheidende Grundlagen fiir die Entstehung
der Demokratie.

Im Jahr 514 v. Chr. waren diese langfristigen
Folgen fiir niemanden absehbar gewesen.
Harmodios war direkt nach dem Anschlag auf
Hipparchos getotet, Aristogeiton wenig spéter
aufgegriffen und hingerichtet worden. Schon
sehr friih setzte dann die Verherrlichung

der beiden in Trinkliedern beim aristokrati-
schen Symposion ein. Die beiden Attentéiter
wurden aber auch schon frith zu Helden der
gesamten Polis stilisiert: Nach der Vertreibung
der Tyrannen wurde der Bildhauer Antenor
beauftragt, ein Bronzebildnis von Harm-
odios und Aristogeiton zu schaffen, das auf
der Athener Agora errichtet wurde. Um dieses
Werk rankt sich eine ganz eigene Geschichte,
da es bei der Einnahme Athens durch die
Perser 480/79 v. Chr. geraubt und von Alex-
ander dem Grofien nach der Eroberung der
persischen Residenz Susa 331 v. Chr. nach
Athen zuriickgesandt wurde. Erhalten hat sich
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jedenfalls nur eine Marmorkopie des direkt nach den Perserkriegen neu
errichteten Monuments, das die beiden Tyrannentoter in dramatischer
Kampfpose zeigt: Der dltere Aristogeiton ist an seinem Bart zu erkennen
und setzt zum Stofd mit dem Schwert an, wihrend der jiingere und bart-
lose Harmodios schwungvoll zum Schlag ausholt.

In der etablierten Demokratie wurde die Tétung des Tyrannen zum
Symbol der Freiheit. Neben kritischen Stimmen dieser Deutung beim
Geschichtsschreiber Thukydides wurde auch bei politischen Philo-
sophen wie Aristoteles dariiber debattiert, ob die T6tung von Tyrannen
ein legitimes Mittel des politischen Kampfes sei. Wichtiger als theore-
tische Debatten sind hier aber allgemeingiiltige Regelungen im Recht:
Nachdem bereits Solon Gesetze gegen Tyrannen zugeschrieben worden
waren, beschlossen die Athener 410 v. Chr. nach einem oligarchischen
Umsturz ein Gesetz, das jeden Aspiranten einer Tyrannis und seine
gesamte Sippe fiir rechtlos erklédrte. Als im 4. Jahrhundert v. Chr. und im
Hellenismus die Demokratie dann zumindest formell zur Standardver-
fassung griechischer Poleis wurde, radikalisierten sich derartige Gesetze:
336 v. Chr. wurde in Athen eine Marmorstele aufgestellt, die Mérder
eines Tyrannen oder seiner Anhénger fiir unbefleckt erkldrte. Ahnliche
Gesetze aus Ilion und Erythrai gingen dann noch weiter und stellten fiir
die To6tung von Tyrannen sogar Belohnungen in Aussicht oder klassifi-
zierten sie als Wohltat fiir die Stadt.

Oftmals gehoren solche Gesetze in den Kontext von Biirgerkriegen und
werfen das Problem auf, dass sie von den Siegern der Konflikte stam-
men und den Gegner mit dem Kampfbegriff des Tyrannen als illegitim
brandmarken. Dieses Problem zieht sich wie ein roter Faden durch die
Geschichte des Tyrannenvorwurfs und die Begriindung des Widerstands
dagegen. Cicero etwa sah Brutus und die Ermordung des Diktators Cae-
sar in der Tradition von Harmodios und Aristogeiton, auch spéter konnte
man romische Kaiser nach ihrem meist gewaltsamen Tod leicht als irre

Stamnos des Kopenhagen-Malers, der die Tétung des
Hipparchos zeigt (um 480/70 v. Chr., Martin von
Wagner-Museum der Universitat Wirzburg)

Tyrannen abstempeln. In der christlichen Tra-
dition des Mittelalters stellte sich dann mar-
kant das Problem, dass weltliche Herrschaft
nach der paulinischen Lehre nicht angreifbar
und ein Recht zum Widerstand nicht ohne
Weiteres aus der Bibel ableitbar war. In der
frithen Neuzeit verquickten sich die Vorstel-
lungen vom Kampf gegen Tyrannen schlief3-
lich mit der Lehre der Souverédnitdt und dem
Konzept des Widerstandsrechts. Vor allem die
Konfessionalisierung und das Ringen um Reli-
gionsfreiheit lieferten reichlich Treibstoff, die
Vorrechte monarchischer Herrschaft in ihre
Schranken zu weisen. Nicht zuféllig erschien
im Umfeld der calvinistischen Monarchoma-
chen 1579 unter dem Pseudonym Stephanus
Junius Brutus Celta die Schrift Vindiciae con-

Wer einen Tyrannen, den Anfiihrer einer
Oligarchie oder einen Umstiirzler der Demo-
kratie totet, soll bei Zugehorigkeit zur Biirger-
schaft von der Polis am selben oder folgenden
Tag ein Talent Silber erhalten, und der Demos
soll ihm ein bronzenes Standbild errichten.
Und er soll am Ehrenmahl im Prytaneion teil-
nehmen diirfen, solange er lebt. Zeitlebens soll
er fiir die Ehrenplédtze im Theater aufgerufen
werden und taglich zwei Drachmen erhalten.

Tyrannengesetz von llion, IK llion 25.19-28 (U Bernhardt)

tra tyrannos (Wider die Tyrannen).

Die Gegenwart ist weniger von der Tradition
der T6tung von Tyrannen geprégt als von der
Idee der Menschenrechte. Auch hier kann man
eine lange Herleitung von Aristoteles {iber die
Magna Carta (1215), den Habeas Corpus Act
(1689) und die Revolutionen in Amerika (1776)
und Frankreich (1789) aufmachen, entschei-
dend waren aber vor allem die Erfahrungen
des zweiten Weltkriegs: Am 10.12.1948 ver-
abschiedete die Generalversammlung der
Vereinten Nationen die Allgemeine Erkldrung
der Menschenrechte. In den meisten Teilen




Am 1. Mai 2011 verfolgen Prasident Barack Obama, Vizeprasident Joe Biden und Mitglieder des nationalen Sicherheits-
teams live einen Militdreinsatz, der zur Tétung Osama bin Ladens fihrte

der Welt sind inzwischen entsprechende Erkldrungen in Kraft. Im deut-
schen Grundgesetz sind die Menschenrechte programmatisch in Art. 1
Abs. 2 festgeschrieben: ,,Das Deutsche Volk bekennt sich darum zu unver-
letzlichen und unverdufierlichen Menschenrechten als Grundlage jeder
menschlichen Gemeinschaft, des Friedens und der Gerechtigkeit in der
Welt.“ Die Menschenrechte sind universelle, unverduflerliche und unteil-
bare Freiheitsrechte, die fiir jeden Menschen gelten. In Deutschland sind
Verstofle gegen die Menschenrechte bis zum Europiischen Gerichtshof
fiir Menschenrechte in Straflburg einklagbar, in der volkerrechtlichen
Ordnung werden Verst6fie gegen die Menschlichkeit vor dem internatio-
nalen Strafgerichtshof in Den Haag verhandelt - jiingst hat Deutschland
die Klage gegen Wladimir Putin und den volkerrechtswidrigen Einfall in
die Ukraine unterstiitzt.

Traditionen und Ideen sind keine logischen Systeme und werfen oftmals
harte Paradoxien auf. In Deutschland wird nach den beispiellosen Ver-
brechen des dritten Reichs mit hohen Ehren an den Attentatsversuch auf
Hitler durch den Kreis um Stauffenberg gedacht. Seit den hitzigen Debat-
ten um die Notstandsgesetze 1968 wird im Grundgesetz Art. 20 Abs. 4
das Recht zum Widerstand eingerdumt und in seiner Reichweite nach
wie vor diskutiert. Zugleich sind Verbrechen gegen die Menschlich-

keit und Prozesse in Den Haag sicher wichtige Instrumente des Rechts,
faktisch aber oftmals eher symbolischer Natur und Gradmesser fiir die
Konstellation geopolitischer Machtverhéltnisse. Niemand wird ja ernst-
haft erwarten, dass sich Putin freiwillig fiir sein Handeln in Den Haag
verantwortet. GrofSméchte wie die USA verfolgen daher oftmals einen
anderen Kurs und sehen in der gezielten Ausschaltung von Tyrannen und
Terroristen ein politisch legitimes Mittel. Was bei eklatanten Verstéfien
gegen die Menschenrechte erlaubt ist, ldsst sich tatsdchlich nicht ohne
Weiteres beantworten. Der Blick zuriick in die Antike und auf dort etab-
lierte Gesetze zur T6tung von Tyrannen wirft daher vor allem die Frage

auf, ob Menschenrechte auch fiir Tyrannen
gelten und ob es auch heute noch einen Punkt
gibt, an dem diese Rechte ihre Unverdufier-
lichkeit einbiifSen.

Johannes Bernhardt

Weiterfiihrende Literatur

Vincent Azoulay
The Tyrant-Slayers of Ancient Athens. A Tale
of Two Statues, Oxford 2017

Wilhelm Blum (Hg.)
Tyrannentotung. Eine Textsammlung,
Mduanchen 2017

Henning B6rm

Mordende Mitblirger. Stasis und Blrgerkrieg
in griechischen Poleis des Hellenismus,
Stuttgart 2019

David A. Teegarden

Death to Tyrants! Ancient Greek Democracy
and the Struggle against Tyranny, Princeton
2013

Mario Turchetti

Tyrannie et tyrannicide de l'antiquité & nos
Jours, Paris 2001
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Biste des Perikles mit
korinthischem Helm, die
vielleicht auf eine Bronze-
statue des Bildhauers Kresilas
aus der zweiten Halfte

des 5. Jahrhunderts v. Chr.
zurlickgeht (romische Kopie
des 2. Jahrhunderts n. Chr.,
British Museum)

Herrschaft
des ersten
Mannes

Perikles steht wie kein zweiter Politiker fiir die Vollendung der Demokratie
im klassischen Athen. Der Geschichtsschreiber Thukydides meinte allerdings,
dass es sich zu seiner Zeit nur dem Namen nach um eine Demokratie,
eigentlich aber die Herrschaft des ersten Mannes gehandelt habe. Mit Boris
Johnson, Donald Trump und Wladimir Putin ist auch die Gegenwart von
,Big Men“ gekennzeichnet, was sich in der Politikwissenschaft aber auf
diktatorische und tyrannische Regime bezieht.

— Wer entscheidet in einer Demokratie? Die
Antwort liegt in den Interaktionen und Bezie-
hungen zwischen einzelnen Fiihrungsperson-
lichkeiten und der politischen Gemeinschaft.
Fiir dieses Verhéltnis bietet Perikles ein gutes
Beispiel. Als fithrender Politiker Athens in

der zweiten Hilfte des 5. Jahrhunderts v. Chr.
wirkte er in einem Kontext intensiver poli-
tischer Aktivitdten und hatte wesentlichen
Einfluss auf die Entwicklung der athenischen
Demokratie. Uber Perikles als Person wissen
wir allerdings nicht viel, es haben sich kaum
direkte Zeugnisse erhalten. Die beriihmte
Marmorbiiste ist eine rémische Kopie eines
griechischen Originals und sagt wahrschein-
lich mehr dartiber aus, wie die Romer der
Kaiserzeit die Griechen wahrnahmen. Nach
den Berichten von Thukydides, dem Chro-
nisten des Peloponnesischen Krieges, und
von Plutarch, dem Biografen aus dem 1. Jahr-
hundert n. Chr., lebte Perikles zwischen 492
und 429 v. Chr. und entstammte der beriihmt-
beriichtigten Familie der Alkmaioniden. Auf
jeden Fall durchlief er eine aufSergewdhnliche
politische Karriere, wihrend der er fiinfzehn

Mal in Folge zum Strategen gewéhlt wurde
und die Athener im Peloponnesischen Krieg
gegen die Spartaner anfiihrte.

»Das politische Athen war nur romantisches
Getdse, argumentierte Mary Beard 2015 in
einer Debatte mit Boris Johnson, in der es

um den Vergleich zwischen Griechen und
Romern ging. Diese Aussage ldsst sich auch
auf Perikles beziehen. Von den Sophisten in
der Rhetorik ausgebildet, besafd Perikles die
Fahigkeit, Schwarz in Weif$ zu verwandeln
und die Versammlung von seinen Vorschlidgen
zu liberzeugen, selbst wenn er eigentlich die
schlechteren Argumente hatte. Die Grabrede,
die er 431 v. Chr. zum Gedenken an die ersten
im Peloponnesischen Krieg gefallenen Athe-
ner hielt, ist seine beriihmteste Rede und hat
sich zumindest sinngeméf$ bei Thukydides
erhalten. In einem nationalistischen Tonfall
stellt er die Notwendigkeit in den Mittelpunkt,
dass die Athener ihre Stadt lieben sollten,
und verkauft seine politische und moralische
Vision vom Dienst am Staat. Seine Féhigkeit,
eine Menschenmenge zu iiberzeugen, indem
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er zum Demos oftmals sprach wie zu einem
Kind, das seine Meinung dndern muss, er-
moglichte es ihm, riskante und unpopulére
militdrische Unternehmungen durchzuset-
zen. Im Peloponnesischen Krieg {iberzeugte
er etwa die Bauern, ihre Hiuser zu verlassen
und in den Schutz der Stadtmauern zu ziehen.
Aber Perikles wusste auch, wann er schweigen
musste. Viele der Projekte, die er der Volks-
versammlung zum Beschluss vorlegen wollte,
wurden angeblich von Freunden und Stroh-
ménnern eingebracht und stiarkten seine
Autoritét. Seine zunehmend seltenen Auftritte
in der Offentlichkeit nahmen eine feierliche
Qualitét an, die bisweilen mit einer religiésen
Epiphanie verglichen wurde.

Perikles' Rhetorik ging Hand in Hand mit
einer populdren Politik. Um auch nur das
geringste Maf§ an Macht auszuiiben, war er
gezwungen, die Erwartungen des Volkes zu
bertiicksichtigen und sein Verhalten danach
auszurichten. Der Bau des Parthenon (447 bis
432 v. Chr.) und der langen Mauern, die Athen
mit dem Pirdus verbanden, wurde zum Teil
aus der Kasse des Attisch-Delischen Seebun-
des finanziert. Das Bauprogramm spiilte Geld
in die Taschen der Athener, sorgte im Hand-
werk fiir viel Arbeit und stérkte die Wirtschaft
der Stadt; Kiinstler wirkten an der Errichtung
von Monumenten mit, die Athen verherrlich-
ten. Die von Perikles eingefiihrte Entlohnung
fiir amtliche Té4tigkeiten als Richter oder
Ratsmitglieder ermoglichte es auch drme-
ren Biirgern, sich aktivam demokratischen
Geschehen zu beteiligen. Diese Politik wurde
von vielen gelobt, von einigen aber auch kri-
tisiert. Aristoteles etwa warf Perikles vor, er
habe durch das Angebot von Vergiitungen die
Massen korrumpieren wollen. Als ihr Stratege
vertrauten die Athener Perikles ,alle Ange-
legenheiten” an, aber das bedeutete wahr-
scheinlich eher, dass sie ,in allen Angelegen-
heiten volles Vertrauen in ihn hatten”. Durch
seine Popularitidt konnte Perikles im Rahmen
der demokratischen Ordnung wichtige Pro-
jekte umsetzen.

Sooft er wenigstens bemerkte, dass sie zur
Unzeit sich in leichtfertiger Zuversicht
tiberhoben, traf er sie mit seiner Rede so, dass
sie dngstlich wurden, und aus unbegriindeter
Furcht hob er sie wiederum auf und machte
ihnen Mut. Es war dem Namen nach eine
Demokratie, in Wirklichkeit eine Herrschaft

des Ersten Mannes.
Thukydides 2.65 (U Landmann)

Der politische Hintergrund des Perikles war potenziell problematisch, da
er ein durchaus typischer Reprisentant der Elite im antiken Griechen-
land war. Er wurde in eine aristokratische Familie hineingeboren, die
Verbindungen zu Tyrannen unterhielt. Er war wohlhabend, da er von
seinem Vater Land geerbt hatte. Und er hatte eine privilegierte Ausbil-
dung bei den Sophisten erhalten. Im demokratischen Kontext konnten
sich solche Vorteile als Hindernisse erweisen und Misstrauen oder sogar
Wut schiiren. Der so genannte , Kreis des Perikles” war eine Erfindung
seiner Gegner, um den Athenern Misstrauen einzufléf3en. Dem Bild-
hauer Pheidias wurde etwa nachgesagt, er habe als Zuhélter fiir Perikles
gearbeitet und sei wegen Veruntreuung vor Gericht gestellt worden.
Komdodiendichter machten sich tiber Perikles’ tyrannische Herrschaft
iiber Athen und seine Verbiindeten lustig; ein beliebtes Motiv des Spotts
war die Form seines Kopfes, von dem ein Dichter behauptete, er sei grof3
genug, um elf Liegesofas zu fassen. Trotz alledem oder besser gerade
deswegen pflegte Perikles einen strengen Lebensstil. Er nahm nicht an
Gastmahlern teil und nahm sich wenig Zeit fiir seine Familie, von der er
sich selbst als entfremdet darstellte; Plutarch berichtet, dass seine 6ffent-
lichen Verpflichtungen ihm keine Zeit fiir Freunde lieflen. Dieses Verhal-
ten hat er vielleicht von Themistokles iibernommen, der im friithen 5.
Jahrhundert v. Chr. als Stratege gedient hatte.

Die Athener Akropolis wurde unter Perikles neu gestaltet, neben dem Parthenon gehen
auch die Propylaen, der Tempel fir Athena Nike und das Erechtheion auf ihn zuriick



Premierminister Boris Johnson besucht 2021 ein Corona-Impfzentrum

Inwiefern ist das Beispiel des Perikles hilfreich, um zu verstehen, wer
heute in der Demokratie die Entscheidungen féllt? Nimmt man den
ehemaligen britischen Premierminister und begeisterten Perikles-Fan
Boris Johnson in den Blick, kénnte man meinen, dass sich in den letzten
2.500 Jahren wenig gedndert hat. Auch Johnson erhielt eine privilegierte
Ausbildung in Eton und Oxford, wo er viele seiner politischen Zeitgenos-
sen in der konservativen Partei kennenlernte. Er gilt als populistischer
Politiker, da er die Brexit-Kampagne und viele - oft nicht realisierte

- Bauprojekte wie die Londoner Gartenbriicke unterstiitzt hat. Seine
Fahigkeiten als Redner waren das entscheidende Mittel, den Partygate-
Skandal und die eklatanten Verstéfie gegen den Corona-Lockdown zu
iiberstehen, bis er schliefilich von seiner eigenen Partei aus dem Amt
gedréngt wurde. Und sein Privatleben ist ein steter Quell fiir Aufmerk-
samkeit in den Medien und Anfeindungen. Aber dennoch stechen auch
die Unterschiede ins Auge: In der direkten Demokratie Athens waren
Demagogen wie Perikles ein wichtiges Strukturelement der Entschei-
dungsfindung, wéhrend sie heute als Volksverfiihrer und Untergrdber
der demokratischen Ordnung gelten; auch populéres politisches Han-
deln macht nicht automatisch einen populistischen Politiker, zumal
wenn keine Massenmedien im Spiel sind.

Sieht man von anachronistischen Kurzschliissen ab, gibt es aber doch
einen grundlegenden Faktor fiir die Herrschaft des ersten Mannes, der
sich von der Antike bis zur Gegenwart durchzieht: die Kommunikation.
Die Fahigkeit, effektiv zu kommunizieren und grofie Gruppen von Men-
schen durch Worte und Bilder - vom marmornen Monument bis zu den
sozialen Medien - von einem politischen Programm zu iiberzeugen,

ist heute genauso relevant wie zur Zeit des Perikles. Das heifst nicht,
dass demokratische Ordnungen dadurch per se ausgeh6hlt werden und
eigentlich nur Eliten und Oligarchien an der Macht sind. Wofiir der Ver-
gleich zwischen Antike und Gegenwart sensibilisiert, ist vielmehr die
Frage, wie das Verhdiltnis von einzelnen Fiihrungspersénlichkeiten und

o7

der politischen Gemeinschaft jeweils gestaltet
ist und was fiir die politische Ordnung insge-
samt noch zuldssig ist.

Nicholas Salmon
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Buste Alexanders des Typus
Azara, der auf eine
Bronzestatue des Lysipp aus
dem spaten 4. Jahrhundert
v. Chr. zurlickgeht (rémische
Kopie des 1.-2. Jahrhunderts
n. Chr., Musée du Louvre)

Vom Freiheits-
kampfer zum
Despoten

Alexander hat bis heute nichts von seiner Faszination verloren. Direkt nach
seinem Tod beginnt der Mythos vom unbesiegbaren Eroberer und gottglei-
chen Helden, der bereits in der Antike den Beinamen , der Grof3e“ erhielt.
Angesichts des Krieges in der Ukraine wird man in der Beurteilung seines ge-
waltigen Feldzuges aber weniger zur Verherrlichung tendieren - aus heutiger
Sicht tritt eher der schmale Grat zwischen Freiheit und Despotie in den Blick.

— Als Alexander 336 v. Chr. den makedo-
nischen Thron bestieg, erbte er von seinem
Vater Philipp II. den Rachefeldzug gegen das
Perserreich. Zu Beginn des 5. Jahrhunderts v.
Chr. hatte sich Athen mit seinen Verbiindeten
zwar unter hohen Verlusten, aber dennoch
erfolgreich gegen die Invasion der Perser ver-
teidigt. Doch schon 100 Jahre spéter hatten es
die Perser erneut versucht. Diesmal wurde der
Konflikt diplomatisch gelost: Persien erhielt
die attisch kontrollierten Gebiete Ioniens
gegen das Versprechen, das Kernland unange-
tastet zu lassen. Der alte Gegensatz zwischen
demokratischem Athen und tyrannischen
Perserkonigen war gleichsam aktualisiert
worden. Nachdem Philipp II. Griechenland
mit viel Geschick unter seine Kontrolle ge-
bracht hatte und einem Mordanschlag zum
Opfer gefallen war, hatte er das in der Luft
liegende Thema der Rache bereits aufgegrif-
fen und den Feldzug gegen die Perser begon-
nen - als Alexander den Feldzug iibernahm,
waren Rache fiir die Gréueltaten der Perser
im 5. Jahrhundert v. Chr. und Freiheit fiir die
Griechen in Ionien die Parole.

Alexanders Feldzug hatte aber nicht nur

eine historische Tiefendimension, sondern
von Anfang an auch eine mythische. Beson-
ders deutlich wird dies schon beim Auftakt
334 v. Chr. Das symboltrichtige Ubersetzen
von Europa nach Asien an der Meerenge

des Hellesponts wurde als Antithese zu den
Feldziigen der Perser und in den Bahnen des
trojanischen Kriegs inszeniert. Der erste Halt
war dann auch Troja. Alexander bekrdnzte
dort das Grabmal des mythischen Helden
Achilleus und legte Waffen an, die angeblich
aus dem trojanischen Krieg stammten. Tat-
sdchlich weist die Verankerung politischen
Handelns in langen historisch-mythischen
Vorldufen frappante Parallelen zum russi-
schen Einmarsch in die Ukraine auf, nur unter
umgekehrten Vorzeichen: Putin verkauft sei-
nen Krieg als heldenhaften Kampf gegen die
Nazis, denkt in den Bahnen historischer Gren-
zen und stellt sich in die Tradition des russi-
schen Zarenreichs. Weder Alexanders Feldzug
noch Putins Spezialoperation sind von einem
konkreten Anlass ausgegangen, in beiden Fal-
len handelt es sich um Aggressionskriege.
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Begann Alexanders Feldzug als Rache- und
Befreiungskrieg, wandelte er sich im Verlauf

zu einem Eroberungskrieg. Auf dem Feldzug
begleiteten ihn Ménner, die seine Entscheidun-
gen und Taten aufzeichneten, darunter auch
Kallisthenes, ein Schiiler des Aristoteles. Diese
Aufzeichnungen aber gelangten nie zuriick
nach Makedonien, sondern verblieben in den
Hinden seiner Generile. Einer von ihnen,
Ptolemaios, iibernahm nach Alexanders Tod
die Herrschaft {iber Agypten und verdffentliche
Details in seinem Geschichtswerk. Der griechi-
sche Geschichtsschreiber Arrian nutzte dann
Ptolemaios’ Bericht fiir sein Werk ,Der Alexan-
derzug”. Ein Beispiel unter vielen, wie sich die
Ereignisse {iber den Feldzug tiberliefert haben.
Manche der erhaltenen antiken Schriften sind
von der Propaganda der Sieger durchzogen,
andere von antimonarchischen Topoi

Bis ans Ende der Welt und noch ein Stiickchen
weiter. Elflange Jahre dauerte der Feldzug.
Nach der Uberschreitung des Hellesponts
334 v. Chr. fithrte er iiber Kleinasien, die
Levantekiiste, Agypten bis weit ins Perser-
reich und nach Indien, er endete 323 v. Chr.
mit Alexanders Tod in Babylon. Der Zug war
gekennzeichnet von unzéhligen Schlachten,
Expeditionen zur See und harten Belagerun-
gen. Das Gefolge, die Gegner und die Erober-
ten erlebten alle Widrigkeiten: Kélte, Hitze,

Hunger, Auspliinderung, Gewalt, Krankheiten, physische Erschopfung
und Tod. Alexander wusste seinen Feldzug auch nach der Episode am
Hellespont symboltrichtig zu inszenieren: In Kleinasien loste Alexander
den berithmten Knoten von Gordion und erlangte damit symbolisch

die Herrschaft tiber Asien. Aber Alexanders Krieg bleibt wie im Fall von
Putins Einfall in die Ukraine natiirlich ein Krieg - exzessive Gewalt und
Massaker finden sich in beiden Fallen.

Mit der Einnahme des persischen Palasts von Susa 331 v. Chr. konnte
Alexander den Racheschwur einlésen. Zahlreiche griechische Kunst-
werke, die der persische Grof8konig Xerxes 480 v. Chr. wihrend der Per-
serkriege aus Athen geraubt hatte, konnte er an sich bringen. Darunter
befand sich auch die symboltrichtige Statuengruppe der Tyrannento-
ter, die Harmodios und Aristogeiton beim Anschlag auf den Athener
Tyrannen Hipparchos zeigte. Die Tat der Tyrannentoter galt in Athen als
Griindungsakt der Demokratie, das bedeutende Monument wurde nach
Athen zuriickgeschickt. Alexander zog dann weiter nach Persepolis, ins
Zentrum persischer Macht. Spitestens als der dortige Konigspalast in
Flammen aufging und der persische Grof$kénig den Tod gefunden hatte,
hétte der Vergeltungskrieg enden kénnen. Doch es folgte ein schier end-
loser Gewaltmarsch in die bis dahin unbekannte Welt von Indien - erst
als seine Mannschaft meuterte, begann die Riickkehr nach Westen.

Bewegte sich Alexander anfinglich in den Bahnen des griechischen
Mythos, dnderte sich dies im Lauf des Zuges. Mit jedem Schritt ins
Perserreich trat er mehr in lokale Traditionen ein, stieg zum gottglei-
chen Pharao und schlie8lich zum neuen Grof3konig auf. Schon wéh-
rend des Feldzuges machte sich Unmut breit {iber Sinn und Zweck der
weit iiber Rache und Freiheit hinausgehenden Aktion. Meutereien und
Verschworungen hauften sich, Alexander ging dagegen mit aller Harte
vor. Vor allem die Einfithrung des persischen Hofrituals der Proskynese,

Uberlege dir auch, ob du dann bei deiner Riick-
kehr etwa auch die Griechen, das freiheitlichste
aller Volker, zur Proskynese zwingen oder etwa
sie aussparen und nur den Makedonen diese
Schande antun willst. Oder willst du vielleicht
eine grundsitzliche Scheidung im Zeremoniell
dahingehend durchfiihren, dass Alexander von
Hellenen und Makedonen auf griechische Art
als Mensch und von den Barbaren allein auf
barbarische als Gott verehrt wird?

Arrian, Der Alexanderzug 4.11 (U Wirth)

Tetradrachme aus Lampsakos, die Alexander
mit Ammonshdérnern und Diadem zeigt
(3. Jahrhundert v. Chr., Badisches Landesmuseum)




Das berihmte Alexandermosaik zeigt Alexander im Kampf gegen den persischen GroRkonig Dareios IlI. (2. Jahrhundert v. Chr., Casa del Fauno in Pompeji)

das tiefe Niederknien vor dem Konig, wurde zum Stein des Anstof3es.

Am Ende des Feldzuges trat der neue Grof$konig dann immer deutlicher
hervor: Alexander heiratete zwei achaimenidische Prinzessinnen nach
persischem Hochzeitsritual. Daneben verfiigte er, dass 10.000 persische
Frauen mit Madnnern seines Heeres in einer Massenhochzeit verheiratet
wurden. Persische Soldaten waren zahlenmiflig in seinem Herr stark
vertreten und iibernahmen nun héhere Posten - vor dem Hintergrund
der griechisch-makedonischen Tradition konnte man ihn nun leicht zum
Grof3konig und Despoten par excellence stempeln.

Alexanders Feldzug ldutete eine tiefgreifende Zeitenwende ein. Nach
seinem Tod 323 v. Chr. entstanden in seinem Riesenreich nach harten
Auseinandersetzungen mehrere Grofireiche. Nicht nur Grenzen und
politische Ordnungen dnderten sich damit, der kulturelle Wandel des
gesamten Mittelmeerraums fiithrte in eine neue Epoche, die als Hel-
lenismus bezeichnet wird. Trotz kritischer Stimmen war Alexanders
Verméchtnis vor allem der Mythos des siegreichen Helden. Sich diesen
anzueignen, war auch schon in Rom das Streben der Machtbeflissenen.
Scipio Africanus war der erste, der sich nach dem Sieg iiber Hannibal als
yneuer Alexander feierte. Pompeius legte sich in Anlehnung an Alex-
ander den Beinamen ,magnus“ zu und verordnete seinen Portrits die
alexandertypische Stirnhaarlocke. Und Caesar lief ein Reiterbild Alex-
anders aufstellen, das seine eigenen Portritziige trug.

Diese Alexandervorstellungen wurden in der Neuzeit fortgefiihrt. Auch
in der modernen Geschichtswissenschaft iiberwogen lange positive
Beurteilungen, eine Wende brachten erst die Eskalationen des Zweiten
Weltkriegs. Seither finden sich pragmatische Rekonstruktionen des
Feldzugs und Deutungen, die Alexander im Wettstreit mit den homeri-
schen Helden oder als letzten Perserkonig sehen; aber auch an radikal-
kritischen Beurteilungen als brutaler Schldchter oder Alkoholiker fehlt es
nicht. Hatte schon Hitler massiven Einfluss auf die Alexanderbilder, wird
man Alexander nicht leichtfertig durch die Brille Putins betrachten wol-
len. Die angerissenen Parallelen stellen aber markant das Problem in den
Raum, dass einmal begonnene Aggressionskriege nicht ohne Weiteres zu

einem Ende kommen. Das Beispiel Alexanders
wirft daher vor allem die Frage auf, ab welchem
Zeitpunkt historisch-mythisch begriindete
Kriege ihre Legitimation verlieren, vermeint-
liche Freiheitshelden ihre despotische und
tyrannische Seite zeigen und die Gefolgschaft
ihren Gehorsam verweigert.

Johannes Bernhardt, Katarina Horst
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Jake Angeli gehorte zu den
Stlrmern des Kapitols und
wurde als Bison Man und
Q-Schamane zum Sinnbild
des Ereignisses (hier bei
einem Protest in Peoria/
Arizona im Oktober 2020)

Sturm aufs

Kapitol

Als am 6. Januar 2021 eine wilde aber entschlossene Menschenmenge das
Kapitol in Washington stiirmt, halten die Menschen an ihren Fernsehern
und Laptops weltweit die Luft an: Wurden Sie gerade Zeugen eines Putsch-
versuches? Und war dieser von Noch-Prdsident Donald Trump initiiert wor-
den? Das Ereignis hat in seiner Beispiellosigkeit die Grundfesten der éltesten
Demokratie der Moderne erschiittert und wirft die Frage auf, wie viel eine

Demokratie aushalten muss und kann.

— Zweifellos ist Donald Trump fiir diesen
Umsturzversuch verantwortlich. Er hatte
seine Anhédnger mit einer beharrlichen
Liigenkampagne vom gestohlenen Sieg der
Prédsidentschaftswahlen im November 2020
systematisch aufgehetzt und sie dann am
Morgen des 6. Januar 2021 mit dem Schlacht-
ruf, Kampft wie der Teufel!“ zum Kapitol
geschickt, um das eindeutige Ergebnis einer
freien Wahl ins Gegenteil zu verkehren. Der
Umsturzversuch war fiir Nichtkenner*innen
der US-amerikanischen Gesellschaft sicher-

lich bestiirzend, doch unerwartet war er nicht.

Tatsdchlich waren die Geschehnisse der kon-
sequente Schlusspunkt von Trumps Massen-
Manipulation, um die Macht des bisherigen
Polit-Establishments zu beenden. Die seither
laufenden Ermittlungen und Anhérungen
fordern immer neue Informationen zu Tage
und zeigen in erschreckendem Mafie, wie
brandgefahrlich der Sturmversuch tatséch-
lich war - bekanntlich stimmten die Trump-
Unterstiitzer sogar Lynchgesénge gegen den
als Verrdter gebrandmarkten Vizeprasidenten
Mike Pence an.

Es ist nicht von der Hand zu weisen, dass

die é@lteste Demokratie der Moderne schon
langer in einer tiefgreifenden Krise steckt.

Die populistische Politik von Trump hat die
gesellschaftlichen Verwerfungen lediglich

in vollem Umfang sichtbar gemacht. Seit den
1960er Jahren spaltet sich die US-amerika-
nische Gesellschaftimmer stédrker in zwei
soziale Lager, widergespiegelt in den zwei
maéchtigen Parteien der Demokraten und
Republikaner. Wahrend die Demokraten viele
ihrer traditionellen Wahlerschaften im Arbei-
termilieu hinter sich gelassen haben, stark auf
eine aufgekliarte und meist akademische Elite
setzen und das Land zu modernisieren versu-
chen, stehen die konservativen Republikaner
fiir den Erhalt der Tradition und des American
Dreams: Es ist alles moglich, man muss es nur
tun und hart dafiir arbeiten. Im Zuge des Neo-
liberalismus hat sich der Begriff der Freiheit in
den letzten Jahren parteiiibergreifend von der
gemeinschaftlichen Freiheit hin zur persén-
lichen Freiheit gewandelt. Spétestens seit der
Prasidentschaft Bill Clintons in den 1990er
Jahren haben sich die beiden Parteien und

AuRenraum — Sturm aufs Kapitol 79



ihre Anhédngerschaften geradezu zu feind-
lichen Lagern entwickelt, die kaum vermittelt
nebeneinander stehen.

Die Republikaner erwarteten in den letz-

ten Jahren nichts Gutes von den Moderni-
sierungsmafinahmen der Demokraten, die
soziale Systeme - unter anderem eine ver-
bindliche Krankenversicherung - einfiihrten,
Wirtschaftsforderung durch Einwanderung
von Immigranten vor allem aus Mexiko
vorantrieben und antirassistisch eingestellt
sind. Das seit den 1990er Jahren kursierende
Schlagwort der Political Correctness wird von
vielen als Redeverbot und schlichte Bevor-
mundung empfunden. Diese Entwicklungen
spitzten sich in den Wahlen 2016 zu, als die
Demokraten mit Hillary Clinton eine Frau an
ihre Spitze stellten. Medien und Establish-
ment hatten eigentlich fest mitihrem Sieg
gerechnet, aber durch den polarisierenden
Wahlkampfund ihre hohe Unbeliebtheit vor
allem bei konservativen weifien Amerikanern
konnte sie sich im komplizierten Wahlsystem
der USA trotz einer Mehrheit an Stimmen
nicht gegen Donald Trump durchsetzen.

Donald J. Trump & @ErealDonzaldTrump - 5. Jan. 2021
1 will be speaking at the SAVE AMERICA RALLY tamarrow on the Ellipse al
11AM Eastern. Arrive early — doors open at TAM Eastern. BIG CROWDS!

PRESIDENT
DONALD J. TRUMP

AT THE

SAVE AMERICA MARCH

WEDNESDAY, JANUARY 6, 2021
WASHINGTON, DC | THE ELLIPSE
DOORS OPEN AT 7:00AM

Q 30940 1 321 7 134.498 ik &

Twitter-Aufruf von Donald Trump zum ,, Save America
March”, der im Sturm aufs Kapitol endete

We are up BIG, but they are trying
to STEAL the Election. We will
never let them do it. Votes cannot
be cast after the Polls are closed!

Donald Trump, Tweet vom 4.11.2020

Trump verkdrperte in jeder Hinsicht das Gegenbild: Er war keiner aus
dem komplexen ,Polit-Apparat“ mit langer Parteibindung. Uber Jahre
hatte er mit der Présidentschaft geflirtet und dabei je nach Opportunitét
Positionen und Parteien gewechselt. Ein Neuer, der sich als ,Mann des
Volkes“ darstellte, obwohl er als Immobilienmogul der Wirtschaftselite
des Landes zuzurechnen ist und seine Popularitdt vor allem der Reality
Show The Apprentice zu verdanken hatte. Trump ist ein Normbrecher
und Performer, wenn auch beileibe nicht so erfolgreich, wie er selbst
immer behauptet. Umgangsformen des demokratischen Miteinander
scherten ihn wenig: Er schimpfte und kommunizierte in Umgangsspra-
che, oftmals ohne Pressesprecher, gegen die verteufelte Presse und direkt
iiber Twitter. Er begeisterte damit alle, die sich abgehéngt fithlen und
iibervorteilt von elitdr besetzten Regierungskreisen. Auf Gehor stiefd er
vor allem bei Leuten aus der Mittel- und Unterschicht - Trump gilt seit-
her als Musterbild eines populistischen Politikers.

Zentraler Treibstoff seiner populistischen Politik war schlicht Angst.
Vom Wahlkampf iiber seine Prasidentschaft bis zu gegenwirtigen Ver-
anstaltungen zeichnet er das apokalyptische Bild eines Niedergangs und
Verfalls der USA, in dem es geradezu um einen Kampf zwischen Gut und
Bose gehe. Begleitet wird dieses Narrativ durch ein tiefes Misstrauen
gegeniiber staatlichen Institutionen, auf den Punkt gebracht in der For-
mel eines angeblichen Deep State. Trump konnte so zu einem Sammel-
becken fiir apokalyptisch gestimmte Evangelikale, aber auch fiir radikale
Gruppierungen und Anhénger von Verschworungstheorien werden.
Dazu gehort auch die rechtsextreme Bewegung QAnon, die Theorien
iiber den Handel und die Ermordung von Kindern durch politische Eli-
ten und die Demokraten verbreitet. Vor diesem Hintergrund erscheint
Trump als Vorkdmpfer und sein Slogan Make America Great Again als
Ausblick in eine vermeintlich bessere Zukunft.

Bei weitergehenden Bezeichnungen als Despot oder Tyrann ist hingegen
Vorsicht geboten. Als Prasident hat Trump einen Regierungsstil etabliert,
der die polarisierende Rhetorik des Wahlkampfs zum Prinzip machte,
Politik zum Handlungsfeld eines Unternehmers umfunktionierte und
sich letztlich nur um seine Person drehte. Er hat demokratische Institu-
tionen beschddigt, Getreue in Fiihrungspositionen gehievt und vor allem
die Besetzung des Obersten Gerichtshofs beeinflusst. Aber die Bilanz
seiner Regierungsarbeit ist diinn: Die Wirtschaft entwickelte sich zwar
positiv, in Erinnerung bleiben aber vor allem das katastrophale Manage-
ment der Corona-Pandemie mit Tausenden von Toten, der bedenkliche
Kontakt mit Autokraten wie Wladimir Putin, Jair Bolzonaro oder Kim
Jong-un sowie das hochgehéngte, aber letztlich gescheiterte Projekt eines
Mauerbaus an der Siidgrenze der USA. Beispiellos in der Geschichte der
USA wurden zwei Verfahren zur Amtsenthebung gegen ihn eingeleitet.



Anhanger von Donald Trump beim Sturm aufs Kapitol

Als seine Anhdnger am 06. Januar 2021 mit ,stop the steal“-Schildern das
Kapitol stiirmten, zog er sich ins Weife Haus zuriick und verfolgte das
Geschehen am Fernseher. Am Ende brach er die Aktion via Twitter ab
und liefd seine Anhénger wissen, dass sie etwas Besonderes sind - durch-
aus treffend ist Trump als Mochtegerndespot charakterisiert worden.

Die Présidentschaft Trumps bleibt aber weiter beunruhigend. Die Spal-
tung der US-amerikanischen Gesellschaft hat sich durch seine Prasident-
schaft weiter vertieft, die Unverséhnlichkeit ist durch seine Aktivitdten
seither gewachsen. Mit Trump war ein Mann Prédsident der dltesten
Demokratie der Moderne, dessen Selbstverwirklichung auf den Freihei-
ten der Demokratie beruht, der diese aber gegen die Demokratie selbst
richtet. Nichts bringt dies besser auf den Punkt als der dauernde Vorwurf
der Fake News gegen seriose Berichterstattung und das Schlagwort seiner
PR-Strategen von den Alternative Facts. Seit der Sturm aufs Kapitol zur
Sperrung von Trumps Social-Media-Kanélen gefiihrt hat, steht die unge-
16ste Frage im Raum, wie sich demokratische Systeme zu diesen Formen
der Kommunikation verhalten sollen. Und diese Problematik ist seither
nicht kleiner geworden: Trump hat zwischenzeitlich sein eigenes soziales
Netzwerk gegriindet und Twitter gehort nun Elon Musk. Dort werden jen-
seits aller demokratischen Kontrollen regelrechte Wahlen durchgefiihrt,
die im Namen der Meinungsfreiheit unter anderem zur Reaktivierung
von Trumps Twitter-Kanal gefiihrt haben.

Katarina Horst
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Nach dem Riickzug der
russischen Truppen aus
Butscha wurde das Ausmal3
der Zerstoérung und der
Verbrechen an der Zivil-
bevoélkerung éffentlich

Das

Massaker
von Butscha

Am 24. Februar 2022 befahl Wladimir Putin die volkerrechtswidrige Invasion
der Ukraine. Nach der Annexion der Krim wird damit Realitét, was lange be-
fiirchtet worden war: Mitten in Europa herrscht Krieg, ein Ende ist auch ein
Jahr spéter nicht absehbar. Im Mittelpunkt des Kriegs stehen aus westlicher
Sicht zwei Médnner: Wladimir Putin und Wolodymyr Selenskyj. Offen ist die
Frage, welche Auswirkungen der Krieg auf den Weg der Ukraine zur Demo-

kratie haben wird.

— Ein Auto mit tausenden von Einschuss-
l6chern gibt nur einen kleinen Einblick in die
Gréueltaten, die als Massaker von Butscha in
die Geschichte eingingen. Es steht symbolisch
fiir das Leid und den Verlust der ukrainischen
Bevolkerung. 458 Leichen, darunter 419 brutal
hingerichtete Menschen, wurden nach dem
Abzug der russischen Streitkréfte im April
2022 in Butscha bei Kiew auf den Strafien, in
ausgebrannten und zerschossenen Hausern
und Autos gefunden. Nahezu alle Opfer waren
Zivilist*innen. Das Massaker von Butscha ist
nur eines von vielen Kriegsverbrechen, die seit
Beginn der russischen Invasion vor den Augen
der Weltoffentlichkeit an der ukrainischen
Bevolkerung begangen wurden. Die zivilen
und militdrischen Verluste auf ukrainischer
und russischer Seite sind enorm. Verantwort-
lich dafiir ist vor allem ein Mann: Wladimir
Putin.

Als Putin am 24. Februar 2022 den Einmarsch
in die Ukraine befiehlt, verfolgt er ein Ziel:
die moglichst schnelle Zerschlagung einer
unabhéngigen und freien Ukraine. Rhetorisch

legt er Wert aufrational klingende histori-
sche Begriindungen, doch mit Verachtung
spricht er iiber den Westen und Europa, mit
Hass liber die ukrainische Regierung. Putins
Ziel ist die Wiederherstellung des unterge-
gangenen russischen Imperiums. Dafiir ist

er bereit, seine Armee und letztlich sein Volk
zu opfern. Als Mittel stehen ihm neben dem
Militdr und Massenvernichtungswaffen auch
der Geheimdienst zur Verfligung, aus dem er
einst als KGB-Offizier hervorging. Mit dem
Beginn der Invasion hat sich in der russischen
Gesellschaft faktisch der Ubergang von einer
pseudodemokratischen Autokratie zu einer
Diktatur vollzogen.

Doch wie konnte es so weit kommen? Noch
2012 bezeichnete der ehemalige Bundes-
kanzler und heutige Gazprom-Lobbyist
Gerhard Schroder seinen , Freund” Putin als
,lupenreinen Demokraten”. Riickblickend hat
Putin seit seinem Amtsantritt 1999 auf profi-
table Allianzen gesetzt und wirtschaftliche
Abhiéngigkeiten geschaffen, um Einfluss in
Europa zu gewinnen. Die energiepolitische
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The fight is here;
I need ammunition,
not a ride.

Erpressung Deutschlands ist nur eines von vielen Mitteln seiner Ein-
flussnahme, die er bereits vor dem Einmarsch einsetzte. Dazu zdhlen die
systematische Desinformation, die Abschottung Russlands, die Instru-
mentalisierung von Organisationen, militdrische Einschiichterung mit
Atomwaffen sowie die gezielte Ermordung von politischen Gegnern und
vermeintlichen Verrétern. Innerhalb Russlands wird die Bevdlkerung mit
Repressionen, Verhaftungen, Enteignungen und der Angst um das eigene
Leben gefiigig gemacht.

Die Inszenierung Putins hat sich iiber die Jahre bewdhrt. Man sah ihn
einvernehmlich beim Héndeschiitteln mit fiihrenden Weltpolitiker*innen
oder mit durchtrainiertem Oberkorper beim Reiten, Fliegen und Angeln.
Das alte Bild vom durchsetzungsstarken Aufraumer und Abenteurer kolli-
diert jedoch mit den offiziellen Bildern des Machthabers, die seit Februar
kursieren: Nun sitzt der Aggressor im Anzug und verschanzt im Kreml an
seinem Schreibtisch, umgeben von den Insignien der Macht. Besonders
aufféllig waren zu Beginn des Krieges die Treffen mit diplomatischen
Vertretern an einem riesigen Konferenztisch. Der Kreml streut zwar auch
Bilder eines leutseligen Putin im Kreis von Stewardessen oder Militérs,
aber dennoch stellt sich der Eindruck der Distanz und Entriicktheit von
den Realitédten ein - ein wenig das Bild eines einsamen Tyrannen.

Auf der anderen Seite des Konflikts steht die Ukraine, deren Gesicht Prési-
dent Wolodymyr Selenskyj ist. Er fithrt den Widerstand gegen die russi-
sche Ubermacht an, kimpft ,tapfer fiir sein Land“ und genief3t dafiir fast
weltweit Sympathien. Das alte Narrativ vom Freiheitshelden funktioniert,
weil die Story gut ist. Trotz aller Skepsis iiber seine Befadhigung und Eig-
nung fiir das Amt hat ein Kabarettist und Komiker ohne jegliche innen-
und auflenpolitische Erfahrung die Prasidentschaftswahl 2019 gewonnen.
Selenskyjs Popularitdt beruht auf seiner Rolle in der Fernsehserie , Diener
des Volkes, in der er wegen eines Wutausbruchs in den sozialen Medien
iiber Korruption zum Présidenten aufsteigt, gegen die Missstdnde im
Land ankédmpft und sein Land in die Europdische Union fithren méchte.

Das zerschossene Auto wurde von einem Ukrainer in Butscha eingescannt und auf der
Plattform der 3D-Scan-App Polycam als Kulturgut veroffentlicht

Wolodymyr Selenskyj zum Evakuierungs-
angebot der USA, 26.2.2022

Im Februar 2022 wird er iiber Nacht zum
Kriegsprasidenten des von Putin iiberfallenen
Landes und wendet sich selbstbewusst an die
Weltoffentlichkeit. Er weifd sich zu inszenie-
ren, prasentiert sich souverén in den sozialen
Medien und gibt sich nahbar. Bilder zeigen
ihn mit seinen Soldaten am Kiichentisch
sitzend oder in funktionaler Militérkleidung,
unrasiert und iibernédchtigt bei Ansprachen.
Das soll seine Glaubwiirdigkeit und Nahbar-
keit unterstreichen. Weil er Prdsenz zeigt und
die Gefahren und Entbehrungen des Krieges
teilt, ist auch sein Volk bereit, mit ihm fiir eine
unabhdngige Ukraine zu kdmpfen. Mit sol-
chen Bildern kann Selenskyj viel mehr errei-
chen als mit Argumenten und Appellen aus
dem Exil.

Selenskyj ist medienerfahren. Als Schauspieler
versteht er es, Emotionen zu wecken. Diese
Féhigkeit nutzt er fiir seine Zwecke und bril-
liert auch rhetorisch mit seinen Ansprachen
und klaren Aussagen. Putin hingegen setzt
auf Propaganda und patriotische Wut, die im
Westen kaum noch nachvollzogen werden
konnen. Der Wahrheitsgehalt seiner Aussagen
ist fragwiirdig und schwer iiberpriifbar. Die
Sympathien des Westens sind mit der relativ
jungen Nation der Ukraine, die sich seit der
orangenen Revolution auf den Weg zur Demo-
kratie gemacht und im Freiheitskampf die
Werte der EU auf die Fahnen geschrieben hat.
Aber es gehort zu den bitteren historischen
Wahrheiten, dass der Kampf um Freiheit nicht
automatisch die Demokratie stéarkt.

Faktisch herrscht in der Ukraine Kriegsrecht.
Viele Grundrechte und demokratische Prinzi-
pien sind aufler Kraft gesetzt, darunter
Demonstrationen, Freiziigigkeit, Wahlen und
Oppositionsparteien. Selenskyj trifft derzeit in
Abstimmung mit dem Nationalen Sicherheits-
rat die wesentlichen Entscheidungen per
Dekret. Kritiker*innen haben schon vor dem
Krieg Zweifel an seiner demokratischen Gesin-
nung geduflert, angesichts der Verstaatlichung



Prasident Wolodymyr Selenskyj besucht nach dem Abzug der russischen Truppen Butscha

von Unternehmen fiir militdrische Zwecke oder der geplanten staatlichen
Kontrolle {iber alle nationalen Medienkanélen setzt sich diese Kritik fort.
Im Korruptionsindex von Transparency International belegt die Ukraine
nach Russland noch immer den zweiten Platz in Europa. Viele der demo-
kratischen Einschrdnkungen sind im Krieg unvermeidlich. Selenskyj geht
nach wie vor gegen Korruption vor und hat mit russischer Propaganda zu
kdmpfen. Im Kampf fiir die Freiheit werden aber natiirlich auch Machtfra-
gen im Inneren verhandelt, zumal der Einfluss von Oligarchen und Natio-
nalisten keineswegs gebrochen ist.

Die demokratischen Strukturen der Ukraine waren bereits vor dem Krieg
fragil. Garantierte Demokratie und Rechtsstaatlichkeit sind allerdings

die zentralen Kriterien fiir den von Selenskyj angestrebten Beitritt zu EU
und NATO. Die Europdische Union hat die Ukraine mit grofier Zustim-
mung unter die Beitrittskandidaten aufgenommen, steht aber vor einem
Dilemma: Stimmt sie dem Beitritt zeitnah zu, wird sie zur Konfliktpartei im
Krieg. Sollte der russische Angriffskrieg die Souverénitit der Ukraine been-
den, hitte eine von Russland eingesetzte Scheinregierung ein Mitsprache-
rechtin den Entscheidungsprozessen der EU. Setzt sich die Ukraine durch,
kann sie sich zu einem demokratischen Rechtsstaat im postsowjetischen
Raum entwickeln und ein wirkmaéchtiges Zeichen setzen.

Putin denkt in den imperialen Bahnen der russischen Geschichte. Eine
der tiefsten Ursachen des Krieges ist sicher seine Furcht vor der Ausbrei-
tung der Demokratie. Jenseits medialer Propagandaschlachten bleibt es
sein Krieg, er tritt das Volkerrecht mit Fiiflen. Massaker wie in Butscha
sind Kriegsverbrechen und nicht hinnehmbar. Bisher hat sich der Wille
der Ukraine zur Demokratie als stark erwiesen - es wird mafigeblich von
der Dauer des Krieges, der Friedenslosung und den Machtkonstellatio-
nen in der Ukraine abhéngen, ob die Konfrontation von Diktatur und
Freiheitskampf zu einer stabilen Demokratie fithren wird.

Silke Hockmann

Weiterfithrende Literatur

Sabine Fischer

Russland auf dem Weg in die Diktatur.
Innenpolitische Auswirkungen des Angriffs
auf die Ukraine, SWP-Aktuell 21, 19.04.2022

André Hartel

Die Ukraine unter Prasident Selenskyj.
Entwicklung hin zum ,,populistischen
Autoritarismus”?, SWP-Aktuell 9, 04.02.2022

Karl Schlogel

Wiadimir Putin — Unvollendetes Portrét eines
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(Hg.), Tyrannen. Eine Geschichte von Caligula
bis Putin, Mlnchen 2022, 310-326

Wojciech Rogacin
Selenskyj. Die Biografie, Minchen 2022

Michael Thumann

Revanche. Wie Putin das bedrohlichste
Regime der Welt geschaffen hat,
MUnchen 2023
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Die Lieferung des Kampf-
panzers Leopard 2 stand
lange im Fokus deutscher
Debatten Uber die Unter-
stlitzung der Ukraine;
inzwischen wurden 18
Exemplare des Modells A6
geliefert

Panzerwende

Nach monatelangen Debatten gibt die Bundesregierung am 25. Januar 2023
bekannt, dass Deutschland den immer wieder geforderten Panzer Leopard 2
an die Ukraine liefern wird. Nachdem Bundeskanzler Olaf Scholz die Invasion
Russlands und ihre Implikationen fiir die Weltordnung auf den Begriff der
Zeitenwende gebracht hat, ist diese Entscheidung oft als Panzerwende bezeich-
net worden - sie wirft markant die Frage auf, wie weit die Bundesrepublik in

diesem Krieg gehen kann, darf und muss.

— Der Leopard 2 ist zum Dreh- und Angel-
punkt deutscher Haltungen zum Ukrainekrieg
geworden. An sich handelt es sich um ein
Kriegsgerit wie anderes auch. Nach einer lan-
gen Vorgeschichte ist der Panzer in den 1970er
Jahren entwickelt worden, seit 1979 in der
Bundeswehr im Einsatz und ein Produkt der
Miinchner Riistungsfirma Krauss-Maffei Weg-
mann. Gefiihrt von einer vierkdpfigen Mann-
schaft gilt er mit seiner massiven Panzerung
und einer schweren 120mm-Glattrohrkanone
nach wie vor als einer der leistungsfahigsten
Panzer weltweit. Fiir den Einsatz in unter-
schiedlichen Kriegsszenarien ist er stetig wei-
terentwickelt worden und heute in zahlreichen
Varianten verfiigbar. Nicht zuletzt wegen der
Reduzierung deutscher Bestdande hat sich der
Panzer als Exportschlager erwiesen, bis dato
sind liber 3.000 Exemplare in alle Welt ausge-
liefert worden. Im Kontext des Ukrainekriegs
und deutscher Debatten hat der Leopard 2
einen Sonderstatus eingenommen, da es sich
nicht um eine Waffe zur Verteidigung, sondern
eindeutig um einen Kampfpanzer handelt.

Waffenlieferungen werden seit Beginn des
Kriegs diskutiert. Erinnert man sich an die
anféngliche Ankiindigung der Lieferung
von 5.000 Helmen, hat die Bundesregierung

seither eine klare Wende vollzogen: Schon
wenig spiter begann die Lieferung von
Panzerfdausten, Luftabwehrraketen und
Ausriistung. An schweren Waffen folgten

34 Flakpanzer, 14 Panzerhaubitzen und 5
Raketenwerfer, die den Angriff auf Ziele in
grofierer Entfernung ermoglichen. Die Liefe-
rung des Luftverteidigungssystems Iris-T SLM
hat bereits begonnen, das Patriot-System soll
folgen. Im Januar 2023 kam dann zunéchst
die Zusage, auch 40 Schiitzenpanzer vom

Typ Marder zur Verfiigung zu stellen. Da der
Marder fiir den Kampf der ,verbundenen
Waffen“ und das Zusammenspiel mit dem
Leopard 2 konzipiert worden ist, lag die Liefe-
rung des Kampfpanzers im Grunde schon in
der Luft. Generell verfolgt die Bundesrepublik
in Ubereinstimmung mit den Partnern in der
NATO und der EU den Kurs, im Ukrainekrieg
nicht zur Partei zu werden und den Konflikt
nicht zu eskalieren. Dass hier Abwdgung und
Abstimmung essenziell sind, versteht sich von
selbst - zumal im Fall Deutschlands erheb-
liche historische, geopolitische und taktische
Implikationen im Spiel sind.

Die historischen Implikationen liegen auf der

Hand: Deutsche Panzer sind in den 1940er
Jahren schon einmal durch die Ukraine
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gerollt. Nachdem die Ukraine unter Stalin eine der schrecklichsten
Hungersnéte der Neuzeit erlitten hatte, wurde sie nach dem Angriff der
Wehrmacht auf die Sowjetunion 1941 einer der Hauptschauplitze des
Zweiten Weltkriegs. Der deutsche Einmarsch hatte in der zerrissenen
Situation des Landes zwar auch Hoffnungen geweckt, faktisch bedeutete
er aber Tod und Verschleppung von Millionen von Menschen. Die nach-
riickende SS ging brutal gegen die jiidische Bevolkerung vor, allein im
Massaker von Babyn Jar im heutigen Kiew wurden iiber 30.000 Menschen
ermordet. Der amerikanische Historiker Timothy Snyder hat die Ukraine
im Wiirgegriff zwischen Stalin und Hitler als Bloodlands bezeichnet.
Deutsche Panzer in der Ukraine sind eine beunruhigende Vorstellung,
zumal im Einsatz gegen Russland, das mit Millionen von Toten der
Hauptleidtragende des Zweiten Weltkriegs war. Aber wir leben nichtin
der Geschichte, sondern in der Gegenwart: Deutschland ist heute eine
gefestigte Demokratie. Es ist Putin, der in der Vergangenheit russischer
Imperialitdt wandelt und seine Gegner pauschal als Nazis abqualifi-
ziert. Die historischen Hintergriinde sind schmerzhaft, aber gerade fiir
Deutschland kann man daraus nur einen Imperativ ableiten: Beistand
und Waffen fiir die Ukraine.

Die geopolitischen Implikationen sind komplizierter. Seit dem Zweiten
Weltkrieg war die globale Ordnung im Wesentlichen durch den System-
antagonismus zwischen Ost und West sowie den Ausbau volkerrechtli-
cher Vertragswerke geprégt. Seit dem Zusammenbruch der Sowjetunion
1991 ist die Welt uniibersichtlicher geworden, das vielbeschworene Ende
der Geschichte ist nicht eingetreten und vor allem die Kriege im Nahen
Osten waren und sind von asymmetrischen Konstellationen gepragt.
Als Kit wirkten in dieser komplizierten Gemengelage vor allem die Glo-
balisierung und der Siegeszug des Neoliberalismus. Grof3e militdrische
Auseinandersetzungen kosten unter diesen Bedingungen einfach zu
viel. Weitergehende Argumente, Putin habe den Krieg aus Furcht vor der

Bundeskanzler Olaf Scholz hat am Mittwoch
im Kabinett angekiindigt, dass Deutschland
die militarische Unterstiitzung fiir die Ukraine
weiter verstarken wird. Die Bundesregierung
habe entschieden, den ukrainischen Streit-
kraften Kampfpanzer vom Typ , Leopard 2“
zur Verfiigung zu stellen. Das ist das Ergebnis
intensiver Beratungen, die mit Deutschlands
engsten europdischen und internationalen
Partnern stattgefunden haben.

Pressemitteilung der Bundesregierung vom 25.1.2023

Osterweiterung der NATO begonnen, oder
Positionen, es handele sich um einen Stell-
vertreterkrieg von USA, NATO und EU gegen
ihn, haben letztlich keine Substanz. Sie recht-
fertigen keinen Krieg, greifen auf bedenkliche
apologetische Gedankenfiguren zuriick und
zeugen eher von der Sehnsucht nach der kla-
ren Ordnung des Kalten Krieges.

Nach Putins Bruch des Vélkerrechts ist der
einzig verbliebene Ordnungsrahmen die Wirt-
schaft. Neben Sanktionen ist der wichtigste
geopolitische Hintergrund somit China: Bis-
her stiitzt das Land Putin, da er das kleinere
Ubel darstellt als ein destabilisierter Nachbar
oder ein noch extremerer Nachfolger, Teil der
Front gegen die USA ist und eine Blaupause
fiir die Taiwanfrage liefern kann. Sollten die
neoliberalen Kommunisten in Peking aber
ihre Handelsinteressen in Europa zu weit-
gehend gefdhrdet sehen, bietet dies vielleicht
eine Moglichkeit fiir Druck auf Putin und zum
Verhandlungstisch; die chinesischen Initiati-
ven seit der Miinchner Sicherheitskonferenz
im Februar 2023 enthalten dafiir zumindest
Ansatzpunkte. Schon jetzt ist klar, dass in

der Weltordnung nach der Zeitenwende Auf-
riistung und Abschreckung wichtiger werden:
Herfried Miinkler hat darauf hingewiesen,
dass die BRD bei Erreichen der geplanten 2 %
des Bruttoinlandsprodukts fiir Riistungs-
ausgaben die zweitstarkste Militdrmacht der
NATO nach den USA wird. Die Panzerwende
markiert somit den Anfang einer neuen geo-
politischen Rolle der BRD, die gerade ange-
sichts der katastrophalen Geschichte und
berechtigten Angsten vor einer Hegemonial-
stellung in Europa viel Kommunikation und
Fingerspitzengefiihl erfordern wird.

Schliefllich hat der Leopard 2 taktische Impli-
kationen. In den deutschen Debatten lassen
sich grob zwei Positionen unterscheiden:

Auf der einen Seite stehen diejenigen, die auf
sofortige Verhandlungen drédngen und bei

den Lieferung von Angriffswaffen vor einer
Eskalation zu einem atomar gefiihrten Dritten
Weltkrieg warnen. Auf der anderen Seite wird
betont, dass Putin keine Bereitschaft zu Ver-
handlungen zeigt, ein Kompromiss nur zum
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Der Leopard 2 gilt in der Ausfihrung A6 als besonders leistungsféhig

Nachteil der Ukraine ausfallen kann und die Waffenlieferungen erst die
Grundlage fiir Verhandlungen schaffen. Entscheidend ist hier, dass die
Frage nach Verhandlungen nicht in der BRD, sondern in der Ukraine
entschieden werden muss. Zudem mag Putin alles zuzutrauen sein, aber
ein Atomkrieg bleibt bei allen Drohszenarien sehr unwahrscheinlich:
Das russische Militér ist schon mit der Invasion der Ukraine tiberfordert,
ein Atomschlag wiirde zweifellos die NATO mobilisieren und Russland
die Riickendeckung Chinas kosten. Will man die Ukraine nicht bevor-
munden und sich durch Putins atomare Drohungen nicht spalten lassen,
sind Waffenlieferungen das Gebot der Stunde.

Bundeskanzler Olaf Scholz hat den Ukrainekrieg treffend als Zeiten-
wende charakterisiert, in der Panzerwende hat sich diese allgemeine
Formel konkretisiert. Sind Waffenlieferungen letztlich alternativlos,
stellt sich angesichts der Kampfpanzer vor allem die Frage, wie weit man
gehen muss, um Putins Kriegsziele zu konterkarieren und ihn an den
Verhandlungstisch zu zwingen. Einfache Antworten sind in dieser Frage
nicht zu haben. Angesichts der historischen, geopolitischen und takti-
schen Implikationen wird fiir Deutschland am Ende nicht entscheidend
sein, welche Waffen an die Ukraine geliefert werden, sondern welche
Ziele fiir den Krieg und das Danach formuliert werden - und ob es die
Bereitschaft gibt, einen langwierigen Erschopfungskrieg bis zu einem
Waffenstillstand mitzugehen.

Johannes Bernhardt

Weiterfithrende Literatur

Timothy Snyder
Bloodlands. Europa zwischen Hitler und
Stalin, Minchen, 5. Aufl. 2015

Timothy Snyder
In Russland steht der Wille (ber der Ver-
nunft, Interview Spiegel 8/2023

Ulrich Herbert
Geschichte Deutschlands im 20. Jahrhun-
dert, Minchen, 3. Aufl. 2023

Herfried Miinkler

Der Kriegsverlauf entscheidet tber die
Aufnahme von Verhandlungen, Interview
Deutschlandfunk 1.1.2023 — deutschland-
funk.de/herfried-muenkler-ukraine-russ-
land-100.html

Herfried Miinkler

Wer im Westen den Krieg wirklich beenden
will, muss politische Risiken eingehen,
Spiegel 9/2023
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Zeitenwende? Demokratie vs.
Tyrannis

Corona, Klimawandel, Ukrainekrieg - die
Folge existenzieller Krisen wird immer
schneller. Politische Ordnungen kommen
an ihre Grenzen. Hochste Zeit, die
Geschichte zu befragen und gemeinsam
neu auf die Gegenwart zu schauen. Die
Frage der Stunde: Wohin wendet sich die
Zeit?
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Der digitale Raum als Debattenort - mit der App Creative Museum stellt das
Badische Landesmuseum eine Plattform zur Verfiigung, auf der sich Mit-
arbeiter*innen des Museums, Expert*innen und alle Interessierten treffen,
diskutieren und eigene Beitrdge einbringen kénnen. Ob Corona, Zukunft
oder Zeitenwende, man kann sich zu den Kampagnen von jedem Ort aus
zuschalten und die Debatte aktiv mitgestalten.

— Die App Creative Museum ist die neue Par-
tizipationsplattform des Badischen Landes-
museums. Sie verfolgt das Ziel, einen digitalen
Raum fiir die Debatte aktueller und relevanter
Themen zu schaffen. Mitarbeiter*innen des
Museums, Expert*innen und Biirger*innen
sollen miteinander ins Gesprach kommen
und gleichberechtigt Beitrédge teilen kénnen.
Verhandelt werden die Themen in zeitlich
begrenzten Kampagnen, die mit einer Frage
beginnen und flexibel gestaltet werden kon-
nen. Jede Kampagne besteht aus einem offe-
nen Feed, in dem alle Interessierten wie in den
sozialen Medien eigene Posts erstellen oder
auf bereits vorhandene reagieren kénnen.

Aus den Beitrdgen entsteht dann im Verlauf
der Kampagne eine thematische Sammlung,
die am Ende archiviert wird und weiter ein-
sehbar bleibt. Das Creative Museum kann
sowohl mobil als auch stationdr an Com-
putern genutzt werden. Im Gegensatz zum
analogen Museum hat es immer und iiberall
geoffnet. Nutzer*innen kénnen zuhause auf
dem Sofa, unterwegs und an jedem beliebigen
Ort darauf zugreifen, in interessante Themen

einsteigen oder direkt mitdiskutieren - das
Museum als offenes Netzwerk, in dem Betei-
ligung nicht nur méglich, sondern Kern der
Experience ist.

Konkreter Anlass fiir die Entwicklung war die
Corona-Pandemie. Nach dem vo6llig unerwar-
teten Lockdown hatte das Museum schlag-
artig keine Moglichkeiten mehr, mit dem
Publikum in einen weitergehenden Austausch
zu treten oder einen Beitrag zur Bewéltigung
der Krise zu leisten. Tatsdchlich hatten sich
bereits vor der Pandemie Bedarfe nach einer
Partizipationsplattform abgezeichnet, die
Pandemie gab dann den Ausschlag, diese in
Angriff zu nehmen. Unter der Uberschrift
,Museum der Krise“ entstand ein erstes Kon-
zept, das sich stark am Format von Social-
Media-Walls orientierte. Damit sollte ein
digitaler Raum entstehen, in dem Nutzer*in-
nen und Mitarbeiter*innen des Museums

die Geschichten, Ideen und Objekte ihrer
eigenen Pandemie-Erfahrung teilen konnen.
Das Konzept konnte dann gréfier gedacht und
zu einem Framework fiir unterschiedlichste
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Themen weiterentwickelt werden durch eine Férderung im Verbund
museum4punkt0, der von der Stiftung Preuflischer Kulturbesitz koor-
diniert und von der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und
Medien aufgrund eines Beschlusses des Deutschen Bundestags gefordert
wird. Im Zentrum der erweiterten Konzeption standen drei Fragen: Wie
konnen wir eine Plattform gestalten, die schnelles Reagieren auf aktuelle
Ereignisse erlaubt? Wie konnen wir echte Debatte mit den Nutzer*innen
ermdglichen? Und wie kénnen wir die sozialen, emotionalen und inhalt-
lichen Dimensionen des Museumserlebnisses im digitalen Raum neu
denken?

Die Entwicklung selbst war ein hochexperimenteller Prozess. Fiir die
Konzeptionsphase war die Kooperation mit dem internationalen SUGAR-
Netzwerk ein wichtiger Motor: In einem neunmonatigen Design-Thinking-
Prozess erarbeitete ein Team von sechs Studierenden der technischen
Universitdten in Karlsruhe und Warschau mehr als 50 Prototypen zu den
aufgeworfenen Fragen. Die Ergebnisse flossen direkt in die Konzeption
ein, wurden mehreren Technikchecks unterzogen und in Zusammen-
arbeit mit Gamedesignern erweitert. Mit der Umsetzung des Creative
Museum wurde die Berliner Agentur anschlaege.de beauftragt, Partner
waren die Entwicklerstudios Playersjourney und jwied. Schlie8lich wurde
fiir die Plattform ein Ausstellungsmodul mitentwickelt, das die Prasenta-
tion des Feeds in einer grofiformatigen Ansicht ermdéglicht und flexibel in
Ausstellungen integriert werden kann.

Das Creative Museum lebt von Beteiligung. Nutzer*innen konnen die
vorhandenen Beitrdge nicht nur lesen, ansehen oder anhéren, sondern
mit Bewertungen, Feedbacks oder Kommentaren auch schnell auf diese
reagieren. Die Reaktionen haben direkten Einfluss auf die Darstellung
des Feeds, der nach den eigenen Interessen sortiert und nachvollzogen
werden kann. Méchten Nutzer*innen eigene Inhalte beitragen, kénnen
sie aus Text-, Bild-, Video-, Umfrage- oder Audioformaten wéhlen. Fiir
jede Interaktion erhalten sie Punkte und Auszeichnungen, mit den Punk-
ten konnen sie Awards einlésen und damit andere Nutzer*innen fiir ihre
Beitrdge auszeichnen. Mit dieser Mechanik macht das Creative Museum
im Grunde ernst mit dem Gedanken Sozialer Medien, da es nur soziales
Verhalten erlaubt. Alle Punkte, Auszeichnungen, Awards und Beitrdge
werden im eigenen Profil gespeichert. Nutzer*innen haben also jederzeit

den vollen Uberblick iiber ihre Aktivititen und
konnen auch die Profile von anderen einse-
hen - Vernetzung untereinander ist nicht nur
moglich, sondern selbstverstdndlicher Teil der
Experience.

Das Creative Museum ist als Framework
angelegt und kann flexibel bespielt werden.
Kampagnen kdnnen zu beliebigen Fragestel-
lungen erstellt werden, von unterschiedlicher
zeitlicher Dauer sein, ernste oder spielerische
Themen aufgreifen. Aus Perspektive des
Museums konnen neben der Diskussion von
aktuellen Themen Ausstellungen begleitet,
Sammlungsaufrufe gestartet oder Citizen-
Science-Projekte durchgefiihrt werden. Kam-
pagnen kénnen auch gut in Kooperation mit
anderen Museen, Universitdten oder kultu-
rellen Einrichtungen durchgefiihrt werden.
Schliefilich konnen die Kampagnen auch
selbst zum Ausgangspunkt neuer Kampagnen
werden, wenn sich bei einem Thema etwa ein
besonderer Schwerpunkt herauskristallisiert
oder ein Post mit der Frage nach einem weiter-
fiihrenden Thema eingebracht wird. Einmal
in Gang gesetzt, kann das Creative Museum
zu einem Generator fiir immer neue Themen
werden. Die zeitliche Begrenzung ist daher
ein besonders wichtiges Prinzip - anders
alsin den sozialen Medien kann ein Thema
fokussiert an einem Ort diskutiert werden und
auch zu einem Abschluss kommen.

Das Creative Museum ist mit seinen Funktio-
nalitdten ein zutiefst demokratisches Tool.
Alle Nutzer*innen haben die gleichen Rechte.
Thre Inhalte stehen gleichberechtigt neben-
einander, ihre Bewertungen, Feedbacks und



(Daver: 0412.2022 - 24.02.2023)

Demokraten und Tyrannen

Dermokratien stehien unter Druck:
Klimawandel, Wirtschaftskrisen und das
stellen ihre Funktionalitat in Frage.

Wie sollte die Staatsform der Zukunft
aussehen? Und wie kbnnen wir die
Demakratie fit fiir die Herausforderungen
des 21. Jhdt. machen?

Badisches
La

m Creative Museum konnen Nutzer*innen eigene Inhalte teilen
Im Creative M ki Nutzer* Inhalte teil

Kommentare sind 6ffentlich sichtbar und koén-
nen nicht verdndert werden, auch nicht vom
Museum. So entsteht nicht nur eine gemein-
same Sammlung zum jeweiligen Thema,
sondern auch eine transparente Abbildung
des Diskussionsstandes. Nach Abschluss
einer Kampagne bleiben alle Inhalte erhalten
und einsehbar. Anders als in traditionellen
Museumsformaten kommt bewusst nicht nur
das Museum zu Wort, es nimmt in der Debatte
vielmehr die Rolle des Gastgebers, Impuls-
gebers und Mitdiskutanten ein und kann
auch selbst mit vielen Stimmen sprechen.

Vor dem Hintergrund schon lange laufender
Diskussionen {iber die Offnung des Museums,
die Demokratisierung der Zuginge und die
Neuausrichtung zu Orten gesellschaftlicher
Debatte kann das Creative Museum ein wichti-
ges Instrument der Transformation werden.

Fiir die Intervention zur Zeitenwende ist

das Creative Museum also geradezu prades-
tiniert. In Zusammenarbeit mit Studieren-
den der Universitit Mannheim wurde eine
Kampagne entwickelt, die aus der Perspektive
der Gegenwart auf Demokratie und Tyrannis
blickt. Die Nutzer*innen sind eingeladen,

ihre Gedanken zu teilen, historische Beispiele
und Objekte in Stellung zu bringen, neue

Sohn Brutus

Aspekte aufzuwerfen oder Ideen fiir die Zukunft politischer Ordnungen
zu entwickeln. Die Kampagne im Creative Museum verhalt sich komple-
mentér zu den Ping-Touren im Museum und den 3D-Objekten vor dem
Schloss und erweitert die Reichweite der Intervention in den digitalen
Raum. Nutzer*innen konnen zeit- und ortsunabhéngig debattieren, ob
zuhause, in der Bahn oder im Biiro. Da das Creative Museum von der Ent-
wicklung der Debatte lebt, werden in den folgenden Essays vertiefende
Einblicke in die Vorbereitungsarbeiten und Strategien zur Kampagne
und ihren Inhalten gegeben.

Johannes Bernhardt, Silke Hockmann, Christiane Lindner

Weiterfithrende Hinweise

Silke Hockmann, Christiane Lindner, Anjuli Spieker

Mit einer digitalen Partizipationsplattform das Museum verdndern
museum4punkt0.de/mit-einer-digitalen-partizipationsplattform-das-
museum-veraendern

Niels Feldmann
The Museum in the Digital Space
sdtkarlsruhe.de/the-museum-in-the-digital-space

Rachel Ginsberg et al.

Transformation des Museumserlebnisses. Ein Toolkit, Ubersetzt und
eingeleitet von Johannes Bernhardt und Christiane Lindner, New York
und Karlsruhe 2022
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@Simon_14
15.12.2022 *

Die "Letze Generation” -
notwendiger Protest?

https://de.wikipedia.org/wiki/Letzte_Ge
neration

o Ja, unbedingt notwendig!
Nein, es muss andere Wege

o geben, Klimaschutz zu

thematisieren!

o Bin unschllssig
T

‘L Alle 1 Kommentare anzeigen

@Simon_14

https:fwww.rnz delregion/metropolregion-
mannheim_artikel,-razzia-gegen-klimagruppe-
durchsuchung-bei-letzter-generation-auch-in-
mannheim-update-_arid,1020420.htm|
1312.2022

m @KatharinaH. .

0912.2022
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Auf nach Hambach

Das Hambacher Fest gilt als Wiege der
deutschen Demokratie, aber ist diese
Bezeichnung wirklich zutreffend, oder
gab es doch tyrannische Aspekte an
diesem so beruhmten Ereignis der
Demokratiegeschichte?

T - @ Feedback

\g, Kommentar..

(‘?, @Larry Daley :
¥, 0812.2022 :

Ist auch drin was drauf steht?

Viele Staaten der Erde schmucken sich
mit Demokratie, Republik oder Volk
(Demos) im Staatsnamen. Sich als
demokratisch zu bezeichnen ist quasi
hip. Doch muss nicht immer auch drin
sein was draufsteht. Woher soll man
also wissen welcher Staat nun
tatsachlich eine Demokratie ist. Der
Definitionsansatz eines US Supreme
Court Justice: "l know it when | see it’,
ist dabei wahrscheinlich nicht der
sinnvollste.

T Lt ) s m e o pars o ol soe dil | o e o S s i o s et 8 e s e e

Gewinnst du Bingo?

Inunserer Demokratie gibt es zum Glick viele
Formen politischer Partizipation, die wir chne
Angst vor Strafen oder Verfolgung austben
konnen. Gibt es nach weitere Moglichkeiten, die
noch nicht erwahnt wurden? Welche
guten/schlechten Erfahrungen hast du bereits
gemacht?

Z-0

J Kommentar

. @Nata .
0912.2022 :

Eine Hymne in verschiedenen
Staatsformen - von der Diktatur in
die Demokratie

L 2 0:00/1:03
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J Kommentar..
@eileen :
09.12.2022 *
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Demokratie nervt (2021)

Beitrag von ZDF-Satire von Februar 2021
zu unserer ,Beziehung' mit der
Demokratie. Diese kann auch mal
anstrengend sein.

203

J. Kommentar

. @Deutscher Achilles .

06122022 2

Gute Demokraten und schlechte
Tyrannen?

Die funf auf diesem Foto abaebildeten

LT TR oA adl gl G WD LoLLT e
Verfassung. Ok die Stral3enblockaden
nerven. Aber sind die Folgen des
Klimawandels nicht noch viel viel
schlimmer? Was passiert, wenn es nicht
mehr moglich wird, normale
Landwirtschaft zu betreiben, weil es zu
hei3 geworden ist? Vielleicht ist das
Thema fur viele Menschen derzeit auch
noch zu abstrakt. Es betrifft sie wenig
oder gar nichtin ihrem Alltag. Sind die
Blockaden gerechtfertigt? Wie findet
ihr das Veerhalten der Polizei? Eigentlich
ist es doch die Bundesregierung, die
gegen die Verfassung verstoBt, oder?

@0

J. Kommentar..

@Elisa .

viar 2 Maonaten

Wie sinnvoll findet ihr die Senkung
des Wahlalters auf 16 Jahre?

Sowohl auf Bundes- als auch auf
Europaebene.

o Finde ich absolut sinnvoll

o Das ist absolut
unverantwortungsvoll

o Ist mir eigentlich egal

803

J Kommentar..

@philipp :

vor 2 Monaten

EU: demokratisch, aber wie?
> e
R

J, Kommentar.

@MT

0912.2022

Die Benevolent dictatorship

Bei der ,Benevolent dictatorship®
handelt es sich um eine Staatsform, bei
der eine Partei oder direkt eine Person
als Alleinherrscher das Interesse der
Bevdlkerung verfolgt. Der Gedanke
stammt aus dem
wirtschaftswissenschaftlichen Bereich
und steht in Verbindung mit
Entwicklungslandern bzw. deren
Wandel in moderne liberale Staaten.



In der Kampagne stehen

die Inhalte der Nutzer*innen
im Zentrum, die in einem
offenen Feed geteilt und mit
verschiedenen Filtern
sortiert werden kénnen

Ein neues
Museums-

format

Das Creative Museum bietet mit der Kampagne ein neues Museumsformat.
Statt feststehender, vom Museum vorgegebener Inhalte stehen die Beitrdge
der Nutzer*innen und die gemeinsame Debatte im Fokus. Aber was braucht
es, um eine interessante Debatte anzustofSen? Wie kann moglichst rege
Beteiligung erreicht werden? Und welche Interaktionen und Beteiligungs-
moglichkeiten sind fiir eine Debatte auf Augenhohe essenziell?

— Im Zentrum des Creative Museums steht

das neue Format der Kampagne, das Raum fiir
Debatte bietet und eigenen Regeln folgt. Weder
spricht hier alleine das Museum noch hat es die
volle Kontrolle {iber Inhalte, Riickmeldungen
und Interaktionen. Die klassischen Rollen sind
im Grunde umgekehrt. Das Museum setzt zwar
das Thema, gibt Impulse und reagiert auf die
Debatte, im Zentrum stehen aber die Beitrédge
der Nutzer*innen. Kampagnen sind daher auf
maximale Beteiligung angelegt. Sie konnen fle-
xibel bespielt, thematisch zugespitzt und zeit-
lich begrenzt werden. Die Funktionalitéten bie-
ten den Rahmen und treiben die Debatte voran.
Eine Ausgangsfrage erleichtert den Einstieg ins
Thema, verschiedene Interaktionsmoglichkei-
ten férdern die Beteiligung und Spielmechani-
ken regen zum Wiederkommen an. Alle Inter-
aktionen der Nutzer*innen sind transparent
einsehbar, beeinflussen die Gewichtung der
Inhalte und lassen eine gemeinsame Themen-
sammlung entstehen, die auch nach Ende der
Kampagne zugénglich bleibt - Ziel des Formats
ist die Demokratisierung des Zugangs und
Debatte auf Augenhéhe.

Jede Debatte lebt von Beitragen. Ohne unter-
schiedliche Meinungen, Fragen und Impulse
gibt es keine Kontroversen. Die Kampagne
bietet fuunf verschiedene Formate an, aus
denen die Nutzer*innen auswéhlen und
Inhalte nach ihren Interessen gestalten
konnen. Textposts im Stil von Twitter ermog-
lichen das einfache Teilen kurzer Statements
und Fragen. Fiir gezielte Erhebungen kénnen
Umfragen erstellt und bis zu fiinf Antwort-
moglichkeiten definiert werden. Ob simple Ja/
Nein-Fragen oder komplexe Dilemmata, die
Ergebnisse werden in Echtzeit ausgewertet
und fiir alle sichtbar gemacht. Wer audio-
visuelle Formate bevorzugt, kann Bilder hoch-
laden, eigene Videos erstellen oder Sprach-
nachrichten aufnehmen. Das neu entwickelte
Format des Audioposts greift aktuelle Trends
zu sprachbasierten Nachrichten aus den
sozialen Medien auf; mit der Kombination von
Bild und Sprache schliefit es zugleich an das
museal bewédhrte Format des Audioguides an.
Ahnlich wie Videos eignen sich Audioposts
gut fiir ldngere Geschichten, Interviews oder
regelrechte Mini-Podcasts. Ob kurz oder lang,
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textbasiert oder audiovisuell, die Vielfalt der
Beitragsformate setzt der Kreativitit der Nut-
zer*innen keine Grenzen, ermdoglicht das Set-
zen eigener Impulse und schafft die Grund-
lage fiir eine abwechslungsreiche Debatte.

Einfache Interaktionsméglichkeiten erleich-
tern den Einstieg. Die Kampagne bietet drei
niederschwellige Funktionen, um direkt auf
die Posts im Feed zu reagieren. So kénnen sich
auch Nutzer*innen an der Debatte beteiligen,
die keine eigenen Inhalte erstellen méchten
oder wenig Zeit haben. Angelehnt an die
bekannte Like/Dislike-Mechanik stimmen die
Nutzer*innen mit zwei nach oben bzw. unten
ausgerichteten Tempelsymbolen tiber die
Relevanz des Posts fiir das Kampagnenthema
ab. Wer eine spezifischere Riickmeldung

2. @Nata

harinaH.

6. @Deven

Am Ende der Kampagne werden die Nutzer*innen
mit den meisten vergebenen Awards gekurt

hinterlassen mochte, kann aus fiinf Feedbacks wéhlen, die fiir jede Kam-
pagne individuell eingerichtet werden. Komplementdr zum Voting kann
der Beitrag dadurch einer spezifischen Kategorie zugeordnet werden.
Wer schliefilich eine eigene Meinung hinterlassen méchte, kann unter
den Beitrag einen Textkommentar posten oder auf vorhandene antwor-
ten. So konnen direkt zu den Beitragen vertiefende Diskussionen gefiihrt
werden. Die Interaktionsmoglichkeiten sorgen nicht nur fiir rege Betei-
ligung, sie konnen auch ausgewertet werden und liefern einen schnellen
Uberblick {iber den Diskussionsstand.

Grundlage fiir eine Debatte auf Augenhéhe sind Zugénglichkeit und
Transparenz. In der Kampagne konnen Nutzer*innen verschiedene
Filteroptionen nutzen, die sich an den Interaktionen orientieren und den
Diskussionsstand zugidnglich machen: Der Filter ,Relevant” zeigt Bei-
trage mit den meisten Votings, wihrend , Kontrovers“ die Posts mit den
meisten Kommentaren zusammenstellt; natiirlich kann auch nach allen
kampagnenspezifischen Feedbacks gefiltert werden. Die Filter geben
einen immer aktuellen Einblick in Stand und Stimmung in der Kampa-
gne und ermdoglichen auch nach deren Ende einen schnellen Einstieg in
das jeweilige Thema. Um maximalen Austausch sicherzustellen, besteht
die Moglichkeit, andere Nutzer*innen in Texten zu markieren und auf
den eigenen Beitrag oder Kommentar aufmerksam zu machen. Markierte
Nutzer*innen werden via Email benachrichtigt und konnen direkt in die
Debatte einsteigen. Umgekehrt werden Beitrdger*innen benachrichtigt,
sobald neue Kommentare zu ihren Beitrdgen vorhanden sind. Neu hin-
zukommende Nutzer*innen kénnen sich so schnell einen Uberblick ver-
schaffen und in die Diskussion einsteigen, aktive Nutzer*innen werden
iiber neue Entwicklungen informiert und kénnen daraufreagieren. So
erhilt die Debatte immer wieder neue Impulse.

Lénger laufende Debatten leben von regelméfiiger Beteiligung. In die
Kampagne sind daher drei Mechaniken aus dem Game-Design integ-
riert, die zum Mitmachen und Wiederkommen motivieren. Nutzer*innen
erwerben mit allen ihren Aktivititen Punkte und erhalten Auszeichnun-
gen fiir ihren Fortschritt. Erspielte Punkte kdnnen eingesetzt werden,

um Awards freizuschalten und damit andere Nutzer*innen und ihre
Beitrdge auszuzeichnen. Eine Bestenliste am Ende der Kampagne wiir-
digt die Nutzer*innen, die die meisten Awards vergeben haben. Damit
fordert die Kampagne nicht nur die Motivation, sondern begiinstigt
gegenseitige Wertschidtzung anstelle von Konkurrenz. In Kooperation
mit dem europdischen Universitdtsnetzwerk EPICUR wurden Formate,
Mechaniken und Themen erforscht, die Beteiligung erh6hen konnen. Ein
internationales Team von vier Studierenden befragte dafiir tiber 100 Teil-
nehmer*innen unterschiedlichen Alters zu ihren Vorlieben, Wiinschen
und Argernissen bei der Nutzung sozialer Medien. Neben allgemeinen
Trends zu visuellen Inhalten und Textessays als Informationsquellen
waren zentrale Desiderate eine respektvolle Gesprachskultur, eine wer-
befreie Umgebung und die Méglichkeit zur gemeinsamen Moderation.
Eine grof3e Rolle fiir die Beteiligung spielt schliefdlich die Wahl eines
relevanten Themas. Dazu zdhlen vor allem aktuelle Themen wie der



Das EPICUR-Team beim Kick-Off in Wien

Ukraine-Krieg, die Klimakrise oder die Pro-
teste im Iran, die alle Menschen gleicherma-
en beschéftigen.

Kontroversen sind ein essenzieller Teil von
Debatten. Im Kontext der Kampagne sind sie
explizit erwiinscht. Im Feed haben alle Nut-
zer*innen die Moglichkeit, mit Downvotes
oder Kommentaren Unmut auszudriicken
oder nach ihrer Ansicht falsche Aussagen
sachlich richtig zu stellen. Eigene Beitrédge
konnen genutzt werden, um neue Impulse

zu setzen und die Diskussion in eine neue
Richtung zu lenken. Die Debatte wird durch
die Reaktionen der Nutzer*innen selbst
moderiert. Beitrdge, die von vielen als unpas-
send kommentiert oder gevotet wurden, sind
transparent markiert und kénnen entspre-
chend eingeordnet werden. Verschiedene
Steuerungselemente garantieren eine fiir alle
sichere Debatte. Bereits bei der Anmeldung
bestédtigen die Nutzer*innen, respektvoll

mit den anderen Teilnehmer*innen umzu-
gehen. Stark unpassende oder strafrechtlich
relevante Beitrage konnen im Ernstfall der
Redaktion gemeldet werden. Sie werden dann

uiberpriift und gegebenenfalls gel6scht. Nutzer*innen, die wiederholt
strafbare Beitrdge posten, konnen sogar ganz ausgeschlossen werden.
So wird sichergestellt, dass die Debatte zwar lebhaft, aber rechtmiflig
verlduft. Mit allen ihren Funktionen zielt die Kampagne darauf ab, Nut-
zer*innen zum Mitmachen einzuladen und Raum fiir abwechslungsrei-
chen und sicheren Austausch zu bieten. Mit dem brandaktuellen Thema
der Zeitenwende werden Format und Funktionen erstmals 6ffentlich
erprobt.

Christiane Lindner

Weiterfithrende Hinweise

MuseumNext
How Museums Can Use Social Media?
museumnext.com/article/museums-can-use-social-media

Yu-kai Chou

Gamification & Behavioral Design
yukaichou.com/gamification-examples/octalysis-complete-
gamification-framework

Marcus Boxler

Debatte im Museum. Befrage dich selbst
monopol-magazin.de/debatorial-zeppelin-museum
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Demokratie und Klimawandel.
Wie notige Reformen einfuhren,
die aber nicht von der
Bevblkerung angenommen
werden? Sollte man mehr
demokratische Prozesse
schaffen wie z. B. einen
Burgerrat oder Direkte
Demokratie, die dann zwischen
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Welche Mittel
kann eine
Demokratie zur
Selbstbehauptung
anwenden

Lobbyismus
und
Korruption

Ergebnisse der Recherchen
und Brainstormings zum
Themenfeld Demokratie

Kampagnen-
planung

Wer neue Formate erfindet, betritt Neuland - fiir die Kampagne zur Zeiten-
wende wurde daher gemeinsam mit Studierenden der Universitit Mannheim
eine Testkampagne aufgesetzt, um die Funktionalitdten des Creative Museum
zu reflektieren und das Thema vorab zu erforschen. Wie muss der Rahmen
fiir eine gute Diskussion gesteckt werden? Welche Inhalte sind fiir eine
Kampagne zum Thema Demokratie vs. Tyrannis relevant? Und wie kann

die Debatte konstruktivam Laufen gehalten werden?

— In der Kampagne zur Zeitenwende sind die
Nutzer*innen eingeladen, eigene Gedanken,
Fragen, Beispiele, Ideen und Geschichten zum
Themenfeld Demokratie vs. Tyrannis beizu-
tragen. Die Kampagne legt den Schwerpunkt
auf die Gegenwart und bietet einen Raum fiir
gemeinsame Debatte. Die Inhalte und der
Verlauf der Debatte konnen vorab natiirlich
kaum geplant werden. Hauptaufgabe bei der
Vorbereitung ist daher das Abstecken des
Themenfeldes und die Ausgestaltung der Rah-
menbedingungen. Der Zugang zur Kampagne
kann themenspezifisch angepasst werden:
Kampagnentitel und Kurzbeschreibung geben
einen ersten Uberblick, eine gut formulierte
Ausgangsfrage 6ffnet die Diskussion. Fiinf
Feedbackoptionen, Auszeichnungen und
Awards legen den Tonfall der Kampagne fest.
Bereits im Vorfeld konnen potenzielle Themen
und Fragestellungen recherchiert und erste
Beitridge vorbereitet werden. Sie kénnen ein-
gesetzt werden, um die Debatte anzuschieben
oder im Verlauf neue Impulse zu setzen. So
entsteht ein spezifischer Rahmen, in dem sich
die Debatte entfalten kann. In der Kampagne

zur Zeitenwende kommen diese Methoden
erstmals 6ffentlich zur Anwendung, weshalb
sie vorab in einer Testkampagne erprobt
wurden.

Die Testkampagne wurde in Kooperation mit
der Universitdt Mannheim durchgefiihrt. Im
Rahmen einer Ubung zur digitalen Vermitt-
lungskompetenz im Wintersemester durchlie-
fen Studierende alle Phasen der Kampagnen-
planung, fithrten eine Testkampagne durch
und erstellten dafiir eigene Inhalte. In Teams
erarbeiteten sie relevante Fragestellungen zu
den Themenfeldern Demokratie und Tyran-
nis. Um die Perspektive von potenziellen Nut-
zer*innen zu integrieren, befragten sie zusétz-
lich sechs fachfremde Personen zu ihren
Gedanken, Wiinschen und Ideen. Danach
wurde die Kampagne konzipiert, ausgestaltet
und eine Woche lang unter Live-Bedingungen
getestet. Die Studierenden hatten die Auf-
gabe, fiinf verschiedene Inhalte beizutragen,
alle Postformate auszuprobieren und in den
Kommentaren miteinander zu diskutieren.
Abschliefiend wurde die Testkampagne

Digitaler Raum — Kampagnenplanung 101



gemeinsam reflektiert, neue Themen definiert und Verbesserungsvor-
schlidge entwickelt. Die Ergebnisse der Testkampagne flossen direkt in
die Entwicklung der Kampagne zur Zeitenwende ein und werden im
Folgenden vorgestellt.

Aus der Vielzahl an Gedanken, Fragen und Ideen der Recherchen und
Interviews liefSen sich zunédchst sechs Themenschwerpunkte fiir die

Testkampagne ableiten:

1) Definitionen und Ordnungen

Was versteht man unter Demokratie, Tyrannis, Autokratie, Oligarchie?

Und was macht diese politischen Ordnungen aus?
2) Personen und Typen
Was kennzeichnet Demokraten oder Tyrannen? Welche Beispiele fiir

»gute Autokraten” und ,,schlechte Demokraten” gibt es?

3) Mittel, Grenzen und Potenziale

Welche Instrumente haben Staatsformen fiir Beteiligung, Protest oder
Gerichtsbarkeit? Wo liegen Grenzen von Demokratien oder Potenziale

tyrannischer Staatsformen?
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Beteiligung
Welche neuen Methoden von Beteiligung entsprechen unserer
Lebensrealitdt? Gibt es hilfreiche Beispiele aus der Geschichte?

5) Gegenwart
Warum wird gerade jetzt {iber Autokraten und Tyrannen diskutiert?
Warum steht die Demokratie so unter Druck?

6) Ubergangszeiten
Ist die Zeit der Demokratien vorbei? Befinden wir uns in einer Uber-
gangsphase? Woran lassen sich Ubergangszeiten erkennen?

7) Ideen fiir die Zukunft
Wie konnen wir die Demokratie verbessern, aber von tyrannischen

Staatsformen lernen? Kann es gute Tyrannis geben? Was konnten hilf-

reiche Ansitze sein?

Die Themenfindung zeigte zahlreiche Verkniipfungen zwischen den
Themen Demokratie und Tyrannis. In der Kampagnengestaltung galt es
daher, beide Aspekte gleichermafien zu beriicksichtigen. Fiir die Test-
kampagne wurde folgende Ausgangsfrage entwickelt: ,Demokratien
stehen unter Druck: Klimawandel, Wirtschaftskrisen und das Aufstei-
gen von Autokratien und Tyrannen stellen ihre Funktionalitdt in Frage.
Wie sollte die Staatsform der Zukunft aussehen? Und wie konnen wir
die Demokratie fit fiir die Herausforderungen des 21. Jhdt. machen?“
Das Ziel, Demokratie und Tyrannis gleichermafSen zu bertiicksichti-
gen, floss auch in die Gestaltung der Feedbacks und Auszeichnungen
ein. Die zentrale Idee war, den Nutzer*innen die Mdglichkeit zu geben,

Held des Pébels

Dermokratix

Captain Verfassung

BellatrixLet s Change

Tyrannosaurus Rex

Finf Auszeichnungen flr die Testkampagne

demokratische oder tyrannische Verhaltens-
weisen auszuprobieren. So reichten die mog-
lichen Feedbacks von , Standing ovation“ iiber
»Haalt! Stop! Veto“ bis hin zu , Lock her* up!“.
Der eigene Fortschritt wurde durch einen
spielerischen Aufstieg vom ,Tyrannosaurus
Rex“ zum ,Demokratix”“ begleitet, ,Held*in
des Pobels” ,belohnte” das Verschenken von
Awards an andere. Als Awards wurden histori-
sche Zitate ausgewihlt: ,I have a dream®, ,Ich
bin ein Berliner” oder ,,Auch du, mein Sohn
Brutus“ bescheinigten den Beschenkten mal
demokratische, mal tyrannische Qualitédten.

Der Live-Testlauf lieferte erste Erfahrungs-
werte zum Verlauf einer Kampagne. Nach
einem etwas zogerlichen Beginn entwickelte
sich die Debatte rasch zum Selbstldufer. Die
Studierenden schopften die kreativen Mog-
lichkeiten der Postformate vollumfanglich aus
und erstellten informative, provokante und
poetische Beitrdge, darunter eine Sammlung
von kontroversen Zitaten, eine Gegeniiber-
stellung historischer Personen, ein Partizipa-
tions-Bingo, einen Petitionsaufruf oder ein
selbstproduziertes Animationsvideo. In den
Kommentaren wurden rege Diskussionen
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Das Team der Universitat Mannheim

gefiihrt, die wiederum vollig neue Themen einbrachten. So entwickelte
sich etwa aus einem Post mit Protestliedern eine Debatte iiber National-
hymnen, die zu mehreren spontanen Folgebeitrédgen fiihrte. Besonders
erfolgreich waren Beitrdge mit tagesaktuellen Beziigen, etwa ein Video
zur WM in Qatar oder ein Text zu Queen Elisabeth II. Wahrend die ange-
botenen Feedbackmadglichkeiten wenig genutzt wurden, zeigte sich bei
den Awards ein eindeutiger Trend zu positiv konnotierten ,,demokrati-
schen” Zitaten. Auch von der Moglichkeit, Beitrdge mit einem Downvote
zu bewerten, wurde wenig Gebrauch gemacht. Insgesamt {iberwogen
positive Riickmeldungen im Sinne des gegenseitigen Ansporns.

Die Reflexion brachte wertvolle Erkenntnisse. Besonders deutlich wurde
die Bedeutung eines guten Kampagnenstarts. Um den Einstieg in die
Debatte zu erleichtern, sollten bereits zu Beginn Posts in allen Forma-
ten vorhanden sein. Eine eher offene Fragestellung ist hilfreich, um

die Debatte nicht zu stark zu lenken. Auch die Themenliste konnte um
neue Aspekte erweitert werden. Neben aktuellen Beziigen zum Krieg in
der Ukraine oder der Situation in den USA sollte vor allem Deutschland
starker in den Fokus riicken; die themenspezifische Anreicherung von
Museumsobjekten mit historischen oder persénlichen Beziigen wurde
ebenfalls diskutiert. Die wichtigste Erkenntnis betraf das konsequente
Setzen auf tagesaktuelle Themen, die per se relevant und fiir alle dis-
kutierbar sind. So wurde ein wochentliches ,Wort zum Sonntag” als
Format vorgeschlagen, das planbar aktuelle Entwicklungen aufgreift
und die Debatte in Schwung hélt. Durch die Vorbereitungsarbeiten der
Studierenden konnten wertvolle Erkenntnisse gewonnen werden, die
direkt in die Erstellung der Kampagne ,,Zeitenwende“ einflossen. Dem

engagierten Team, das mit vollem Einsatz an
der Kampagne gearbeitet hat, sei an dieser
Stelle noch einmal ein besonderes Danke-
schon ausgesprochen - you rocked!

Christiane Lindner

Weiterfiihrende Hinweise

Susanne Gesser u.a. (Hg.)

Das subjektive Museum. Partizipative
Museumsarbeit zwischen Selbstvergewisse-
rung und gesellschaftspolitischem Engage-
ment, Bielefeld 2020

Nina Simon
The Art of Relevance,
Santa Cruz 2016

Nora Sternfeld

Das radikaldemokratische Museum,
Berlin 2018
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Attische Terrakotte eines Ringers, die karikaturistische
Zlge eines sonst in der antiken Gesellschaft
angesehenen Sportlers aufweist (5. Jahrhundert v. Chr.,
Badisches Landesmuseum)

Museokratie? Demoseum?

Endlich als Tyrann durchregieren?
Alles verwirrend und zu kompliziert -
da es mich digital nun unbegrenzt
oft gibt, mache ich einfach meinen
eigenen Laden auf!
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