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Liminalidad y transgresién:
una reflexién sobre el concepto de autoria
en Maria de Zayas y Sotomayor

Claudia GRONEMANN

I. INTRODUCCION

on respecto a las mujeres que escriben en el Siglo de Oro, la

critica destaca siempre su estatus de «presencias escasas y mis-

teriosas» (Profeti, 1995: 246) y la escritora Maria de Zayas'y
Sotomayor no es una excepcién, ya que comparte la carencia tipica de
datos biogrificos (tales como testimonios histéricos y declaraciones
personales) con las autoras y con algunos autores de su época. Asi, su
nombre propio es ambivalente y no se puede verificar con certeza.!
Por esta razén, la critica, recurriendo a los datos biogrificos dados
en Serrano y Sanz (1903/1975), tiene, por lo general, muy claro que
esta base es muy débil para poder establecer una relacién referencial
segura con la autora. Mientras que Maldonado ( 1972) remite a cuatro
posibles identidades femeninas bajo ¢l nombre frecuente de Marfa de
Zayas: Alicia Yllera (1983/°2004: 11-21), la editora de la Parte segun-
da del Sarao, problematiza sobre su nebulosa autorfa contrastando
las diferentes referencias contradictorias; Kaminsky (1996: 143s.), en
cambio, responde al requisito fundamental del género de la antolo-
gia y presenta una biografia«presuntamente inequivoca para poder asi
ofrecer una autora histéricamente garantizada en el marco de la cons-
titucién de un canon de literatura femenina hispanica. Sin embargo, la

1. A pesar de la imposibilidad de solucionar esta pregunta, o,-mds bien, justamente
para responder a esta identidad en cuestién, tienen lugar en el marco de la investi-
gacion histérica discusiones particularmente sobre la autoria,
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cartografia de «vida y obra» de esta autora —eso ilustran las estrategias
mencionadas para manejar esta identidad incierta— no se deja trazar
facilmente, tanto menos atn si recordamos la coincidencia entre los
lugares supuestamente biograficos o pseudobiogrificos con los espa-
cios de accién en sus novelas como, por ejemplo, Madrid, Népoles,
Barcelona, Zaragoza, entre otros. Ademds, la cultura literaria y la eru-
dicién que se manifiestan en la obra zayesca parecen excesivamente
extraordinarias para una mujer de la temprana Edad Moderna la cual
quedé normalmente excluida tanto del sector de la educacién como de
los circulos literarios, del publico y del naciente mercado del libro. A
partir de los hechos biogrificos existentes, no se puede constatar més
que la mencionada «presencia oscura» (Profeti, 1995: 247) de las auto-
ras histéricas, también en el caso de Maria de Zayas.

Pero, para no dar pie a malentendidos, afirmar lo contrario y propagar
su no existencia o sélo la mascara femenina de un escritor masculino,
serfa al mismo tiempo inadecuado frente a tres referencias sumamente
importantes que existen de su autorfa y a partir de las cuales se produce
por atribucién posterior la manifestacién de autora:

1. Una obra compuesta por dos colecciones de novelas, firmadas de
manera ostensiva, v, lo que es muy significativo, por otro lado, tra-
tandose de la escritura de mujeres, una parte no publicada de su
obra, a saber la poesia y un drama (Traicion en la amistad), indicio
de la problematica histérica de publicar bajo un nombre femenino;

2. el enorme éxito, también econémico, de ambas novelas (més de diez
ediciones en el siglo xvir), lo que implica incluso una manifestacién
temprana del autor moderno: estamos enfrentados a una autora que
se sirve concientemente del mercado, de sus mecanismos, a pesar de
que el proceso de la institucionalizacién de la literatura, més tarde,
dej6 fuera en términos generales a las mujeres que escribian, re-
legandolas —por primera vez de manera esencialista— a la esfera
doméstica;

3. las declaraciones ajenas sobre la autora y los panegiricos en la
que aparece constantemente mencionada por autores tan famosos
como, por ejemplo, Lope de Vega, Pérez de Montalbin (paratex-
to a las Novelas amorosas), Ana Caro Mallén, Castillo Solérzano,
Aguirre Vaca.
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Pero ¢cémo explicar ese abismo entre la escasa manifestacién de
la persona histérica por un lado y la inscripcién textual de autoria fe-
menina con tanta afirmacién? Nos estamos enfrentando justamente
al umbral de la posicién del autor entre texto y fuera-de-texto, lo que
Derrida concibié postulando una liminalidad, de la manera siguiente:
«il n’y a'pas de hors-texte» (Derrida, 1967: 227).

Por eso me gustaria problematizar ese punto de interseccién entre
la categoria del autor y el sujeto discursivo, esa liminalidad de la posi-
ci6n del autor para poder analizar las transgresiones permanentes del
limite heuristico entre el autor empirico y su inscripcién textual. Sin
poder entrar aqui de manera profunda en la genealogia de la nocién de
autorfa, me limito a mencionar dos puntos de referencia histérica: la
base hermenéutica del concepto de la intencién, fundada por Dilthey
(1883/°1990) que entendid el trabajo del autor como voluntad de una
persona en su contexto sociohistérico y la critica estructuralista en fa-
vor de una exclusién del sujeto del autor del anilisis (cf. entre otros
Booth 1961, Todorov 1966, Barthes 1968, Foucault 1969). Voy a des-
cribir el fenémeno de la autoria femenina sirviéndome del concepto
foucaultiano de una «fonction-auteur», el autor como principio fun-
cional del texto y su movimiento oscilante, imposible de detener. Aun-
que Foucault ya ha problematizado por eso la convencién del autor
de manera general® sin enfocar particularmente la escritura femenina,
su perspectiva tedrica sobre el discurso es apropiado, en mi opinién,
para un andlisis del problema histérico de la autorfa femenina que nos
permita reconocer su inscripcion estratégica sin identificar uno a uno
la persona con el discurso. Por ello quisiera abogar por una lectura
irreduciblemente polifénica de las novelas zayescas, encarnaciones del
discurso barroco, en vez de seguir una critica que proyecta el /dearium
literario (y femenino) a una autora histérica como centro que organiza
y controla el discurso.

No es mi intencién poner en duda la existencia de la autora ni dudar
de la importancia de una revisién del canon a partir de los estudios

2. Foucault destaca, en la versién modificada y ampliada de su articulo «Qu’est-ce
qu'un auteur ?», de 1969, la dimensién histérica y cultural del concepto de autoria
(Foucaultr 1994: 811): A voir les modifications historiques qui ont eu lieu, il ne
parait pas indispensable, loin de 13, que la fonction-auteur demeure constante dans
sa forme, dans sa complexité, et méme dans son existence. On peut imaginer une
culture ot les discours circuleraient et seraient regus sans que la fonction-auteur
aparaisse jamais».
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de género, sino que propongo problematizar su base epistemoldgica
para describir la posicién del autor por los procedimientos narrativos
y retoricos (personajes, marco ficcional, estructura novelistica, topicos
del saber, etc.) en relacién con los factores extratextuales histéricos y

socioeconémicos como la produccién y la recepcién.

1I. AMBIGUEDAD TEXTUAL
vS. RECONSTRUCCION DE UNA AUTORA

En la critica encontramos desde finales del siglo x1x con Emilia Par-

do Bazan o desde principios del siglo xx (Sylvania, 1922/1966) hasta
hoy la tesis del programa feminista de Marfa de Zayas que tiene, y eso
es problemaitico, su referencia mis o menos explicita en el postulado
de una persona histérica femenina, y més precisamente en un concepto
reducido de la intencién de autora. Esta posicién se manifiesta de ma-
nera ejemplar en algunas contribuciones que se dedican a Zayas como
«primera defensora de “las letras y las armas” femeninas en las litera-
turas hispanicas» (Rudat Kahiluoto, 1975: 27) atribuyendo la escritura
zayesca a un «temple afectivo personal» (ibid.: 28). En esa perspectiva
se crea una autora como ideologema, como «production idéologique»
(Foucault, 1994: 811)’, al que se dejan subsumir de manera jerirquica
los aspectos textuales polifacéticos. Tanto la perspectiva del feminis-
mo* como la del realismo (Ameziia, 1948), que funcionan de la misma
manera, produce un paréntesis para poder vencer o dominar la ambi-
giiedad del texto literario hasta llegar a deshacerse completamente de
su polifonia.

Otro problema que se relaciona con la proposicién tanto de feminismo
como de realismo en Marfa de Zayas consiste en la construccién de una

3. Foucault (1994: 811): «[...] Pauteur ne précéde pas les ceuvres. 1l est un certain
principe fonctionnel par lequel, dans notre culture, on délimite, on exclut, on sé-
lectionne [...]. Nous dirons que lauteur est une production idéologique dans la
mesure ol nous avons une représentation inversée de sa fonction historique réelle».

4. No quiero hacer una critica general y absoluta del feminismo dentro de la filologfa,
lo cual serfa erréneo y ahistérico, porque esta perspectiva politica y los trabajos
pioneros, desde Pardo Bazin, son los que nos revelaron la importancia de la autora
y transformaron a Maria de Zayas en objeto privilegiado de estudios. Mi problema-
tizacion de la autoria femenina se refiere a un aspecto bésico de la teorfa feminista,
el esencialismo dentro de la identificacién de la persona histdrica con el sujeto del

discurso literario.
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diferencia sexual de la creacién literaria y la reduccién de la capacidad
femenina a dar una imagen fiel de la realidad social de las mujeres de
la época‘ o representar un ejemplo de las condiciones sociales bajo las
c1.1ales viven. Conceder a la mujer per se el privilegio de poder descri-
bir de manera favorecida esta realidad desemboca en su exclusion del
mundo literario privindola de toda capacidad estética (imitatio gloria
e-Fcétera). De ese modo, esencializando el concepto femenino cie crea—’
cién, la ?ompetencia femenina se encuentra fundamentalmente corta-
da de originalidad literaria, la mujer queda excluida de la competicién
y de la cultura de las letras.’

La .diferencia de las condiciones extratextuales de la produccién lite-
raria —que hay que considerar sin duda de forma adecuada— se con-
vierte de manera inadvertida en una norma textual y en una base para
una sexualizacién y esencializacién de la funcién-autor. Dado que la
intencién del autor como categoria dirigente de la interpretacién del
texto literario se establece sélo con el concepto socioeconémico del
autor en el horizonte de una literatura institucionalizada, afirmar una
conciencia feminista (en el sentido del siglo xix y xx) con respecto a
una autora barroca parece una simplificacién. S6lo a través del cambio
epstemolégico moderno de no concebir mis un mundo metafisico
sino postular la primacia de los fenémenos materiales del mundo ex—’
terior se puede proceder a una divisién entre sujetoitextual y extratex-
tual. También en el caso de la existencia de informaciones biogrificas
suficientes sobre la persona histérica de Maria de Zayas seriab desde
luego, un flnacronismo analizar su discurso de manera refe’rencial
como reﬂe.Jo empirico de la mujer del Siglo de Oro y de las condi-
ciones sociohistéricas bajo las cuales escribié o como manifestacién
feminista avant la lettre.

Resulta, ademds, problematico identificar a la autora en primer lu-
gar por el nombre propio en base al principio patriarcal del nombre del
pa.dre,' un instrumento que se volvié mis tarde una categoria clave de
la institucién literaria y que se establece en conjunto con la profeéién
del escritor, del hombre de letras y, mds tarde, sus derechos de autor, de
lo cual qued6 excluida la mayorfa de las mujeres. El estatus histér’ico
de la mujer como autora-sin-nombre se consolidé atin mis en el con-

5. v éaSC Ia crinca de Vlllkell a un « femmls 10 centra S a mujer C I -
« 1 d 1
) O jer» ( K ()H/len
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texto de la ascensién del autor moderno y su derecho de propiedad en
las condiciones socioeconémicas especificas del momento. La mujer,
concebida cada vez mas como un ser con naturaleza y cuerpo propios
y diferenciada por su sexo, no tenia acceso a la concepcién idealista del
sujeto, a la que se refiere el nombre propio del autor.

Estamos, pues, hablando de la situacién moderna que no se deja
proyectar retrospectivamente al Barroco, época en'la que empieza el
cambio hacia la constitucién del autor moderno. En ambas fases, tanto
pre como postbarrocas, las especificidades sexuales y textuales tienen
un efecto importante en la literatura, pero se efectian —y eso es lo que
quiero destacar— de manera diferente con respecto a la epistemolo-
gia. _

La referencia de autor, en ¢l caso de Maria de Zayas, no se realiza de
manera unidimensional por la inscripcién de un nombre propio que
permitiera una identificacién undnime, sino a través de las miltiples
voces de creadoras y creadores, de las méscaras discursivas y las técni-
cas literarias por las cuales se manifiestan las facetas de la instancia del
autor reflejando su naturaleza textual y las condiciones del discurso.
En ese contexto se puede hablar, ademds, de una estrategia transmedial
en la medida en que la autora se revela a través de los cuerpos femeni-
nos, las voces tanto femeninas como masculinas, y una oralidad fingida
literariamente.

Para ilustrar mi perspectiva, quisiera proponer una lectura ejemplar
del prélogo de las Novelas amorosas y ejemplares en relacién con el
marco ficcional y el nivel de las novelas.

I11. LA PUESTA EN ESCENA Y LA CONSTRUCCION
DE AUTORIA EN MARIA DE ZAYAS

Al que leyere

Quién duda, lector mio, que te causard admiracién que una mujer tenga
despejo no sélo para escribir un libro, sino para darle a la estampa, que
es el crisol donde se averigua la pureza de los ingenios. Porque hasta
que los escritos se gozan en las letras de plomo, no tienen valor cierto,
por ser tan faciles de engaiiar los sentidos [...]. Quién duda, digo otra
vez, que habrd muchos que atribuyan a locura ésta virtuosa osadia de
sacar a luz mis borrones, siendo mujer, que en opinién de algunos ne-
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cios es lo mismo que una cosa incapaz. [...] Porque st esta materia de
que nos componemos los hombres y las mujeres [...] porque las almas
ni son hombres ni mujeres: ;qué razén hay para que ellos sean sabios y
presuman que nosotras no podemos serlo? (NA 159)

Tanto el precepto del silencio, vilido para las mujeres en la historia
cristiana, como la exclusién de toda manifestacion autorizada de ma-
nera teoldgica o erudita caracterizé de manera fundamental su relacién
con la escritura y con la cultura del libro. En el acto de escribir y pu-
blicar, es decir, en el momento de situarse en la posicién despreciada
de una mujer piiblica, se hallé siempre una ruptura del tabd; de manera
que se desarrollaron técnicas sexualmente especificas de justificar la
escritura (por ejemplo, la mistica que subvierte la prohibicién de auto-
ridad teolégica para la mujer y constituye una escritura corporal). De
estos procedimientos y tSpicos se sirve también Marfa de Zayas para
escenificar su autoria a través de una escritura que procede a la recodi-
ficacién de diferentes discursos y t6picos.

a) «[...] que una mujer tenga despejo [....]» ~ la ironizacién del topos
humilitatis.

En el prélogo de las Novelas amorosas y ejemplares, Zayas recurre
al tépico de la humildad (habla no sélo de «despejo», sino también de
una «virtuosa osadia de sacar a luz mis borrones» y dice: «naci mujer,
no con obligaciones de hacer buenas Novelas», ibid.), indispensable
para cumplir el precepto del decorum y justificar un texto de pluma
femenina. Pero al mismo tiempo ironiza con el topico mediante la pro-
clamacién de ingenio y no sélo introduce una ambigiiedad, sino que
pone al descubierto el procedimiento de «hacer prélogos» por me-
dio de un discurso hipécrita. Utiliza el sexo al servicio de la debida
captatio benevolentiae, pero rechaza decididamente su fundamento,
el discurso tradicional de una inferioridad femenina. Habla en ter-
cera persona para marcar el recato, pero su recurso al ingenio tanto
masculino como femenino deja reconocer una incompatibilidad de lo
enunciado: la puesta en escena de su sumisién a las normas del debido
recato supone al mismo momento una subversién frente a ellas. Con |a
misma técnica adapta ademis el postulado de la veracidad al papel de
la autora, basando su autoridad —a pesar de tantos signos de un dis-
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curso infaliblemente erudito— en una presunta autenticidad natural
de la mujer: «muchos libros sin erudicién suelen parecer bien en fe del
sujeto» (ibid.).

b). «Darle a la estampa» — el nacimiento del autor moderno.

Con la intencién de publicar su texto, la locutora del prélogo sefiala
de manera explicita el limite del recato, su transgresién’'(como mujer)
del umbral del ptblico, pero cubre su deseo de participar en la com-
peticién literaria y su conciencia de la mercancia del libro con el pos-
tulado de autenticidad: s6lo la materialidad de la palabra impresa hace
posible un reconocimiento del engafio de todo escrito, «[PJorque hasta
que los escritos se gozan en las letras de plomo, no tienen valor cierto,
por ser tan ficil de engafiar los sentidos». En estas palabras se revela
un metatexto con referencia a su propio libro, dirige la advertencia de
la «supercheria» textual también a su lector y lo anima a reconocer
su propia hipocresia. Por esto, seria erréneo interpretar las figuras fe-
meninas del sarao como representantes de la cultura femenina bajo la
perspectiva de una supuesta realidad sociocultural. Las figuras feme-
ninas se revelan mds bien mascaras discursivas de la autora, por ejem-
plo, cuando Lisarda postula no sélo la autenticidad de su historia (en
la primera novela) por haberla recibido de la voz de Dona Guiomar,
figura de la novela, sino también por su pretensién de escritora sensu
strictu: «para que la pusiese en este libro por maravilla», manifestan-
do asi su capacidad para las letras en correspondencia con el prélogo.
De ese modo, podemos situar la tematica del «engafo-desengaiio» no
s6lo al nivel de las novelas, sino también como reflejo de la puesta en
escena del discurso en la medida en que la historia del marco descubre
el caricter de ilusién de toda ficcién. En este marco ficcional, que estd
constituido por cuatro personas de cada sexo, aparece de nuevo el dis-
curso metatextual bajo diferentes signos, por ¢jemplo, cuando Lisis, al
final de la segunda novela, provocalos celos de Don Juan, del que estd
enamorada, sirviéndose de un poema amoroso que dirige a Don Die-
go. El lenguaje falso tiene también una funcidn clave para la estructura
de las novelas en la medida en que palabras, cartas y poemas transmi-
ten sentimientos falsos y mentiras que dan lugar al engafio que cambia-
rd luego la situacion de los protagonistas. Por ejemplo, en la primera
novela, «Aventurarse perdiendo», se vuelve Celio, «tan cuerdo como
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falso», en engafiador por su capacidad de expresion poética, «Hablaba
bien y escribia mejor, stendo tan diestro en amar como en aborrecer»
(NA 201s.), lo que Jacinta reconoce demasiado tarde, a pesar de su
propia habilidad intelectual: «<En fin, Celio es el mas sabio para en-
gafiar que yo he visto», confiesa Jacinta en su relato autobiogrifico
intercalado, «porque empezé a dar tal color de verdadero a su amor
que le creyera» (DA 204). El recurso a una carta falsa lo encontramos
por ejemplo en la segunda novela «La burlada Aminta y venganza del
honor», cuando el estafador matrimonial Jacinto, con la intencién de

“conquistar'a Aminta, escribe una carta amorosa falsa a Helena para

engafiar a Aminta de manera indirecta. Otra carta la escribe dofia Isi-
doraa suavaro esposo para proponerle de manera hipécrita su regreso,
regreso a un hombre que se cas6 con ella por dinero y que ella engaii6
fingiendo una riqueza que no tenta.

c¢) Elargumento del ingenio: una reescritura de Huarte de San Juan.

En su prélogo, Maria de Zayas emprende una recodificacién del
concepto del ingenio, poetolégicamente importante, que se refieré a la
condicién literaria de producir a partir del talento y de un don natural
(inspiracién) a diferencia de la nocién de arte, el cual concibe la pro-
duccién poética por medio del conocimiento de preceptos y normas
tanto lingiiisticas como literarias (lat. poeta faber o poeta doctus). La
idea tradicional del creador masculino inspirado por una musa feme-
nina encarnada en el mito de Pigmaledn se encuentra rechazada en el
prélogo de las Novelas amorosas y ejemplares (1637) con la férmula
de la igualdad de las almas: «las almas ni son hombres ni mujeres».
Ese argumento lo retoma Zayas del género renacentista de la apologia
del sexo femenino que defiende su excelencia frente al hombre y que
se manifiesta de manera ejemplar en Agrippa von Nettesheim: Decla-
matio de nobilitate et praeexcellentia foeminei sexus (1529) o Lucrezia
Marinelli: Le Nobilta et Eccelenze delle Donne. Et i Diffetti ¢ Man-
camenti degli Huomini (1600). Por un lado, recurren al concepto del
alma como sustancia divina, justificando la creacién como reflejo del
Creador de la obra divina. Por otro lado, recurren al discurso cientifi-
co de la Antigiiedad, concretamente a la teoria de los temperamentos
y de los humores corporales de Aristételes y Galeno, para invertir sus
conclusiones y justificar la capacidad intelectual femenina. En forma
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similar, Marfa de Zayas se refiere al humanista Huarte de San Juan
y su Examen de ingenios (1575) en el que discute las diferencias en
el ingenio humano («conocer estas diferencias naturales del ingenio
humano»)° y priva a las mujeres de la condici6n fisiolégica para el en-
tendimiento con el argumento de la patologia humoral: «La razén de
esto es (como adelante demostraremos) que la compostura natural, que
la mujer tiene en el cerebro, no es capa de mucho ingenio ni de mucha
sabiduria» (Huarte, 1575/ 1989: 163). La autora rechaza el argumento
de Huarte y remite a la educacién sexualmente especifica como causa
de la diferencia: si «nos dieran libros y preceptores, fuéramos tan aptas
para los puestos y para las catedras como los hombres» (NA 160), y
efectiia una inversion de la conclusién a la que llega Huarte abogando
por la superioridad del intelecto femenino: «y quizd mis agudas, por
ser de natural més frio, por consistir en humedad el entendimiento»
(ibid.: 160Y.

La afirmacién del intelecto femenino y la necesidad de que la mujer sea
discreta en relacién con la proteccién del honor se encuentra a conti-
nuacién, ilustrada por diferentes novelas (por ejemplo en «El preveni-
do engafiado»), en las cuales sélo el saber de las normas (recato) vuelve
2 la mujer en garante del honor masculino.

d) El catilogo de mujeres.

La autora que manifiesta de ese modo extraordinario su erudicién
se sirve de un tercer discurso vinculado con la Querelle des femmes
europea y recurre al género del catdlogo de mujeres ilustres, redescu-
bierto por Boccaccio en De claris mulieribus para probar la existen-
cia histérica de mujeres célebres. Para justificarse como mujer culta y
como autora, enumera los ejemplos de mujeres conocidas que escri-
bieron en la Antigiiedad y crea, siguiendo el método de la imitatio de
auctores, una linea de tradicién femenina en la que inscribe su propia
actividad literaria: «valga la experiencia de las historias, y veremos por
ellas lo que hicieron las mujeres que trataron de buenas letras» (ibid.:
160). Aparte de esta apropiacién y transformacién de los tépicos de

6. La cursiva es mia.

7. Encontramos modelos discursivos parecidos en Lucrezia Marinella y Agrippa,
autores que rechazan y transforman asimismo la teoria de los humores, abogando
por un temperamento moderado de la mujer.
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discursos profemeninos renacentistas, es significativa la ausencia de un
discurso' no menos extendido, es el discurso religioso del que la auto-
ra no se sirve: faltan los argumentos teolégicos de la Querelle que se
refieren a las versiones del Génesis y del pecado original que la autora
suprimi6 presumiblemente por temor a la censura.

Estos ejemplos (a los que se pueden afiadir otros) ilustran el pro-
cedimiento de una reescritura de diferentes componentes discursivos,
ilustran c6mo se manifiesta la autora y constituye su autoridad feme-
nina: no recurre a referencias extratextuales, sino que se justifica ini-
camente por la via indirecta de diferentes modelos de argumentacién,

~ que retoma para recodificarlos.

IV. REsuMEN

Quisiera concluir mi propuesta de reflexionar y de considerar el
concepto de autoria femenina en el caso de Maria de Zayas de manera
diferente con un resumen provisional que habria que verificar atin con
respecto a los Desengarios amorosos, la segunda coleccién de novelas
en la cual se manifiestan algunos cambios significativos al nivel del
marco ficcional (s6lo las protagonistas femeninas novelan) y de las his-
torias narradas (falta de perspectiva masculina).

Mi intencién es trasladar el acento de una lectura femenina a partir del
nivel de la(s) historia(s) a una interpretacién de la autoria femenina
con respecto al discurso literario zayesco. Como autora que no tenia
acceso a los géneros mds prestigiosos, se sirve del género de la novela
como forma codificada de manera diferente, incluso despreciada, para
poder presentar un tema en publico y justificar al mismo tiempo su
posicién de autora. La autora efectia, desde luego, una escritura en-
trecruzada, emn Schreiben im Spagat: se apropia de una forma literaria
devaluada despertando sélo, segtin Krauss, «la tentacién de una lectura
sin sustancia»,® pero transmite por medio de esta forma, que causa gran

8. Pabst (1967: 116) se sirve de esta cita del epilogo de Krauss de las novelas cervanti-

nas y constata que la novela en el contexto espafiol ya no correspondié a un género
en sentido estrecho, sino que se definié mas bien por su libertad de normas: «La
palabra espafiola se pareci6 en este tiempo a un recipiente vacio que cada ciuien
Rodia llenar con cualquier contenido» (ibid). [«Die spanische Vokabel glich damals
einem leeren Behilter, denjeder mit beliebigem I[nhalt fiillen konnte.»]
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efecto en el publico, sus pretensiones literarias. Se puede concebir a la
autora en ese caso, como ha propuesto Nieberle (1999), no como autor
muerto, sino como «un cadéver aparente», eine Scheinleiche.

El combate de los sexos como niicleo de sus novelas se puede interpre-
tar en relacién con el concepto de autoria femenina como pretexto en
la medida en que Maria de Zayas utiliza un tema moral para justificar
su intervencioén en el circulo literario, para camuflar un homenaje al
entretenimiento del piiblico parecido al de Lope, para competir con los
colegas masculinos, para participar de manera desapercibida en el mer-
cado del libro en formacién y dejar circular sus ficciones novelisticas.

Examen de desengafiadoras.
Las novelas de Maria de Zayas y Sotomayor
y las teorfas de Huarte de San Juan

Susanne THIEMANN

no de los temas més discutidos dentro del contexto de la

investigacion de la obra de Maria de Zayas es si sus textos

pueden ser clasificados como feministas.! En un articulo de
1991, Daniel Heiple quiso contribuir a dilucidar este tema al poner
en relacién las Novelas amorosas y ejemplares y el Examen de inge-
nios de Juan Huarte de San Juan. Heiple (1991). José A. Rodriguez
Garrido (1997) y Margaret Rich Greer (2000) consideran las teorias
filos6fico-naturales de Huarte como un «ataque feroz contra la capa-
cidad intelectual femenina» (Heiple, 1991: 121) y ven, sobre todo en el
prélogo al primer volumen de las novelas de Zayas, una refutacién de
la posicién miségina del fundador de la biologia determinista. Puesto
que hasta ahora todos los trabajos de ese tipo se han limitado esencial-
mente a analizar el prélogo «Al que leyere»? quisiera profundizar este
tipo de lectura y extender la investigacién al marco narrativo y a los
desengafios narrados en las Novelas amorosas y ejemplares. ; Podria ser
que el anilisis comparativo entre las teorfas del médico navarro y las
obras de la escritora «natural de Madrid» genere una nueva posicién
dentro de la discusién sobre el supuesto feminismo de la autora?

1. Para una discusion de las diferentes posiciones, véase Greer (2000: 61ss.).
2. Rodriguez-Garrido (1997) analiza el impacto del Examen de Huarte en La traicién
en la amistad, la inica obra de teatro conservada de Zayas.



