PROTEST UND VERGNUGEN

Musik in der Friedensbewegung
der 1980er Jahre

PHILIPP BAUR




Impressum

© Philipp Baur, 2023
Dieses Werk ist — mit Ausnahme des Titelbildes — lizenziert unter einer
BT Creativ Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.

Titelbild: Udo Lindenberg wahrend der Abschlusskundgebung auf der Bihne. Rund 150.000
Menschen protestierten am 11.10.1986 in Hasselbach im Hiinsriick gegen die geplante Stationierung
von Atomraketen. © picture-alliance / Kai-Uwe Waerner

Empfohlene Zitierweise: Baur, Philipp, Protest und Vergniigen. Musik in der Friedensbewegung der
1980er Jahre, Diss. Mannheim 2023. URL: https://madoc.bib.uni-mannheim.de/64551/.

URN: urn:nbn:de:bsz:180-madoc-645513

Zugl.: Mannheim, Univ., Diss, 2023
Erstgutachter: Prof. Dr. Philipp Gassert
Zweitgutachterin: Prof. Dr. Reinhild Kreis

Gestaltung Titelblatt: Martin Hogvall, Uppsala
Lektorat: Dr. Manfred Ecker, Oberhausen

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbibliografie;
detaillierte bibliografische Daten sind im Internet Gber https://www.dnb.de abrufbar.



http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://madoc.bib.uni-mannheim.de/64551/
https://www.dnb.de/

All we are saying, is give peace a chance
“Give Peace a Chance”

John Lennon / Plastic Ono Band, 1969

Peace on earth, peace on earth
If we all sang together

There’d be peace on earth

“Peace on Earth (The September 11% Song)”
Jack Holmes / Harry Belafonte, 1982

Please don't put your life in the hands
Of a rock ‘n' roll band

Who'll throw it all away

I'm gonna start a revolution from my bed

'‘Cause you said the brains | had went to my head

“Don’t Look Back in Anger”

Noel Gallagher / Oasis, 1995
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1 Einleitung

1.1 Zum Thema

Im Frihjahr 1982 war das Wort ,Frieden” in aller Munde. Am 10. Juni versammelten sich mehrere
Hunderttausend Demonstrant*innen in der Hauptstadt Bonn, um gegen die geplante Aufristung der
Streitkrafte von NATO und Warschauer Pakt mit einer neuen Generation nuklearer
Mittelstreckenraketen zu protestieren. Anlass war der Besuch von US-Prasidenten Ronald Reagan zu
einem NATO-Gipfeltreffen. Bundeskanzler Helmut Schmidt empfing Reagan mit militarischen Ehren,
Musik und einem Staatsakt im Bundestag. Kaum zwei Kilometer stdlich, in den Griinanlagen der
Rheinaue und damit fast in Horreichweite, hielR auch die Friedensbewegung den US-Prasidenten mit
einem Lied willkommen. Unterstitzt von der Rock-Band BAP und Joseph Beuys als Vorsanger
schallte es Richtung Regierungsviertel: ,Wir wollen: Sonne statt Reagan / Ohne Ristung leben! / Ob

West / Ob Ost / Auf Raketen muR Rost!“

Der 10. Juni 1982 war ein Tag der Gegensatze. Ungeachtet aller politischen Diskussionen um den
NATO-Doppelschluss von 1979 und die Plane fir eine Stationierung neuer Pershing Il- und Cruise-
Missile-Raketensysteme in der Bundesrepublik zelebrierte der Staatsakt im Bundestag die Bindung
der Bundesrepublik an das westliche Verteidigungsbiindnis. Diese Biindnistreue wurde jedoch
Anfang der 1980er Jahre gesellschaftlich kontrovers verhandelt. Wie kaum ein politischer Konflikt
zuvor mobilisierte die Nachristungsdebatte die Menschen, auf die StraBe zu gehen und lautstark zu
protestieren. ,Aufstehn! Fir den Frieden” war das Motto der Groflveranstaltung der
Friedensbewegung, die sich fir ein atomwaffenfreies Europa, aber auch fiir Frieden im Sinne sozialer
und wirtschaftlicher Gerechtigkeit und die Wahrung internationale Menschen- und Birgerrechte
aussprach.! Der 10. Juni offenbarte nicht nur sicherheitspolitische, sondern auch &dsthetische und
kulturelle Differenzen. Der damals 30-jadhrige Glnter Bannas, politischer Reporter der FAZ in Bonn,
beschrieb in einer Reportage das Flair der Protestveranstaltung:
Das Festival in Bonn war keine Demonstration im herkémmlichen Sinne, kein Umzug, eher ein
iiberdimensioniertes Sommerfest, geprdgt von fliegenden Héndlern, darunter viele alternativ-
biologische. Sie verwandelten den rechtsrheinischen Teil der Bonner Rheinaue in einen
Flohmarkt. Tausende lagerten (iber die Nacht dort. Pfadfinderstimmung kam auf, sich selbst
zu helfen war nétig. War der Wunsch, solches zu tun, das bestimmende Motiv, nach Bonn zu

reisen? Jugendliche zumal lagerten um die Biihnen, um die (iberdimensionierten
Lautsprecheranlagen, wie man sie von den Rockfestivals der ausgehenden sechziger Jahre

1Siehe den Aufruf zur Veranstaltung, in: Koordinierungsausschu der Friedensorganisationen (Hg.),
Aufstehn! FlUr den Frieden, Bornheim-Merten 1982, S. 12.
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kennt. Bald schon ertént dort die Musik, hart, laut, begleitet von wiegenden Bewegungen,
kostenlos und modern.?

Banners skizzierte die Atmosphare mehr als ausgelassenes Jugendkultur-Festival denn als politische
Kundgebung. Auch weitere Presseberichte sprachen von einem ,Fest des Friedens” (Frankfurter
Rundschau), ,Flower-Demo am Rhein“ (Die Zeit), ,Woodstock am Rhein“ und ,Volksfest und
Happening” (Westfilische Rundschau).? Allem Anschein nach war die Protestveranstaltung nicht nur
von dem Redner*innen-Programm gepragt. Vielmehr Uberwog die Stimmung eines Sommerfests
und Musikfestivals mit der dsterreichischen Band Schmetterlinge, Klaus Lage, Isabel Parra, BAP und

Joseph Beuys und anderen als Kulturprogramm.

Die Forschung hat eine Vielzahl an Grinden und Motivationsfaktoren analysiert, warum Menschen
sich entscheiden, an Protestveranstaltungen teilzunehmen. Offentlicher Protest macht politischen
Dissens sichtbar und hérbar und ist eine Form der politischen Kommunikation. Demonstrationen
verorten sich dabei in Bezug zu vorangegangenen und benachbarten Bewegungen und stiften somit
Sinn und Identitat. Protest ist oft eine Gruppenerfahrung und schmiedet Menschen zu emotionalen
Gemeinschaften zusammen, ohne die die Investition von Zeit und Energie schwererfallen wirde.
Protest bietet symbolische und kulturelle Teilhabe an. In jedem Fall ist es fast immer ein ernster,

problembelasteter Anlass, der die Menschen zum Protestieren bewegt.*

Der 10. Juni 1982 steht paradigmatisch dafiir, dass Protest auch positive Formen der emotionalen
Vergemeinschaftung anbieten kann. Wahrend die Friedensbewegung von ihren politischen
Gegenspieler*innen oft als irrationale Angstbewegung charakterisiert wurde und Angst als
ambivalente Subjektivierungs- und Mobilisierungsstrategie in der Tat eine nachweisbare Rolle

gespielt hat, bedilrfen diese zeitgendssischen und geschichtswissenschaftlichen Erklarungsansatze

2 Wer hat teilgenommen an der Demonstration in Bonn?, in: Frankfurter Rundschau, 12.06.1982.

3 Bunte Ballons schwebten {iber den Rheinauen, in: Frankfurter Rundschau, 11.06.1082; Flower-
Demo am Rhein, in: Die Zeit, 18.06.198; Demonstration des Friedens, in: Westfalische Rundschau,
12.06.1982.

4 Fur einen Uberblick zu Griinden fiir eine Teilnahme an Protesten, siehe: Philipp Gassert, Bewegte
Gesellschaft. Deutsche Protestgeschichte seit 1945, Bonn 2019, S. 14-22. Zur grundlegenden
Bewegungsforschung, siehe auch: Kay Uwe Hellmann, Systemtheorie und Neue Soziale Bewegungen.
Identitdtsprobleme in der Risikogesellschaft, Wiesbaden 1996; Thomas Balistier, StralRenprotest.
Formen oppositioneller Politik in der Bundesrepublik Deutschland, Miinster 1996; Dieter Rucht (Hg.),
Protest in der Bundesrepublik. Strukturen und Entwicklungen, Frankfurt a. M. 2001; Richard Tilly,
Social Movements 1768-2004, London 2004; Matthias Reiss (Hg.), The Street as Stage. Protest
Marches and Public Rallies since the Nineteenth Century, Oxford 2007; Florian Kessler, Mut Biirger.
Die Kunst des neuen Demonstrierens, Berlin 2013.
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einer Erweiterung der Perspektive.® Ebenso wichtig fuir den Erfolg der Proteste waren das Vergniigen
der Protestierenden. Die Demonstrationen waren —im O-Ton der Zeit — , Volksfeste fir den Frieden.”
Das bestimmende Gefiihl vieler Veranstaltungen war Ausgelassenheit und Lebensfreunde, nicht
Angst vor dem Atomtod. Die Friedensbewegung kommunizierte ein bewusst lebensbejahendes
Kontrastprogramm zur Logik der gegenseitigen nuklearen Abschreckung. Durch ihr Kultur- und
Musikprogramm und eine positive wie weitestgehend gewaltfreie Atmosphare ermoglichte sie eine
breite Partizipation der Bevolkerung, die mitverantwortlich fiir die Massenmobilisierung war.
Unterhaltung und Protest, SpalR und politische Haltung in Friedensfragen waren keine Gegensatze,
sondern standen in einem produktiven Austausch. Die Verschrankung von Protest und Vergniigen —
so die grundlegende These dieser Arbeit — war eines der zentralen Merkmale der Protestkultur der
Friedensbewegung und markiert einen bedeutenden Kulturwandel, der in der Nachriistungsdebatte

evident wird.

Der Appell nach Frieden erreichte die Menschen im Friihjahr 1982 auch von einer anderen Art von
Friedensfest. Am 24. April betrat die 17-jahrige Sangerin Nicole die Blihne des Grand Prix Eurovision
de la Chanson im englischen Harrogate. Am 20. Marz hatte sie den deutschen Vorentscheid in
Minchen mit deutlichem Vorsprung gewonnen. Produziert von Robert Jung und Ralph Siegel griff ihr
Beitrag zum Lied-Wettbewerb das Thema des Friihlings 1982 auf. In einem adretten, dunkelblauen
Kleid mit weien Punkten und Spitzenkragen und mit weil-lackierter Gitarre in der Hand, richtete
Nicole ihren Appell nach ,Ein bisschen Frieden” an das internationale Publikum. Das perfekt zur

Ill

politischen GroRwetterlage komponierte Lied und die Inszenierung als ,Friedensengel” brachten
Nicole den Uberlegenen Sieg mit 161 Punkten. Eher unbekannt ist, dass ein weiterer Beitrag des
Abends sich sehr viel expliziter als Nicole mit der nuklearen Bedrohung auseinandersetzte. Das Lied
,Nuku pommiin“ — zu Deutsch ,Schlaf auf der Bombe” — des finnischen Sangers Kojo war ein
satirischer Kommentar auf die Aussichtslosigkeit, einen atomaren Weltkrieg zu Uberleben. Von
Publikum und Jury wurde der Beitrag mit O Punkten auf den letzten Platz verwiesen. Der Zeitgeist

verlangte nach Schlager-Asthetik, nicht ironischem Spott.®

,Ein bisschen Frieden” wurde zu einem der Schlager-Hits des Jahres 1982. Das Lied wurde in sieben

weitere Sprachen iibersetzt und kletterte in 8 Lindern (BRD, Osterreich, Schweiz, Vereinigtes

> Marianne Zepp, Ratio der Angst. Die intellektuellen Grundlagen der Friedensbewegung, in:
,Entristet Euch!“, S. 135-150; Susanne Schregel, Konjunktur der Angst. ,Politik der Subjektivitat”
und »neue Friedensbewegung, in: Bernd Greiner, Christian Th. Miller und Dierk Walter (Hg.), Angst
im Kalten Krieg, Hamburg 2009, S. 495-520.

6 Jan Feddersen, Ein Lied kann eine Briicke sein. Die deutsche und internationale Geschichte des
Grand Prix Eurovision, Hamburg 2002, S. 188-199; Philipp Gassert, Die Vermarktung des Zeitgeistes:
Nicoles ,Ein biRchen Frieden" (1982) als akustisches und visuelles Dokument, Zeithistorische
Forschungen 9 (2012), S. 168-174.
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Konigreich, Norwegen, Schweden, Niederlande, Belgien) bis auf Platz 1 der Hitparaden. Aufseiten
der Friedensbewegung wurde das Lied als eskapistische Verharmlosung einer sehr realen Bedrohung
aufgefasst. Als musikalische Antwort erschien daher prompt die Sampler-LP mit dem Titel Ein
bisschen mehr Frieden (Plane Verlag). Darauf vertreten war das Who is Who der linken
Liedermacher- und Polit-Rock-Szene: Zupfgeigenhansel, Hannes Wader, Jirgen Slopianka, Liederjan,
Sigi Maron, Dieter Suverkriip, Jasmine Bonnin, Andi Brauer, Druckknépfe, Delta Blues Band, Lok
Kreuzberg und Antropos. Mit deutlichen Worten kritisierten die Lieder die geplante Aufriistung und
riefen die Horer zum Protestieren auf. Noch einmal drastischer fiel der Antwortsong der Neuen
Deutschen Welle aus: ,Ein bisschen Krieg” forderte die Band DAF (Deutsch Amerikanische
Freundschaft) in ostentativer Negation von Nicoles Lied und der gesellschaftlichen Stimmungslage:
,Wir wollen in den Krieg / So dreckig wie noch nie / Ein Krieg, so dreckig wie noch nie / Ein bisschen

Krieg, ein bisschen Krieg.”

Das Spektrum der musikalischen Verarbeitung der Friedensthematik reichte vom Schlager und
Hitparaden Uber Liedermacher und Rock bis hin zur Avantgarde des Elektropunks und der Neuen
Deutschen Welle. Bereits 1981 fragte Udo Lindenberg im Duett mit Pascal Kravetz ,Wozu sind Kriege
da?“. Peter Maffay artikulierte 1982 auf seinem Album Ich will leben mit der Single-Auskopplung
,Eiszeit” seine Angst vor dem Weltuntergang. Die Band Alphaville rief 1984 in , Forever Young" zum
hedonistischen Totentanz auf: , Let’s dance in style, let’s dance for a while / Heaven can wait we're
only watching the skies / Hoping for the best, but expecting the worst / Are you gonna drop the
bomb or not?“ Neben dezidierten Opferperspektiven wurde die Thematik von Bands auch ironisch
gebrochen, etwa wenn Geier Sturzflug 1983 aufriefen: ,Besuchen sie Europa, solange es noch steht”.
In manchen Liedern war die nukleare Bedrohung hinter der Asthetik eingingiger Tanzmusik
verborgen, etwa in dem spanischsprachigen Lied ,,Vamos a la playa” der Italo Disco Band Righeira
von 1984, das Party- und Strandstimmung vortduscht, in Wahrheit aber von atomarer Verstrahlung

der Umwelt handelt. Ubersetzt ins Deutsche singen Righeira: ,,Wir gehen an den Strand / die Bombe

12



ist explodiert / die radioaktiven Strahlen résten / und werden vom Blau abgetont.” Das

erfolgreichste deutsche Atomkriegslied ist Nenas internationaler Hit ,,99 Luftballons” von 1983.7

Dass Krieg und Frieden in der Popmusik der 1980er Jahre reflektiert wurden, ist zunachst nichts
Ungewohnliches. Auch die vorangegangenen Krisenphasen des Kalten Kriegs waren von Wellen der
popularkulturellen Verarbeitungen in der Musik, Film und Literatur begleitet worden. Ernstfall-
Romane wie ,,Die Kinder von Schwedenborn® von Gudrun Pausewang oder Endzeitfilme wie ,The
Day After” erregten 1983 viel Aufsehen.® Der Blick auf die longue durée des Atomzeitalters zeigt,
dass die Dialektik von nuklearen Zukunftsdangsten und Fortschrittsoptimismus, Schopfung und
Vernichtung in der Kultur des 20. Jahrhunderts intensiv verarbeitet wurde.’ Die Hitparaden der
Popmusik spiegelten die Entwicklung der Krisen- und Entspannungsphasen des Kalten Krieges.
Popmusik ist in diesem Sinne ein Seismograf fir politische und gesellschaftliche Entwicklungen, der
Aufschluss (iber die vorherrschenden Angste wie auch Hoffnungen der Zeit gibt. Der Blick auf die
bekannten popkulturellen Verarbeitungen der nuklearen Bedrohung in den Hitparaden der 1980er
Jahre verdeckt jedoch, dass Musik eine wesentlich groBere — und in der Forschung zur
Friedensbewegung noch weniger beachtete — Rolle gespielt hat. Musik war nicht nur eine Form der
Verarbeitung und Reflexion, sie war Sprachrohr des Protestes, Mittel der Mobilisierung, Medium der
Vergemeinschaftung und internationalen Vernetzung sowie Teil der performativen Strategie der

Friedensbewegung.

7 Wer auf die Suche nach atomaren Weltuntergangsszenarien in der Popmusik geht, der wird wohl
am haufigsten im Heavy Metal findig werden. In kaum einem anderen Genre wird die Lust am
Untergang so genisslich zelebriert. Die Inszenierung apokalyptischer Kriegsszenarien zahlt zu den
pragenden Narrativen der globalen Heavy-Metal-Kultur der 1980er-Jahre. Die Bandnamen einiger
SzenegroRen greifen militdrische Terminologien auf: Megadeth, Overkill, Blitzkrieg oder Nuclear
Assault. Ein 1987 in Deutschland gegriindetes Metal-Label gab sich den Namen Nuclear Blast
Records. ,Peace sells... but who's buying?” lautete der Titel eines 1986 erschienenen Albums der
Trash-Metal-Band Megadeth, und Ozzy Osbourne provozierte im gleichen Jahr mit dem Lied , Thank
God for the Bomb“ und dem unmissverstandlichen Refrain: ,Nuke ya, nuke ya!”. Zu Ikonografien und
Narrativen des (nuklearen) Weltuntergangs in der Heavy-Metal-Musik, siehe: Manuel Trummer,
Sympathy for the Devil? Transformationen und Erscheinungsformen der Traditionsfigur Teufel in der
Rockmusik, Miinster 2011.

8 Philipp Baur, Nukleare Untergangsszenarien in Kunst und Kultur, in: Christoph Becker-Schaum,
Philipp Gassert, Martin Klimke, Wilfried Mausbach und Marianne Zepp (Hg.), ,Entriistet Euch!“
Nuklearkrise, Nato-Doppelbeschluss und Friedensbewegung, Paderborn 2012, 325-338; Philipp
Gassert, Popularitat der Apokalypse. Zur Nuklearangst seit 1945, in: Aus Politik und Zeitgeschichte 61
(2011), S. 48-54; Ulrich Krokel, Bombe und Kultur. Kiinstlerische Reflexionen (iber die Atombombe
von Hiroshima bis Cernobyl, in: Michael Salewski (Hg.), Das nukleare Jahrhundert. Eine
Zwischenbilanz. Stuttgart 1998, S. 188-216; Scott C. Zeman und Michael A. Admundson (Hg.),
Atomic Culture. How we Learned to Stop Worrying and Love the Bomb, Boulder 2004.

% Philipp Baur, Atomkrieg/Atomkraft, in: Stephanie Wodianka und Juliane Ebert (Hg.), Metzler
Lexikon moderner Mythen, Stuttgart 2014, S. 28-33.
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Diese Studie untersucht die Bedeutung von Musik in der Nachriistungsdebatte der 1980er Jahre. Die
Arbeit geht Gber eine textimmanente Interpretation der populédrkulturellen Artefakte als Symptome
der Zeit hinaus. Sie richtet den Blick auf die Netzwerke, Infrastrukturen, Okonomien, Akteur*innen,
Praktiken, Formate und Asthetiken der musikalischen Protestkultur. Anstelle einer eindeutigen
Dichotomie — auf der einen Seite der ,Kommerz“ der Musikindustrie, auf der anderen Seite die
,authentische” Musik der Friedensbewegung — entwirft die Arbeit ein Gesamtpanorama. Sie schaut
somit hinter die Fassade von Charts und Popmusikhits als Krisenindikatoren der Zeit, geht dem
Wandel in der Protestkultur auf den Grund und untersucht, wie Popularkultur als Medium der
politischen Kommunikation und fiir vergnligten Protest eingesetzt wurde. Finf Ubergreifende

Aspekte kennzeichnen das Erkenntnisinteresse und die Grenzen der Analyse.

Erstens untersucht die Arbeit den Einsatz von Musik auf den Veranstaltungen der
Friedensbewegung. Zwar war Musik Anfang der 1980er Jahre ein etablierter Bestandteil von
politischen Kundgebungen, allerdings verweist ein Blick auf das Liedprogramm der
GroRveranstaltungen der Friedensbewegung, dass sich hier Anfang der 1980er Jahre ein
generationeller und asthetischer Wandel vollzog. Neben etablierten Protestgruppen und
Liedermacher*innen wie Hannes Wader, Franz Josef Degenhardt und Fasia Jansen traten erstmals in
den Charts vertretene Unterhaltungskiinstler*innen wie Katja Ebstein, Udo Lindenberg, Peter Maffay
oder BAP auf. Diese genrelibergreifende Popkulturalisierung von Protest verfolgt vorliegende Arbeit,
sie beleuchtet die Motivation der Kiinstler*innen und die Instrumentalisierung von Popmusik im
Kontext der Friedensbewegung. Die Arbeit argumentiert, dass die popkulturelle Unterstiitzung
wesentlich zum Mobilisierungserfolg beitrug und die Friedensbewegung auch ein erfolgreiches
Kulturunternehmen war. Im Fokus stehen die GroBveranstaltungen in Bonn 1981-1984, aber auch in
Hasselbach im Hunsriick, wo Udo Lindenberg 1986 zusammen mit der russischen Sangerin Alla

Pugatschowa fiir Frieden und Abristung rockte — siehe Titelblatt dieser Arbeit.

Zweitens richtet die Arbeit ein spezielles Augenmerk auf die musikalischen Protestformen und die
gemeinschaftsstiftende Rolle von Musik. Sowohl die GroRRveranstaltungen als auch die zahlreichen
kleineren Proteste an den Orten der Nachriistung weisen eine vielfaltige musikalische Praxis an der
Basis der Friedensbewegung auf. Musik war nicht nur ein Unterhaltungsprogramm der Proteste,
sondern Teil der performativen Proteststrategie. Jenseits der bekannten Chart-Hits wird deutlich,
dass die Friedensbewegung auf ein bisher praktisch nicht erforschtes Repertoire an traditionellen
und internationalen Volks- und Protestliedern zurlickgriff. Das Singen selbst komponierter oder
umgedichteter Lieder war eine weitere wichtige Aktionsform. Mit Musik erschuf die
Friedensbewegung ihre eigene Identitdt, ermdglichte Zugehdorigkeit, verortete sich in einer Tradition

von Protest- und Widerstandsbewegungen und erzeugte ein attraktives kulturelles Flair gepragt von
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positiven Emotionen und Vergniligen. Auf Basis eines Liederkorpus von fast 500 Liedern und mit

einer interdisziplindaren Methodik erforscht diese Arbeit den Soundtrack der Proteste.

Bezeichnend fiir die Nachristungsdebatte ist drittens, dass sich Anfang der 1980er Jahre Initiativen
von Kinstler*innen griindeten, die sich mit den Mitteln der Kunst flr Frieden und Abristung
engagieren wollten. Der Begriff , Kiinstler fir den Frieden” und seine Pendants in anderen Sprachen
erfuhren innerhalb kurzer Zeit eine bedeutende Popularitdit und Verbreitung. Kaum eine
GroRveranstaltung ging ohne ein kulturelles Begleitprogramm von ,Kinstler fiir den Frieden” tGber
die Bihne. Gleichzeitig handelte es sich nicht um eine geschitzte Marke, sondern einen
Sammelbegriff flir zahlreiche kleinere und gréRere Initiativen. Anhand von Beispiel aus der
Bundesrepublik (Westdeutschland und West-Berlin), Osterreich und Schweden wird die Organisation
hinter der Biihne und die Konzepte auf den Biihnen analysiert. Der gezielte Einsatz der Asthetiken
und Ausdrucksformen von eigenen Musikfestivals zur Unterstiitzung der Friedensbewegung und der
Entwicklung von , Kinstler fir den Frieden” in der ersten Halfte der 1980er Jahre werden in dieser

Arbeit auf Basis einer breiten archivalischen Quellenrecherche erforscht.

Viertens analysiert die Studie die internationale Vernetzung von Kiinstler*innen und Musiker*innen,
die sich fiir die Sache der Friedensbewegung einbrachten. In der Vereinigung ,Performers and
Artists for Nuclear Disarmament” (PAND) verblindeten sich zahlreiche Initiativen aus Nordamerika,
Stdamerika und Europa und suchten den Austausch mit Kinstler*innen aus der DDR und der
Sowjetunion. PAND steht stellvertretend fir den Versuch, sich iber das Medium der Kunst und
mithilfe der Popularkultur fir Verstidndigung und Austausch Uber die Blockgrenzen hinweg
einzusetzen. Warum dies weitestgehend ein Traum blieb und die transnationale Organisation von
Friedensfestivals nur ansatzweise Erfolg hatte, wird hier erstmals rekonstruiert. Ein Blick auf das
Musikprogramm der Bonner GroRRkundgebungen wie auch auf ,Kinstler fir den Frieden“-Konzerte
zeigt, dass hier bewusst U.S.-amerikanische Kinstler*innen wie Harry Belafonte, Arlo Guthrie oder
Joan Baez und lateinamerikanische Musiker*innen wie Isabel Parra, Sergio Ortega oder Inti-lllimani
eingeladen wurden, um die Anliegen der Friedensbewegung als breitere Aufgabe der internationalen
Solidaritat zu formulieren. Auch der Liederkanon der Proteste war von zahlreichen interkulturellen
Einflissen und Aneignungen geprdgt — von ,We shall overcome” Uber ,Bella ciao” bis ,El pueblo
unido”. Welche Bedeutung diese transnationalen musikalischen Verflechtungen spielten, wird hier

naher analysiert.

Fiinftens argumentiert die Arbeit fiir einen nétigen Perspektivenwechsel in der historischen
Untersuchung von Popularkultur, indem sie die Herstellungskontexte in den Fokus riickt. Die

gewachsene Bedeutung von Popkultur fir die Proteste und der Erfolg von Festivals wie ,Kiinstler fir
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den Frieden” konnen nicht ausreichend verstanden werden, ohne die Rolle von
Kulturmanager*innen, Plattenfirmen, Konzertagent*innen und weiteren Branchenprofis zu
beriicksichtigen. Deren Markt- und Szenewissen war grundlegend fir den Erfolg der
Musikveranstaltungen der Friedensbewegung. Die naheliegende Interpretation einer
(unausweichlichen) Kommerzialisierung der Friedensthematik greift jedoch zu kurz — zu hinterfragen
ist vielmehr, inwieweit sich im Zuge der Nachristungsdebatte eine neue Form der professionellen
Zusammenarbeit zwischen Protestbewegung und Musikmarkt entwickelte, die im gegenseitigen
Interesse war. Der Grund, warum die musikalische Protestkultur der Friedensbewegung 1982/83
ihre Hohepunkte erreichte, ist nicht nur in den bekannten politischen Wegmarken der
Nachriistungsdebatte zu sehen. Ausschlaggebend war auch eine Reihe von Faktoren, diese hatten
ihren Grund in der Eigendynamik und Entwicklung der Musik- und Kulturbranche Anfang der 1980er

Jahre.

1.2 Forschungsperspektiven

In der Erforschung der Kulturgeschichte der nuklearen Bedrohung und des Ost-West-Konflikts zeigen
sich deutliche internationale Unterschiede. Wahrend sich in den USA und GroRbritannien ein
ausdifferenziertes Forschungsfeld unter den Sammelbegriffen Atomic Culture und Cold War Culture®

etabliert hat, liegen vergleichbare kulturgeschichtliche Studien bisher nur fir die Friihphase der

19 paul Boyer, By the Bombs Early Light, American Thought and Culture at the Dawn of the Atomic
Age, Chapel Hill 1985; Paul Loeb, Nuclear Culture. Living and Working in the World’s largest Atomic
Complex, Philadelphia 1986; Tad Bartimus und Scott McCarzney, Trinity's Children. Living Along
America’s Nuclear Highway, Albuquerque 1991; Albert E. Stone, Literary Aftershocks. American
Writers, Readers, and the Bomb, New York 1994; Alison Scott und Christopher Geist (Hg.), The
Writing on the Cloud. American Culture Confronts the Atomic Bomb, Lanham 1997; Charles A.
Carpenter, Dramatists and the Bomb. American and British Playwrights Confront the Nuclear Age
1945-1964, Westport 1999; Peter J. Kuznick und James Gilbert (Hg.), Rethinking Cold War Culture,
Washington, D.C. 2001; Jerome Shapiro, Atomic Bomb Cinema. The Apocalyptic Imagination on Film,
London 2001; Tony Shaw, Hollywood's Cold War, Edinburgh 2007; Tony Shaw und Denise J.
Youngblood, Cinematic Cold War: The American and Soviet Struggle for Hearts and Minds, Lawrence
2010; Christian Hoffstadt und Dominik Schrey, Aftermaths. Post-Apocalyptic Imagery, in: Tobias
Hochscherf und James Leggott (Hg.), British Science Fiction Film and Television. Critical Essays,
Jefferson 2011, S. 28-39; zur Begriffsdiskussion ,,atomic culture” und ,nuclear pop*, siehe auch: Paul
Brians, Nuclear Holocausts. Atomic War in Fiction 1895-1984, Kent 1986; Scott C. Zeman und
Michael A. Admundson (Hg.), Atomic Culture. How we Learned to Stop Worrying and Love the
Bomb, Boulder 2004.
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Bundesrepublik vor. Auch viele Uberblicksartikel enden meistens vor den 1980er Jahren.*! Einige der
einschlagigen Darstellungen zur Kulturgeschichte der alten Bundesrepublik gehen nur beildufig auf
kulturelle Verarbeitungen des Kalten Krieges ein.? Die vorliegende Studie schlieRt eine Liicke in der
Zeitgeschichtsforschung zu den 1980er Jahren und steht gleichzeitig im Austausch mit mehreren
aktuellen Forschungsfeldern. Sie bezieht sich auf die jlingere Forschung zur Protestgeschichte, die
das Potenzial einer kultur- und mediengeschichtlichen Erforschung der Nachriistungsdebatte und
des Kalten Krieges der 1980er Jahre aufgezeigt hat.!® Die Zeitgeschichtsschreibung kann hier auf die
konzeptuellen und methodischen Vorarbeiten zur Protestgeschichte der 1960er und 1970er Jahre
und des interdisziplindren Forschungsfeldes der Protest Cultures bauen.}* Die Rolle von Musik fir

Protestbewegungen ist fiir internationale Fallbeispiele (insbesondere der USA) kulturgeschichtlich

1 Raimund Kurscheid, Kampf dem Atomtod. Schriftsteller im Kampf gegen eine deutsche
Atombewaffnung, K6ln 1981; llona Stolken-Fitschen, Atombombe und Geistesgeschichte. Eine Studie
der funfziger Jahre aus deutscher Sicht, Baden-Baden 1995; llona Stolken-Fitschen, Bombe und
Kultur, in: Michael Salewski (Hrsg.): Das Zeitalter der Bombe. Die Geschichte der atomaren
Bedrohung von Hiroshima bis heute, Miinchen 1995, S. 258-281; Ulrich Krokel, Bombe und Kultur.
Kiinstlerische Reflexionen iiber die Atombombe von Hiroshima bis Cernobyl, in: Michael Salewski
(Hg.): Das nukleare Jahrhundert. Eine Zwischenbilanz, Stuttgart 1998, S.188-216; fir
literaturwissenschaftliche Perspektiven, siehe auch: Anne Marie Stokes, A Chink in the Wall. German
Writers and Literature in the INF-Debate of the Eighties, Bern 1995; Hans Krah,
Weltuntergangsszenarien und Zukunftsentwiirfe. Narrationen vom Ende in Literatur und Film 1945—
1990, Kiel 2004; Helga Rauff (Hg.), Strahlungen. Atom und Literatur, Marbacher Magazin 123/124,
Marbach 2008; Andy Hahnemann, Keiner kommt davon. Der Dritte Weltkrieg in der deutschen
Literatur der 50er Jahre, in: Erhard Schitz und Wolfgang Hardtwig (Hg.): Keiner Kommt davon.
Zeitgeschichte in der Literatur nach 1945, Géttingen 2008, S. 151-165.

12 Axel Schildt und Detlef Siegfried, Deutsche Kulturgeschichte. Die Bundesrepublik — 1945 bis zur
Gegenwart, Minchen 2009; Hermann Glaser, Kleine deutsche Kulturgeschichte von 1945 bis heute,
Frankfurt a. M. 2007; Werner Faulstich (Hg.), Die Kultur der 70er Jahre, Miinchen 2004; Werner
Faulstich (Hg.), Die Kultur der 80er Jahre, Miinchen 2005; Jost Hermand, Deutsche Kulturgeschichte
des 20. Jahrhunderts, Darmstadt 2006; etwas ausfihrlicher kommen kulturgeschichtliche
Fragestellungen vor in: Bernd Stover, Der Kalte Krieg 1947-1991. Geschichte eines radikalen
Zeitalters, Miinchen 2011.

3 Hanno Balz und Jan-Henrik Friedrichs (Hg.), ,All we ever wanted...“. Eine Kulturgeschichte
europdischer Protestbewegungen der 1980er Jahre, Berlin 2012; Eckhart Conze, Martin Klimke und
Jeremy Varon (Hg.), Nuclear Threats, Nuclear Fear and the Cold War of the 1980s, Cambridge 2016;
Henrik G. Bastiansen, Martin Klimke und Rolf Werenskjold (Hg.), Media and the Cold War in the
1980s. Between Star Wars and Glasnost, Cham 2019.

14 Martin Klimke und Joachim Scharloth (Hg.), 1968. Handbuch zur Kultur- und Mediengeschichte der
Studentenbewegung, Stuttgart 2007; Philipp Gassert, Das kurze ,1968“ zwischen
Geschichtswissenschaft und Erinnerungskultur. Neuere Forschungen zur Protestgeschichte der
1960er-Jahre, in: H-Soz-Kult, 30.04.2010, URL:
http://www.hsozkult.de/literaturereview/id/forschungsberichte-1131 (28.04.2023); Kathrin
Fahlenbrach, Martin Klimke und Joachim Scharloth (Hg.), Protest Cultures. A Companion, New York
2016.
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gut untersucht.’® Auch zu internationalen Musikfestivals, kulturdiplomatischen Initiativen im Kalten
Krieg und politischen Musikfestivals der 1960er und 70er Jahre sind Detailstudien zu finden.®
Insgesamt hat sich auch die historische Friedens- und Konfliktforschung innerhalb der letzten 20
Jahre flr kulturhistorische Fragestellungen und interdisziplindre Methoden geodffnet und somit
wichtige Vorarbeit geleistet.)” Die Musikkultur der deutschen Friedensbewegung zihlt dagegen zu

einem kaum untersuchten Feld der Protestgeschichte.®

Methodisch und theoretisch ist diese Arbeit an mehreren Schnittstellen der Zeitgeschichtsforschung
und ihrer Nachbardisziplinen angesiedelt, darunter die Popgeschichte, die Geschichte der Musik und
der Emotionen und die Geschichte der 1970/80er Jahre. Getragen von einer jingeren Generation
von Historiker*innen ist Populdrkultur zu einem akzeptierten Sujet geworden. Die mitunter sehr

polemisch formulierte Kritik an der Kulturgeschichte ist einer neuen Selbstverstandlichkeit in der

15 James M. Jasper, The Art of Moral Protest. Culture, Biography, and Creativity in Social Movements,
Chicago 1997; Ron Eyerman und Andrew Jamison, Music and Social Movements. Mobilizing
Traditions in the Twentieth Century, Cambridge 1998; Robert Rosenthal und Richard Flacks, Playing
for Change. Music and Musicians in the Service of Social Movements, Boulder 2011.

18 Holger Béning, Der Traum von einer Sache. Aufstieg und Fall der Utopien im politischen Lied der
Bundesrepublik und der DDR, Bremen 2004; Detlev Mahnert und Harry Stlirmer. Zappa, Zoff und
Zwischentone. Die Internationalen Essener Songtage 1968, Berlin 2008; Pia Koivunen, Performing
Peace and Friendship. The World Youth Festivals and Soviet Cultural Diplomacy, Berlin 2022.

17 Als Beispiel fiir die Offnung fiir kulturhistorische Fragestellungen in der Historischen Friedens- und
Konfliktforschung hilft der vergleichende Blick auf zwei Publikationen: Wahrend der im Jahr 2000
erschienene Band des Jahrbuchs fiir Historische Friedensforschung nur einen einzigen
kulturgeschichtlichen Beitrag enthielt — mit Kaspar Maase bezeichnenderweise von einem
Ethnologen —, arbeiteten Holger Nehring und Benjamin Ziemann 2011 in einer Debatte mit Gerhard
Wettig (iberzeugende das Potenzial neuerer kulturanalytischer Zugange, Methoden und
Fragestellungen heraus. Vgl.: Kaspar Maase, ,Give peace a chance” — Massenkultur und
Mentalitdtswandel. Eine Problemskizze, in: Thomas Kiihne (Hg.), Von der Kriegskultur zur
Friedenskultur? Zum Mentalitdtswandel in Deutschland seit 1945, Minster 2000; zur Diskussion
zwischen Gerhard Wettig und Holger Nehring/Benjamin Ziemann in den Vierteljahresheften fir
Zeitgeschichte siehe: Gerhard Wettig, Die Sowjetunion in der Auseinandersetzung liber den NATO-
Doppelbeschluss 1979-1983, in: VfZ 2/2009, S. 217-259; Holger Nehring und Benjamin Ziemann,
Fihren alle Wege nach Moskau? Der NATO-Doppelbeschluss und die Friedensbewegung — eine
Kritik, in: VfZ 1/2011, S. 81-100; Gerhard Wettig, Der Kreml| und die Friedensbewegung Anfang der
achtziger Jahre, in: VfZ 1/2012, S. 143-149.

18 Eine Ausnahme ist der Aufsatz zu ,Kiinstler fiir den Frieden” und Musik im Wahlkampf der Partei
,Die Griinen” von: Martin Klimke und Laura Stapane, From artists for peace to the green caterpillar.
Cultural activism and electoral politics in 1980s West Germany, in: Eckhart Conze, Martin Klimke und
Jeremy Varon (Hg.), Nuclear Threats, Nuclear Fear and the Cold War of the 1980s, Cambridge 2016,
S.116-141.
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Erforschung von Popkultur gewichen.'® Gestiitzt auf die Pionierarbeiten zu den 1950er und 60er
Jahren von Kaspar Maase, Thomas Grotum, Uta G. Poiger und Detlef Siegfried®® hat sich die
Perspektive auf die gesamte Nachkriegsgeschichte erweitert und unter dem Dach einer

t.2! Die deutsche

,Zeitgeschichte des Populdren” beziehungsweise ,Popgeschichte” etablier
Zeitgeschichtsschreibung hat hier im internationalen wie interdisziplinaren Vergleich aufgeholt und
eine Vielzahl an Detailstudien und Konzepten vorgelegt.?? Im Gegensatz zu den Nachbardisziplinen,
die Pop und Popularkultur oft theoriegeleitet untersuchen, liegt das Potenzial einer ,Zeitgeschichte
des Populdaren” in einem pragmatischen Zugang, der Pop zunachst als historischen Quellenbegriff
versteht und dariber Analysen zeitgendssischer Debatte und Themen ermdglicht. Pop ist politisch
und konstituiert als Medium der Selbstermachtigung Differenz von anderen Genres, Praktiken,
Jugendkulturen und Generationen. Pop inszeniert sich in Opposition zur Hochkultur — gleichzeitig

mutiert der Pop von gestern mitunter zur Hochkultur von heute. Zeithistoriker*innen sind

pradestiniert fur eine Untersuchung dieser Kontinuitaten, Briiche und Ambivalenzen.??

Bodo Mrozek hat dafiir pladiert, den Beginn der Popgeschichte als Epoche auf die Mitte der 1950er
Jahren zu verorten und analytisch als ein eigenstindiges Kapitel in der langeren Geschichte der

Popularkultur einzuordnen, die nach Kaspar Masse ihren Ursprung in der Massenkultur des

1¥Zur Debatte siehe die Beitrdge von Bernd Weisbrod, Hans Giinter Hockerts, Martin Sabrow, Lutz
Niethammer, Peter Schottler, Hans Mommsen, Ute Daniel und Detlef Hoffmann in der Sektion
,Zeitgeschichte als Kulturwissenschaft? Relevanzprobleme und Erkenntnischancen” in: Norbert Frei
(Hg.), Was heiRt und zu welchem Ende studiert man Geschichte des 20. Jahrhunderts?, Gottingen
2006, S. 85-125.

2 Kaspar Maase, BRAVO Amerika. Erkundungen zur Jugendkultur in der Bundesrepublik der fiinfziger
Jahre, Hamburg 1992; Thomas Grotum, Die Halbstarken. Zur Geschichte einer Jugendkultur der 50er
Jahre, Frankfurt a. M. 1994; Uta G. Poiger, Jazz, Rock, and Rebels. Cold War Politics and American
Culture in a Divided Germany, Berkeley 2000; Detlef Siegfried, Time Is on My Side. Konsum und
Politik in der westdeutschen Jugendkultur der 60er Jahre, Gottingen 2006.

217ur Begriffsdiskussion siehe: Jiirgen Danyel und Arpad von Klimé, Popkultur und Zeitgeschichte, in:
Zeitgeschichte-online, April 2006, URL: https://zeitgeschichte-online.de/themen/popkultur-und-
zeitgeschichte (28.04.2023); Bodo Mrozek, Popgeschichte, Version: 1.0, in: Docupedia-
Zeitgeschichte, 06.05.2010, URL: http://docupedia.de/zg/mrozek popgeschichte vl de 2010
(28.04.2023); siehe auch den Tagungsbericht ,PopHistory. Perspektiven einer Zeitgeschichte des
Popularen”, 03.11.2011-05.11.2011, Berlin, in: H-Soz-Kult, 31.01.2012, URI:
http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/tagungsberichte/id=4034&view=pdf (28.04.2023).

22 Alexa Geisthdvel und Bodo Mrozek (Hg.), Popgeschichte. Band 1: Konzepte und Methoden,
Bielefeld 2014; Bodo Mrozek, Alexa Geisthovel und Jirgen Danyel (Hg.), Popgeschichte. Band 2:
Zeithistorische Fallstudien 1958-1988, Bielefeld 2014.

2 Alexa Geisthdvel und Bodo Mrozek, Einleitung, in: Popgeschichte. Band 1, S. 7-31, hier S. 16.
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ausgehenden 19. Jahrhunderts hat.?* Popgeschichte ist somit ein Beitrag zur Nachkriegsgeschichte,
wahrend die Geschichte der Populdrkultur eine Geschichtsschreibung des 20. Jahrhunderts
ermoglicht. Die jeweiligen Definitionen und Interpretationen unterliegen selbst einem historischen
Wandel, der zeithistorisch untersucht werden kann. Popkultur zeichnet sich durch einen hohen Grad
an Selbsthistorisierungsversuchen aus, die von den Medien- und Kulturwissenschaften ausgiebig
untersucht worden sind. Christoph Jacke und Martin Zierold haben Pop zum Beispiel als
,dauervergessliche Erinnerungsmaschine” charakterisiert.®> Das Erkenntnispotenzial solcher
Konstrukte ist aus geschichtswissenschaftlicher Sicht begrenzt. Die ,Zeitgeschichte des Populdaren”
kann solche existierenden Theorieangebote kritisch hinterfragen und sollte eigene Erklarungsansatze

und Historisierungsangebote formulieren.?®

Kritisch zu reflektieren ist, wie die Zeitgeschichtsschreibung ihr pophistorisches Sujet bildet. Eine
Herausforderung jeder pophistorischen Arbeit ist — neben einer fachkundigen und
notwendigerweise interdisziplindren Untersuchung von Einzelaspekten, Genres oder Epochen — auch
Ubergreifende Fragestellungen der Zeitgeschichte ins Auge zu fassen, etwa den medialen Wandel

der 1970er und 1980er Jahre.?” Den 1960er Jahren als Aufbruchsjahrzehnt einer globalen Popkultur

24 Zur Historisierung von Pop und der Definition einer Popgeschichte, siehe die Einleitung in: Bodo
Mrozek, Jugend Pop Kultur. Eine transnationale Geschichte, Berlin 2019, S. 11-41; zur Entstehung
der Popularkultur, siehe: Kaspar Maase, Popularkultur, Massen und Demokratie im Deutschland des
20. Jahrhunderts, in: ders., Was macht Popularkultur politisch?, Wiesbaden 2010, S. 79-111, hier
S. 81-88.

%5 Christoph Jacke und Martin Zierold, Pop — die vergessliche Erinnerungsmaschine, in: dies. (Hg.),
Populidre Kultur und soziales Gedichtnis. Theoretische und exemplarische Uberlegungen zur
dauervergesslichen Erinnerungsmaschine Pop. Siegener Periodicum zur Internationalen Empirischen
Literaturwissenschaft. Heft 24.2 (2008), 199-210.

26 Zur Kritik einer ,Zeitgeschichte des Populdren”, siehe auch: Philipp Baur, Popgeschichte
(Rezension), in: sehepunkte 15 (2015), Nr. 7/8 [15.07.2015], URL:
http://www.sehepunkte.de/2015/07/26369.htm| (28.04.2023); Daniel Morat, Wo steht die
Popgeschichte? Resiimee und Kritik eines Sympathisanten, in: PopHistory Blog, 13.06.2016, URL:
https://pophistory.hypotheses.org/2264#more-2264 (28.04.2023).

27 Siehe zu Punk und ,Kiltepop” unter anderem: Karl Siebengartner, Contradictory self-definition
and organisation. The punk scene in Munich, 1979-1982, in: Subcultures Network (Hg.): Ripped, torn
and cut: Pop, politics and punk fanzines from 1976, Manchester 2018, S. 281-294; ders., Fanzines als
Jugendmedien: Die Punkszene in Minchen von 1979-1982, in: Aline Maldener und Clemens
Zimmermann (Hg.), Let’s historize it! Jugendmedien im 20. Jahrhundert, Wien/KéIn/Weimar 2018,
S. 259-282; Florian Volker, Cold Pop: How West German Pop Culture Began to Embrace the Modern
World, in: Agnes Arnd und Kerstin Maria Pahl (Hg.), Capitalist Cold. On Callousness and Other
Economic Emotions in Europe and the United States, London 2023 [im Druck]; ders., Cold Pop. The
revival of the ,cold conduct’ in German pop music”, in: Christofer Jost (Hg.): Beyond Style and Genre.
Aesthetic Concepts in Popular Culture, Minster/New York 2023 [im Druck].
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kommt weiterhin viel Aufmerksamkeit zu.?® Auffillig ist weiterhin, dass sich zahlreiche Studien mit
der vermeintlich subversiven Kraft von Pop und der Entfaltung von Punk und Metal unter
diktatorischen Gesellschaftsbedingungen beschéftigt haben.? Auch wenn die Untersuchung von
Subkulturen als popkulturelle Herausforderung fir das politische System eine interessante
Herangehensweise darstellt, steht das Forschungsinteresse in keinem quantitativen Verhaltnis zur
gesellschaftlichen Relevanz. Schlagermusik und Chartmusik erfahren wesentlich weniger
Aufmerksamkeit. Die Geschichte der Nachriistungsdebatte stellt in diesem Sinne einen interessanten
Untersuchungsgegenstand dar, weil hier Musiker*innen unterschiedlicher Genres — von Peter
Maffay bis Hannes Wader — auf den gleichen Blihnen auftraten und vermeintlich eindeutige Genre-

Zuschreibungen und politische Einordnungen in Bewegung gerieten.

Die Rolle von Musik in der Geschichte wird zunehmend mit interdisziplindren Fragestellungen
erforscht. Musik ist ein Ausdruck unserer Gefiihle und 16st selbst Gefiihle aus.° Psychologische oder
neurobiologische Untersuchungen zeigen, dass Musik messbare korperliche, kognitive und
emotionale Reaktionen auslésen kann. Die Wirkung von Musik ist jedoch kontextabhangig von den
Auffiihrungsbedingungen und einer Vielzahl historisch gewachsener und soziokulturell bedingter
Faktoren wie Korpererfahrung, Musikgeschmack, biografischer Pragung oder Praktiken des
gemeinschaftlichen Horens.3! Musikwissenschaftliche Forschungen zeigen, dass es keine einfache
Kausalitat zwischen einem Musikstiick und seiner emotionalen Wirkung gibt. Diese entsteht erst im

Gebrauch und im  Zusammenspiel von  Produzenten und  Rezipienten.3?  Aus

B E{ir transnationale Perspektiven auf die 1960er Jahre, siehe das von Dietmar Hiser (Universitat
des Saarlandes) geleitete Verbundprojekt Popkult60: , Transnational popular culture — Europe in the
long 1960s“, URL: https://popkult60.eu/popkult60/ (28.04.2023); Fur dezidiert transnationale
Herangehensweisen, siehe auch: Bodo Mrozek, Jugend Pop Kultur. Eine transnationale Geschichte,
Berlin 2019.

29 Ronald Galenza und Heinz Havemeister (Hg.): Wir wollen immer artig sein ... — Punk, New Wave,
Hiphop und Independent-Szene in der DDR von 1980 bis 1990, Berlin 1999; Anne Hahn, Pogo im
Bratwurstland — Punk in Thiringen. Landeszentrale fiir politische Bildung Thiiringen, Erfurt 2009;
Geralf Pochop, Untergrund war Strategie. Punk in der DDR. Untergrund zwischen Rebellion und
Repression, Berlin 2018; Nikolai Okunew, Red Metal. Die Heavy-Metal-Subkultur in der DDR, Berlin
2021. Siehe unter anderem das Forschungsprojekt von Tom Koltermann am ZZF Potsdam zu
,Ostrock. Rollen- und Funktionswandel der ostdeutschen Rockmusik seit den 1980er Jahren”; Tom
Koltermann, Ausverkauf des Ost-Erbes? Spurensuche zur Privatisierung des VEB Deutsche
Schallplatten nach 1989, in: Zeitgeschichte-online, Mai 2020, URL: https://zeitgeschichte-
online.de/themen/ausverkauf-des-ost-erbes (28.04.2023).

30 patrik N. Juslin und Kohn A. Sloboda (Hg.), Music and Emotion. Theory and Research, Oxford 2011.
31 Stefan Koelsch, Toward a neural basis of music perception. a review and updated model, Frontiers
in Psychology 2, 110 (2011), URL:
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2011.00110/full (28.04.2023).

32 Sarah Zalfen, Gefiihlsbildung des Musik-Erlebens. Forschungsbericht 2012, Max-Planck-Institut fir
Bildungsforschung, URL: https://www.mpg.de/6769466/mpib jb 2012 (28.04.2023).
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geschichtswissenschaftlicher Perspektive kann Musik daher als Kommunikationsprozess und
Kulturtechnik verstanden werden, lber die Individuen und Gruppen ihre soziale und politische
Wirklichkeit konstruieren. Musik liefert dafiir Informationen, tragt zur Meinungsbildung bei und
bietet Vergesellschaftung und Unterhaltung.®® Konzeptuell wie methodisch bedeutet dies fiir eine
zeithistorische Untersuchung der Rolle von Musik in der Friedensbewegung, den Fokus auf die
musikalischen Auffiihrungen, soziale Praktiken, offentliche Diskurse und die Medialisierung zu

richten.

Die Arbeit ist auch ein Beitrag zur Erforschung der Schnittstellen von Protest- und
Emotionsgeschichte.3* Stefanie Pilzweger hat auf die Verflechtung von Politik, Emotionen und
Geschlecht in der Studentenbewegung hingewiesen.® Fiir das linksalternative Milieu hat Joachim C.
Haberlen die Rolle von emotionalen Praktiken untersucht.3® Susanne Schregel und Judith Michel
haben die dialektische Verknilipfung von Angst und Furcht mit Zuversicht und Hoffnung in der

Friedensbewegung analysiert.?” Relevant sind auch die Studien von Bernhard Gotto zur

3 Sven Oliver Miller und Martin Rempe, Vergemeinschaftung, Pluralisierung, Fragmentierung.
Kommunikationsprozesse im Musikleben des 20. Jahrhunderts, in: Sven Oliver Midller, Jirgen
Osterhammel und Martin Rempe (Hg.), Kommunikation im Musikleben. Harmonien und Dissonanzen
im 20. Jahrhundert, Goéttingen 2015, S. 9-26, hier S. 12—-13; siehe auch: Sven Oliver Miller und
Jurgen Osterhammel, Geschichtswissenschaft und Musik, in: dies. (Hg.), Musikalische
Kommunikation. Themenheft Geschichte und Gesellschaft 28, 2012, S. 5-20.

3 )Joachim C. Haberlen und Russell Spinney (Hg.), Emotions in Protest Movements in Europe since
1917. Special Issue of Contemporary European History, 4/23 (2014); Fiir einen Forschungsliberblick,
siehe: Bettina Hitzer, Emotionsgeschichte — ein Anfang mit Folgen, in: H-Soz-Kult, 23.11.2011,
https://www.hsozkult.de/literaturereview/id/fdl-136824 (28.04.2023); Nina Verheyen, Geschichte
der Geflbhle, Version: 1.0, in: Docupedia-Zeitgeschichte, 18.06.2010, URL:
https://docupedia.de/zg/Geschichte der Gef%C3%BChle (28.04.2023); Reinhild Kreis (Hg.),
Diplomatie mit Geflihl. Vertrauen, Misstrauen und die Aulenpolitik der Bundesrepublik
Deutschland, Miinchen 2015; Ute Frevert, Machtige Gefiihle. Von A wie Angst bis Z wie Zuneigung.
Deutsche Geschichte seit 1900, Frankfurt a. M. 2020; siehe auch die konzeptuellen Uberlegungen in:
Reinhild Kreis, Emotionsgeschichtliche Zugange zur Historischen Friedens- und Konfliktforschung, in:
Daniel Gerster, Jan Hansen und Susanne Schregel (Hg.), Historische Friedens- und Konfliktforschung.
Die Quadratur des Kreises?, Frankfurt 2023, S. 177-196.

35 Stefanie Pilzweger, Mannlichkeit zwischen Gefiihl und Revolution. Eine Emotionsgeschichte der
bundesdeutschen 68er-Bewegung, Bielefeld 2015.

% Joachim C. Haberlen, The Emotional Politics of the Alternative Left West Germany, 1968-1984,
Cambridge 2018.

37 Susanne Schregel, Konjunktur der Angst. ,Politik der Subjektivitat” und , heue Friedensbewegung®,
1979-1983, in: Bernd Greiner, Christian Th. Miller und Dierk Walter (Hg.), Angst im Kalten Krieg,
Hamburg 2009, S. 495-520; Judith Michel, ,Richtige” und ,falsche” Angst in der westdeutschen
Debatte um den Nato-Doppelbeschluss, in: Patrick Bormann, Thomas Freiberger und Judith Michel
(Hg.), Angst in den internationalen Beziehungen, Gottingen 2010, S. 251-272.
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Enttduschung in der Demokratie.3® Gotto hat die Rolle von Enttduschung als Ressource politischen
Handelns herausgearbeitet und gezeigt, wie der Umgang mit Frust, Gereiztheit, Erschopfung,
Misstrauen und Hoffnungslosigkeit Teil des , Gefiihlsmanagements” der Friedensbewegung war.
Dass Protest miide machte und zu schmerzenden FiRen fiihrte, geht aus vielen Ego-Dokumenten
der Zeit hervor.*® Gottos Analyse ist dicht belegt und schliissig argumentiert. Dennoch erzihlt sie nur
die halbe Geschichte, denn neben den dokumentierten , negativen“ Emotionen lassen Quellen zur
Friedensbewegung ebenso auf eine ,positive” Gefiihlslage der Proteste schlieBen. Presseberichte zu
den Bonner Grollveranstaltungen wiesen immer auch auf den Festival- und Volksfestcharakter hin.
Die Teilnehmer*innen hatten offensichtlich Spal® und Freude am Protestieren, sie tanzten, sangen,
musizierten und hatten eine gute Zeit zusammen.*® Mide FiRe — darauf hat die Popkulturforschung
hingewiesen — kdnnen auch als Indikator fir eine positive Erfahrung von Vergemeinschaftung
verstanden werden.*! Die Berichte und Handbiicher von Friedensmarschen und Protestcamps
betonen die Rolle von Musik fiir eine freudige Atmosphare. Neben Enttduschung war ebenso
Vergniigen eine Politikressource der Friedensbewegung. Die vorliegende Arbeit erweitert somit das
Verstdandnis der Nachristungsdebatte jenseits der Raketenfrage und richtet den Fokus auf den
gesellschaftlichen und kulturellen Wandel, wie er in der Musikkultur der Friedensbewegung zum
Ausdruck kommt. Zeithistoriker*innen stehen , positiven” Interpretationen von Massenpolitisierung
und -mobilisierungen in der Geschichte oft skeptisch gegeniiber — dies hat auch die heftige Kritik an

Hedwig Richters Buch , Demokratie. Eine deutsche Affaire” gezeigt. Auf , positive” Aspekte — hier

%8 Bernhard Gotto, Enttduschung in der Demokratie. Erfahrung und Deutung von politischem
Engagement in der Bundesrepublik Deutschland wadhrend der 1970er und 1980er Jahre,
Berlin/Boston 2018.

% Bernhard Gotto, Enttduschung als Politikressource. Zur Kohidsion der westdeutschen
Friedensbewegung in den 1980er Jahren, in: Vierteljahreshefte fir Zeitgeschichte 62 (2014), S. 1-33.
40vgl. zum 10.10.1981: ,Die ganze Wiese ein singender und klatschender Resonanzboden®, in:
Hannoversche Allgemeine, 12. Oktober 1981; zum 10.6.1982: Flower-Demo am Rhein, in: Die Zeit,
18.06.1982.

417ur Rolle von Miidigkeit nach Konzerten, siehe: Roland Hafen, Rockmusik-Rezeption in Live-
Konzerten, in: Dieter Baacke (Hg.), Handbuch Jugend und Musik, Opladen 1998, S. 369-380.
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Vergniigen — hinzuweisen bedeutet nicht, eine affirmative, unkritische Forschungsposition zu

beziehen, sondern nétige Nuancen und Ambivalenzen in der Zeitgeschichte herauszuarbeiten.*?

Auch wenn Protest in der Regel einen ernsten und konfliktgeladenen Anlass hat, kann er auch eine
Form des Vergniigens darstellen. Am Beispiel von eventisiertem Protest von
Gewerkschaftsveranstaltungen, politisierten Events wie der ,,Nachttanzdemo” der Kampagne ,,DU It
Yourself!“ und Protesthybriden wie der ,,Schnippeldisko” der Slow Food Youth hat Gregor J. Betz die
Bedeutung von SpaR, Freude und Vergniigen bei Protestveranstaltungen analysiert.** Aufbauend auf
den Eventisierungsthesen von Roland Hitzler*, weist Betz darauf hin, dass fur die Mobilisierung von
Protestbewegungen positive Emotionen als Teilnahmemotive, als momenthafte Erfahrung und als
Bindungsstrategie bisher von der Forschung unterschatzt worden sind.* In der Bewegungsforschung
dominiert eine Analyse von negativen Emotionen wie Zorn, Scham, Schuld, Hoffnungslosigkeit und
Frustration.* Es gibt kaum Untersuchungen, die SpaR und Hedonismus als Motive von Protest gelten
lassen. Der Fokus liegt somit mehr auf den Aktionsformen als auf dem Ereignis und Erlebnis von

Protest selbst.?

Betz betont auf Basis seiner Fallstudien, dass Spal}, Freude, Erlebnis und Vergnigen fir die
Mobilisierung von Protestveranstaltungen eine wichtige Rolle spielen kénnen und den
aulleralltaglichen Charakter von Protest akzentuieren. Dabei lasst sich bei den Teilnehmerinnen und
Teilnehmern eine SpalRerwartung beobachten, weil das Gemeinschaftserlebnis und die Geselligkeit
unter Gleichgesinnten positiv konnotiert werden. Vergniigen kann in diesem Sinne als Selbstzweck,

als Protestinstrument und als einende Vision dienen. Gleichzeitig lassen sich auch Grenzen des

42 Zur Debatte um ,Demokratie. Eine Deutsche Affaire”, siehe unter anderem: Christian Jansen:
Rezension zu: Richter, Hedwig: Demokratie. Eine deutsche Affare. Miinchen 2020. ISBN 978-3-406-
75479-1, in: H-Soz-Kult, 09.02.2021, URL: www.hsozkult.de/publicationreview/id/reb-49883
(28.04.2023); Andreas Wirsching: Rezension von: Hedwig Richter: Demokratie. Eine deutsche Affare.
Vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Miinchen: C.H.Beck 2020, in: sehepunkte 21 (2021), Nr. 3
[15.03.2021], URL: http://www.sehepunkte.de/2021/03/34995.htm| (28.04.2023); zur Replik von
Hedwig Richter, siehe: Andreas Wirsching: Rezension von: Hedwig Richter: Demokratie. Eine
deutsche Affare. Vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Miinchen: C.H.Beck 2020, in: sehepunkte
21(2021), Nr. 3 [15.03.2021], URL: http://www.sehepunkte.de/2021/03/34995.html (28.04.2023).

3 Gregor J. Betz, Vergniigter Protest. Erkundungen hybridisierter Formen kollektiven Ungehorsams,
Wiesbaden 2016.

%“Roland Hitzler, Eventisierung. Drei Fallstudien zum marketingstrategischen MassenspaR,
Wiesbaden 2011, S. 11-21.

4 Betz, Vergnligter Protest, S. 4-5.

46 Aarti lyer, Toni Schmader, Brian Lickel, Why Individuals Protest the Perceived Transgressions of
Their Country. The Role of Anger, Shame, and Guilt, in: Personality and Social Psychology Bulletin,
Volume: 33 issue: 4 (2007), S.572-587; Jonas Rees, Sabine Klug und Sebastian Bamberg, Guilty
conscience: motivating pro-environmental behavior by inducing negative moral emotions, in:
Climatic Change. 130 (2004), S. 439-452.

47Betz, Vergnligter Protest, S. 1-18.
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Vergniigens feststellen, etwa wenn das Gemeinschaftserlebnis, die erwartete positive Atmosphare
oder der auReralltigliche Charakter des Ereignisses nicht eintritt.*® Kritisch anzumerken ist, dass die
drei von Betz untersuchten Fallstudien aus der Gegenwart stammen und die Analyse keinen
Anspruch auf eine historische Tragweite erhebt. Dennoch dienen die Ergebnisse als ein
konzeptueller Bezugspunkt, um die bisher kaum bertlicksichtigte Rolle von positiven Emotionen in
der Friedensbewegung zu untersuchen. In dieser Studie zur Friedensbewegung wird die Entwicklung
des Verhaltnisses von Protest und Vergniigen von den spaten 1970er bis zum Ende der 1980er Jahre

analysiert.

Die Erforschung des Wandels von den 1970er zu den 1980er Jahren legte anfanglich einen
Schwerpunkt auf den soziodbkonomischen Strukturwandel beziehungsweise Strukturbruch und
analysierte  zeitgenodssische  Erklarungsversuche, etwa ,Wertewandel®, ,postindustrielle
Gesellschaft” und ,zweite Moderne”.*® Einschligige Sammelbinde, Monografien und Sonderhefte
von Zeitschriften haben vor allem wirtschafts- und sozialgeschichtliche Fragestellungen verfolgt und
sich auf den Wandel der Arbeitswelt, des Sozialstaates und der Wahrnehmung von Zeithorizonten

und Fortschrittsparadigmen konzentriert.*® Die zahlreichen Protestbewegungen (Umwelt, Frauen,

8 Betz, Vergnlgter Protest, S. 271-282.

4 peter Hoeres, Von der ,Tendenzwende” zur ,geistig-moralischen Wende”. Konstruktionen und
Kritik konservativer Signaturen in den 1970er und 1980er Jahren, in: VfZ 1 (2013), S. 93-119; zur
Rezeption dieser zeitgendssischen Erklarungsangebote in der Zeitgeschichte, siehe: Rudiger Graf und
Kim Christian Priemel, Zeitgeschichte in der Welt der Sozialwissenschaften. Legitimitdt und
Originalitat einer Disziplin, in: VfZ 59 (2011), H. 4, S. 479-508; Bernhard Dietz und Christopher
Neumaier, Vom Nutzen der Sozialwissenschaften fiir die Zeitgeschichte. Werte und Wertewandel als
Gegenstand historischer Forschung, in: VfZ 60 (2012), H. 2, S. 293-304.

0 Konrad H. Jarausch (Hg.), Das Ende der Zuversicht? Die siebziger Jahre als Geschichte. Géttingen
2008; Thomas Raithel, Andreas Rodder und Andreas Wirsching (Hg.), Auf dem Weg in eine neue
Moderne? Die Bundesrepublik in den siebziger und achtziger Jahren, Minchen 2009; Knud
Andresen, Ursula Bitzegeio und Jirgen Mittag (Hg.), Nach dem Strukturbruch? Kontinuitdt und
Wandel von Arbeitsbeziehungen und Arbeitswelt(en) seit den 1970er-Jahren, Bonn 2011; Anselm
Doering-Manteuffel und Lutz Raphael, Nach dem Boom. Perspektiven auf die Zeitgeschichte seit
1970. Gottingen 2008 (3. Auflage 2012); Martin H. Geyer, Auf der Suche nach der Gegenwart. Neue
Arbeiten zur Geschichte der 1970er und 1980er Jahre, in: AfS 50 (2011), S. 643—-669; Winfried SUR,
En Route to a Post-Industrial Society? Western German Contemporary History Writing on the 1970s
and 1980s, in: CEH 18 (2009), S. 521-529; Winfried SUR, Umbau am ,Modell Deutschland”. Sozialer
Wandel, 6konomische Krise und wohlfahrtsstaatliche Reformpolitik in der Bundesrepublik
Deutschland ,nach dem Boom“, in: JMEH 9 (2011), S. 215-240; Dietmar SiUf und Meik Woyke,
Schimanskis Jahrzehnt? Die 1980er Jahre in historischer Perspektive, in: AfS 52 (2012), S. 3-20.
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Frieden) wurden in ihrer historischen Bedeutung mit weniger Aufmerksamkeit erschlossen.®!
Mittlerweile hat die Zeitgeschichtsforschung jedoch ein breites Forschungspanorama entworfen und
die medialen und kulturellen Verdnderungen der 1980er Jahre in den Fokus der Forschung geriickt.>
Themenschwerpunkte von Zeitschriften haben den 1980er Jahren eigene Ausgaben gewidmet und
eine Vielzahl von kulturgeschichtlichen Perspektiven aufgeworfen.®® Neuere grundlegende
Forschungsprojekte widmen sich etwa der Gesellschaftsgeschichte der Medien sowie der
Zeitgeschichte der Informationsgesellschaft und verbinden kultur- und geschichtswissenschaftliche

Fragestellungen.>

Diese Arbeit ist auch ein Beitrag zur Historisierung der Geschichte des NATO-Doppelbeschlusses und
der Nachristungsdebatte der 1980er Jahre. Die Thematik wurde zunachst von der
sozialwissenschaftlichen Bewegungsforschung unter dem Paradigma ,Neue Soziale Bewegungen”

erschlossen, die einen Schwerpunkt auf die Akteur*innen, Netzwerke und Erfolgsfaktoren der

51 Morten Reitmayer und Thomas Schlemmer (Hg.), Die Anfinge der Gegenwart. Umbriiche in
Westeuropa nach dem Boom, Minchen 2014; Anselm Doering-Manteuffel, Lutz Raphael und
Thomas Schlemmer (Hg.), Vorgeschichte der Gegenwart. Dimensionen des Strukturbruchs nach dem
Boom, Gottingen 2016; Fernando Esposito (Hg.), Zeitenwandel. Transformationen geschichtlicher
Zeitlichkeit nach dem Boom, Gottingen 2017; Christian Marx und Mortan Reitmayer (Hg.), Gewinner
und Verlierer nach dem Boom. Perspektiven auf die westeuropdische Zeitgeschichte, Gottingen
2020.

52 Jiirgen Wilke (Hg.), Mediengeschichte der Bundesrepublik Deutschland. Kéln/Weimar/Wien 1999;
Werner Faulstich, Die Mediengeschichte des 20. Jahrhunderts, Paderborn 2012; Karl Christian
Fiihrer, Knut Hickethier und Axel Schildt, Offentlichkeit — Medien — Geschichte. Konzepte der
modernen Offentlichkeit und Zugédnge zu ihrer Erforschung, in: AfS 41 (2001), S. 1-38; Gabriele
Metzler, ,,Ein deutscher Weg”“. Die Liberalisierung der Telekommunikation in der Bundesrepublik und
die Grenzen politischer Reformen in den 1980er Jahren, in: AfS 52 (2012), S. 163—-190; Frank Bosch,
Umbriiche in die Gegenwart. Globale Ereignisse und Krisenreaktionen um 1979, in: Zeithistorische
Forschungen 9 (2012), S. 8-32; Axel Schildt, Das letzte Jahrzehnt der Bonner Republik. Uberlegungen
zur Erforschung der 1980er Jahre, in: AfS 52 (2012), S. 21-46.

>3 Die 1980er Jahre, Indes. Zeitschrift fiir Politik und Gesellschaft, Heft 1, 2014; Wandel des
Politischen. Die Bundesrepublik Deutschland wahrend der 1980er Jahre, Archiv fir Sozialgeschichte
52 (2012).

%4Siehe die laufenden Projekte der Abteilung Ill: Medien- und Informationsgesellschaft des Leibniz-
Zentrum fir Zeithistorische Forschung (z2zF), Potsdam: https://zzf-
potsdam.de/de/forschung/abteilung3 (28.04.2023); siehe das Programme der Konferenz “Pop
Cultures and Ecstatic States of the Body, 1950s-80s“, Copenhagen, 30.9.-2.10.2021, URL:
https://pophistory.hypotheses.org/3599 (28.04.2023).
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Friedensbewegung legte.> Diese erste Forschungsgeneration wurde ab Mitte der 2000er Jahre
durch die Historische Friedens- und Konfliktforschung kritisch rezipiert.®® Auf Basis der ab 2010
moglichen Quellen- und Archivrecherche der 1980er Jahren hat sich ein differenziertes
geschichtswissenschaftliches Forschungsfeld etabliert, das neue Forschungsfragen formulierte.””
Einzelstudien beleuchteten verschiedene Aspekte. Saskia Richter und Silke Mende untersuchten die
Entstehung der Partei ,Die Griinen“?®, Jan Hansen die Debatte um die Nachriistung innerhalb der
SPD*, Agnes Bresselau von Bressensdorf die AuBenpolitik unter Hans-Dietrich Genscher®® und Anja
Hanisch die DDR im KSZE-Prozess.® Auch die unterschiedlichen Spektren und Gruppierungen der

Friedensbewegung wurden bereits detailliert analysiert, wichtig sind etwa die Studien von Jan Olle

>>Karl-Werner Brand, Neue soziale Bewegungen in Westeuropa und den USA. Ein internationaler
Vergleich, Frankfurt a. M./New York 1985; Karl-Werner Brand, Detlef Bisser und Dieter Rucht,
Aufbruch in eine andere Gesellschaft. Neue soziale Bewegungen in der Bundesrepublik, Frankfurt
a. M. 1986; Josef Janning, Hans-Josef Legrand und Helmut Zander (Hg.), Friedensbewegungen.
Entwicklung und Folgen in der Bundesrepublik Deutschland, Europa und den USA, Kéln 1987; Ulrike
C. Wasmuht, Friedensbewegungen der 80er Jahre. Zur Analyse ihrer strukturellen und aktuellen
Entstehungsbedingungen in der Bundesrepublik Deutschland und den Vereinigten Staaten von
Amerika nach 1945. Ein Vergleich, GieRen 1987; Thomas Leif, Die strategische (Ohn-)Macht der
Friedensbewegung. Kommunikations- und Entscheidungsstrukturen in den achtziger Jahren,
Opladen 1990; Rudiger Schmitt, Die Friedensbewegung in der Bundesrepublik Deutschland.
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